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I denna utbildningssociologiska studie placeras folkhdgskolorna in i det
svenska utbildningslandskapet och presenteras som intermediira utbildnings-
institutioner vilka stir i relation till studieprogram pa gymnasieskolorna
samt efterfoljande studiealternativ pad hdgskolorna. Forst presenteras en
kartliggning av volymtillstromningen till folkhdgskolorna under den senaste
femtondrsperioden, dir vi visar att antalet deltagare pa allminna linjer har
minskat, medan antalet deltagare pa de sirskilda linjerna inriktade pa musik-
och annan estetisk verksamhet haft betydande volymokningar. Direfter
anvinds registerdata frain SCB over folkhogskolekohorter mellan aren 2000
och 2002 f6r att analysera vilka sociala grupper det 4r som studerat pa vilken
typ av folkhdgskoleutbildning. Resultaten visar att folkhdgskolorna anvinds
av olika sociala grupper beroende pi om de fokuserar pa musiklinjer, estetlinjer
och allminna linjer. Ytterligare skillnader i rekryteringen framtrider om man
jamfor olika profiler pA musikomradet. Ett sirskilt fokus for analysen ar
rekryteringen till Skurups och Fridhems jazzlinjer, vilket vi tar som exempel
pa hur somliga folkhogskoleprogram utvecklats till elitlinjer.
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= Skurups folkhdgskolas JazzMusiklinjer=—=
presenterar‘

Musiker och larare som undervisar pa JazzMusiklinjerna:
Fredrik Kronkvist - ensemble, blas // Torben Waldorff - musikteor, gitars, studio
Maggi Olin - ensemble // Daniel Fredriksson - ensemble // Peter Nilsson - trummor, ensemble
Jens Ulvsand - ensemble, konsertverksamhot // Goran Schelin - ensemble, repertoarkannedom
Almaz Yebio - saing, sdingensemble // Daniel Franck - bas, ensemble // Loic Dequidt - piano, ensemble
Lennart Persson - gehor // Andrens Andersson - ensemble, blas

Nagra av vara gastlarare:
Joe Lovano, Steve Coleman, Chris Potter, Jason Marsalis, Joakim Milder, Antonio Sanches
Kurt Rosenwinkel, Ingrid Jensen, Dave Lichman, Joey Calderazzo, Adam Nussbaum, Bobo Stenson
Jonas Kullhammar, Steve Amanda Sedgwick, Mats Gustafsson, Palle Danielsson
Linda Kallerdahl, Jeremy Pelt, Jacob Karlzon, Thomas Jaderlund, Erika Angell, Anders Jormin
Anders Kjellberg, Mattias Windemo, Thomas Gustalsson, Kent Wenmann, Lee Konitz

Ett axplock av vara tidigare elever och ett stort grattis till alla framgangar!
Fredrik Liungquist *, Fabian Kallerdahl*, Samuel Hallkvist *, Amanda Sedgwick *, Ludvig Berghe

Jon Falt, Klas Nevrin, Daniel Karlsson®, Lisen Rylander Love, Fredrik Nordstrom®, Miriam Aida

Nils Berg*, Pernilla Andersson, Matti Ollikainen, Krister Jonsson *, Karl-Martin Almguist
Josefin Cronholm*, Anders Vestergard, 1Klas Lindquict, Mariam Wallentin* (Wildbirds & Peacedrums)
Pontus Winnberg, Beldina Nyadwe, Mattias Hiorth, Fredrik Rundqist, Linus Lindblom

Fredrik Lindborg, Kristian Harborg, Staffan Svensson, Linda Kallerdah!*
Jeanette Lindstrom *, Nils Olmedal, Johan Bertling, Jacob Karlzon*

*Jazz i Sverige-vinnare |
=== Snart utckor v med Felk och Rockutixdningar | samma bertmda koncept som pd Jazaatbildningarna == (Skl"yps
Besok 065 pb waw ek skurupse /7 0411-588900 // Skurups Falkhogskola, Kyrkogatan 68, 274 33 Skurup folkhogskola

Figur 1. Annonstext fran Skurups folkhdgskolas jazzmusiklinjer
i Orkesterjournalen, 2010,#2, s. 77.

I en annons i facktidskriften Orkesterjournalen' gor Skurups folkhdgskola
reklam for sina jazzmusiklinjer. Annonsen ir en halvsida ling och bestar av
en huvudrubrik och tre underrubriker. Annonsens huvudtitel — ”Skurups
folkhdgskolas Jazzmusiklinjer presenterar.” — tycks anspela pid filmens
virld dir kinda skadespelare enligt konventionen presenterats fore filmens
egentliga hindelseutveckling. Annonsens tre underrubriker namnger
musiker och lirare for jazzlinjernas instrument- och ensemblespel, jimte
en rad internationellt ryktbara jazzmusiker som fungerat som gistldrare pa
skolan samt “ett axplock” av framgingsrika alumni. Totalt bestar annonsen
av ett sjuttiotal namn, varav ett tiotal kvinnor.

Undersoker vi annonsen noggrannare ser vi att det bredvid namnen pa
vissa av de tidigare eleverna finns en asterisk som visar att eleverna erhallit den
prestigefyllda “Jazz-i-Sverige”- utmirkelsen. Avsindaren passar ocksd pa att
rikta "ett stort grattis till alla framgangar” till forna jazzelever vilka dirigenom
tycks bilda en naturlig mélgrupp for annonsen. De dryga 70 namn som
figurerar i annonsen 4r antagligen relativt okdnda for de flesta svenskar och
dess placering i facktidskriften Orkesterjournalen, dess fortroliga tilltal och de

1 Orkesterjournalen grundades i oktober 1933, vilket gor den till virldens dldsta jazztidskrift
som fortfarande existerar. Malgruppen ir ldsare som ir intresserade av jazz pd scen och skiva.
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mdnga namnangivelserna indikerar att man vinder sig till en bestimd, men
begrinsad, lisekrets av musiker och jazzkonnissorer.

De ansprik pa legitimitet inom jazzens virld som annonsen ger uttryck
for har ocksd visst stod av tidigare forskning. Nylander (2010) visar till
exempel att nio av elva “Jazz-i-Sverige”-vinnare mellan aren 2001-2010 var
elever pa just jazzlinjen vid Skurups folkhdgskola. Aven i Sveriges Radios
pris Jazzkatten for ”Arets nykomling” dominerar Skurups alumni dren 2001—
2010. Tillsammans med fore detta elever vid Fridhems jazzlinje i Svalév blir
deltagarna foremal for 6ver 90 procent av alla utmirkelser orienterade mot
yngre nyskapande svensk jazz.> Det genomsnittliga sokerycket till Skurup
och Fridhems jazzlinjer for hostterminen 2009 var 17 respektive 18 sokande
per utbildningsplats, medan motsvarande siffra for Kungliga Musikskolans
kandidatlinje i jazz var 7 sokande per utbildningsplats.®

I den hir artikeln ska vi forsoka forstd den roll som folkhdgskolornas
profillinjer i musik tillskansat sig pd jazzens filt i relation till bredare
omvandlingsprocesser for folkhogskolorna. For det forsta kommer
deltagarvolymerna inom det estetiska verksamhetsomradet jimforas med
storleken pa den allminna linjen 6ver tid. For det andra jimfors rekryteringen
till jazzinriktningarna pa Skurups och Fridhems folkhogskolor med andra
musiklinjer, estetiska och allminna linjer med avseende pi vilka sociala
grupper som anvinder dem.? For det tredje undersdks musikdeltagarnas vidare
utbildningsging, med sirskilt fokus pa 6vergingen till musikprogrammen
pa hogskolan (musiker och musiklirare). I en avslutande sammanfattande
analys provar vi olika sitt att generalisera och forsta vara resultat, sarskilt i
relation till tidigare utbildningssociologisk forskning pa omradet.

Historisk bakgrund: Folkhogskolan och vigen mot kulturella filt

Folkhégskolans sociala rekrytering har andrat karaktdr genom dess snart 150-
ariga historia. En viktig bakgrund ar att folkhogskolorna inte har nigon natio-
nell liroplan, vilket majliggjort for att andra kursinnehall for att appellera till
nya malgrupper i takt med att det allménna skolsystemet expanderat (Larsson,
2013). Under den forsta perioden som storskalig utbildningsinstitution var
folkhégskolorna primirt till f6r soner till sjélvigande bonder (Zeuner, 2010).

2 T den fortsatta texten kommer vi att anvinda benimningen deltagare istillet for elev nir
det giller folkhdgskolorna.

3 Soktrycket for Fridhem och Skurups jazzlinjer hésten 2009 rapporteras i Nylander
(2010, 5.180). For sokerycket till Kungliga Musikskolans kandidatutbildning i jazz forlitar
vi oss pa uppgifter frin deras egen arsberittelse: http://www.kmbh.se/assets/files/pdf/KMH
arsberattelse 2010.pdf (himtad: 2013-11-13)

4 Artikeln har skrivits inom ramen fér VR-projektet "Konsten att lyckas som konstnir” lett
av Martin Gustavsson, SCORE, Stockholms Universitet.
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De svenska folkhdgskolor som 6ppnade sina verksamheter allra forst, ar 1868
startade exempelvis Hvilan och Onnestads folkhégskolor, gjorde det i en
tid dd en overvildigande majoritet av befolkningen bodde och arbetade pa
landsbygden. Det var inte utan lingdragna kontroverser och stridigheter som
folkhdgskolornas rekryteringsbas direfter successivt utvidgades till att omfatta
arbetare samt att i hogre utstrickning anta dven kvinnor. Fran sekelskiftet
1900 och fram till mitten 1930-talet férindras dock folkhogskolorna
successivt sin rekrytering till att i hogre grad innefatta 4dven arbetare, icke-
jordigande bonder samt genom att kvinnor fick tillerdde till det allminna
kursutbudet (Lundh Nilsson, 2010).

De svenska folkhogskolorna kom iven att bli viktiga institutioner
i relation till politikens och kulturens filt. Bondernas behov av politisk-
demokratisk skolning var ett viktigt argument i debatten redan vid tiden
for de forsta folkhdgskolornas framvixt (Tengberg, 1968). Nir det giller
perioden efter sekelskiftet 1900, dr det frimst folkhogskolornas skolning
inom arbetarrérelsen och dess organisationsliv (SAR LO, ABF) som
uppmirksammats i tidigare folkbildningsforskning. Det giller i synnerhet
kopplingen mellan Brunnsvik folkhogskola och det ledande skiktet inom
den svenska arbetarrérelsen (Berggren, 1988; Jansson, 2012).

Folkhégskolornas roll som forberedelse for litterdra och journalistiska
karridrer har studerats av litteratursociologen Lars Furuland (Furuland, 1971,
Furuland & Svedjedal, 2006, s. 113ff). Furuland menar att folkhogskolans
allminna linjeutbud ¢inat som betydelsefull bildningsinstans for de
skrivande yrkena (forfattare, publicister, journalister) samt for elever frin
relativt blygsamma hemférhéllanden, primirt pojkar frin bonde- och
arbetarklasshem. P2 ett ytligt plan kan man konstatera att de forfattare som
Furuland studerar vanligtvis var verksamma pé allménna och allminbildande
linjer — vilka dé kallades f6r vinterkurser och sommarkurser — medan dagens
kulturella skolning oftast sker pd si kallade sirskilda linjer, till exempel
skrivarlinjer.

Den generella utbildningsokning som intriffade under andra halvan
av  1900-talet skapade en diskussion om linjedifferentiering” pa
folkhogskolorna. Vissa menade att skolformen borde kunna férbereda for
vidare hdgskolestudier. Terning (1967) beskriver hur det redan under 1940-
talet artikuleras ett behov av att inrdtta sirskilda linjer pa folkhogskolorna.
Specialiseringen ansdgs samtidigt kontroversiell mot bakgrund av den
bildningssyn som di dominerade pi folkhégskolorna. A ena sidan
uttrycktes farhigor for att de sirskilda linjerna skulle fa "realskolekarakeir”,
4 andra sidan sig man en risk att folkhogskolan skulle hirbirgera regelritta
“yrkesutbildningar”, tva hotbilder som férdjupade folkhogskolestudier alltsi

haft att navigera emellan.
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Mellan den tid som dr féremdl for Furulands forskning om svenska
arbetarforfattare och tillkomsten av sirskilda estetlinjer inom exempelvis
skivande eller musik sker det dven en rad skolreformer vilka skapar en bred
utbildningsexpansion i den svenska befolkningen. En rak jimforelse mellan
tidpunkterna kan dirfor vara nagot vilseledande. De studier som finns att
tillga om linjedifferentieringens effekter pekar helt klart mot att det estetiska
verksamhetsomradet expanderat kraftigt, i synnerhet de sirskilda linjerna i
musik, nir folkhdgskolorna vil gavs chansen att erbjuda mer specialiserad
undervisning koncentrerad till specifika dgmnesomraden (Terning, 1967,
s. 251; Hartman, 1993; s. 309ff; Larsson, 2007, s. 86ff).> Grandin (2009,
s. 104) menar att antalet sirskilda linjer i musik vixer sarskilt mycket mellan
aren 1972 och 1990, da inte mindre 4n 26 nya folkhdgskolor inréttar en eller
flera musiklinjer. Ar 2009 var antalet folkhégskolor med musiklinjer 50 till
antalet (Nylander, 2010).

Tillkomsten av Skurups och Fridhems jazzlinjer

Bland de folkhogskolor som 6ppnar musiklinjer under 1970-talet fanns
Skurup och Fridhem. Fran borjan hade dessa linjer en mer allminmusikalisk
karakedr, och forst runt 1980 overgér de till mer specialiserad undervisning
inom jazz (Skurup) och rytmik (Fridhem). Verksamhetsutvecklingen verkar
ha haft ett samband med rekryteringen av en ny ldrarkir pd musiklinjerna
vid Skurup och Fridhem, primirt genom nyutexaminerade musiker och
lirare fran musikhdgskolan i Malmé. ¢ Det forsta improvisationsbaserade
programmet pa svensk hogskola var “Improvisationspedagogutbildningen”
vid Malmé Musikhogskola, vilken startade i mitten pd 1970-talet som en
av flera utbildningar med “bimusikalisk tviimnestruktur” (Olsson, 1993;
Arvidsson, 2011). Den forsta arskullen av detta program utgjordes av
jazzgruppen Nexus vars medlemmar - Ulf Radelius, Jérgen Nilsson, Hakan
Rydin och Anders Lagerl6f - mot slutet pa 1970-talet startade en sommarkurs
i improvisation pa Skurups folkhdgskola. Ulf Radelius var sedan, enligt egen
utsago runt 1980, med om att omforma den lingre musiklinjen vid Skurups
folkhogskola till en renodlad jazzlinje.”

5 Anna Larsson (2007, s.78ff) har spdrat forindringarna i folkhogskolornas funkton
till andringar i folkhdgskolornas regelverk under 1940-talet. Larsson hirleder fodelsen av
musikfolkhdgskolorna vid Framnis folkhdgskola och Folkliga musikskolan i Arvika till
1950-talet da den s.k. Ingesundsstadgan tillerkinde dem status som folkhsgskolor.

6 Dennabakgrundsbeskrivningav Skurup och Fridhems jazzlinjer bygger pa telefonintervjuer
genomforda med Ulf Radelius, Roger Johansson och Ann-Krestin Vernersson under vintern
2013.

7 Rédelius var ocksi linjeledare pa Skurup dren 1986-1996. Fore honom hette linjeledaren
Kjell Ake Nilsson (1980-1986). Radelius eftertriddes av Bengt "Mulle” Holmqyist (1996)
vilken i sin tur limnade 6ver till Skurups nuvarande linjeledare Fredrik Kronkvist i mitten
pa 00-talet.
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Ungefir vid samma tid 6vergick 4ven musiklinjen vid Fridhems
folkhdgskola fran att ha varit en musikterapeutisk och allmdnmusikalisk kurs
till ate alltmer fokusera pa rytmiska och improvisationsbaserade inslag. Aven
Fridhems musiklinje har tydliga kopplingar till Musikhogskolan i Malmao,
dels genom att manga av de forsta musikerna och musiklirarna var utbildade
inom rytmik pa denna hégskola, och dels genom att manga av dem som
kom att tjanstgora pa skolan fortsatt sina karridrer ddr eller varit verksamma
i bagge skolformerna parallellt.® Nir linjerna vid Skurup och Fridhem kom
att fokusera allemer pd jazz- och improvisationsmusik, vilket frin bérjan
var en mindre entydig linjeprofil i Fridhems fall, ckade ocksd soktrycket.
Eftersom antalet sokanden kom att 6verstiga antalet tillgingliga studieplatser
inrittades antagningsprov, si kallade auditions, dir kandidater fick provspela
for intride.

For de antagna gav folkhogskolelinjerna stort utrymme for ensemblespel
och mer informella lirandepraktiker. Dessa lirandepraktiker lir ha varit nagot
som inte betonades i lika hdg utstrickning pd hégskolornas musikprogram
vid denna tid, vilka dominerades av konservatorietraditionens traderingsideal
och ett lirande baserat pa noter (Olsson, 1993, s. 134-136).” Sedan 1980
fram tdill idag har Skurup och Fridhems jazzlinjer bade konkurrerat och
samarbetat kring frigor om personal- och studentrekrytering, turnéer
och internationella samarbeten. Biada musiklinjerna 4r medlemmar i det
internationella nitverket nternational Association Schools of Jazz som triffas
arligen for att utbyta tankar och idéer om jazzutbildning samt f6r att jamma
musicera Over nationsgranserna.

Ett utbildningssociologiskt perspektiv pa folkhogskolan

I ett utbildningssociologiskt perspektiv stills ofta frigor om hur fordelningen
av olika slags tillgangar i samhillet relaterar till positioner inom utbildnings-
systemet. Ett centralt tema ir siledes de utbildningsstrategier genom vilka

8 Exempelvis var den nuvarande rektorn pd Musikhogskolan i Malmé (MAH, 2013),
Ann-Charlotte Carlén, ledare fér musiklinjen vid Fridhem under en tredrsperiod i
begynnelsefasen. Del av det tidiga lararlaget var dven Ann-Krestin Vernersson, Carl-Axel
Andersson, Anna Arvidsson som alla ir anstillda lirare och professorer pi MAH i skrivande
stund. Fridhems nuvarande rektor Roger Johansson var linjeledare under en ling rad ar, éven
han med musikerutbildning i botten. 1999 kom musiklinjen under ledning av Mats Holtne,
som dven tjinstgor som Gitarrlirare pd MAHs jazzmusikerutbildning.

9 Olsson (1993) argumenterar i en avhandling om SAMUS-utbildningarna 1971-1979,
bland vilka vi finner Malmés improvisationspedagogutbildning, att utbildningsinnehallet
uppvisadebadeskillnader och likheteri férhéllande till konservatorietraditionen. Olsson stiller
det han kallar “reproducerande” konservatorieutbildning mot ndgot han kallar ”det kreativa
idealet”. Enligt Olsson (1993) startar SAMUS upp som en revolt konservatorietraditionen
for att senare alltmer gradvis inforlivas i dess lirandepraxis.
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olika sociala grupper forsoker dterskapa eller forbattra sina positioner pa
arbetsmarknaden (Bourdieu & Boltanski, 1985). I en svensk kontext har
utbildningssociologen Mikael Palme i avhandlingen Dez kulturella kapita-
let (2008) undersokt hur sociala och kulturella hierarkier tar sig uttryck i
rekryteringen till svenska gymnasieskolor i Stockholmsomradet. Inspirerad
av Bourdieu, anvinder Palme begreppet utbildningslandskap for att beskriva
ett strukturerat filt “didr utbildningsinstitutioner och utbildningar med
olika historia befinner sig pa olika avstind frin varandra, horisontellt savil
som pa hojden, och i vilket individen efter forméga forflyttar sig” (Palme,
2008, s. 13). En viktig teoretisk utgingspunke ir att enskilda utbildningar
fir en position i relation till andra utbildningar i funktion av vilka grupper
som befolkar dem. Med andra ord far de en sociologisk mening relationellz.
Utbildningslandskapet kan i detta perspektiv betraktas som flera strukture-
rade rum vilka uppvisar bade horisontella och vertikala skillnader i avseende
pa hur de anvinds socialt av grupper med olika tillgingar.

Att pd liknande sitt analysera folkhogskolornas linjer med hjilp av
kvantitativa utbildningssociologiska metoder ir ovanligt. Det gar dock att
identifiera ett par sociologiska studier av folkhdgskolorna som diskuterar
deras sociala rekryteringsménster. Sociologerna Jonsson och Gihler (1995)
har, inom ramen for ett annat utbildningssociologiskt perspektiv, undersoke
folkhogskolans rekrytering med hjilp av regressionsanalyser av data base-
rade pa telefonintervjuer genomférda med ett urval deltagare. De fann da
att den grupp som ir tydligast 6verrepresenterad pé folkhogskolorna var de
funktionshindrade. [ relation till yrkeskategorier finner Jonsson och Gahler
(1995) en relativt jimn klassmissig fordelning vad betriffar folkhogskole-
studier. Deras resultat dr dock synnerligen svartytt, inte minst eftersom de
i analysen inte héller isir olika typer av folkhdgskolestudier.

Pi musikens omrade har pedagoger belyst hur Framnis folkhdgskola
rekryterat deltagare vid tva tidpunkter under 1900-talet. Dels har Brindstrom
och Wiklund (1996) analyserat rekryteringen till Framnis musiklinje under
lasaret 1990-1991, dels har Brindstrdm (2006) gjort en mer historiskt
orienterad undersokning av rekryteringsbasen fo6r musikerutbildningen
pd Framnis Folkhogskola aren 1952-1957. Jamfors Brindstroms bada
undersokningar framgar att rekryteringen till Framnds musikundervisning
verkar ha genomgitt en forindring vad betriffar vilka sociala grupper
som anvint sig av dem. I undersokningsperioden 1952-1957 domineras
musiklinjen av studerandegrupper med ursprung i arbetar- och bondefamiljer,
medan urvalsgruppen frain 1990-1991 domineras av deltagare fran familjer
som forsorjer sig som tjanstemin och lirare. En annan observerbar skillnad ir
att Framnis musiklinje i bérjan av nittiotalet rekryterade ungefir lika manga



JAZZKLASS... 107

kvinnor och min, medan deras matriklar mellan iren 1952—1957 bestir av
mer 4n dubbelt s& mdnga min som kvinnor.

Nylander (2010) har kartlagt samtliga folkhogskolelinjer i musik i vir
nirtid och visat hur utbildningarna fact karaktiren av ett sammanhingande
utbildningslandskap med bade breda allmidnmusikaliska linjer och elitlinjer
inriktade pd mer avancerad musikalisk forkovran. Genom att undersoka
soktrycket till samtliga musiklinjer pa folkhogskoleniva hdostterminen
2009 fann Nylander att jazzprogrammen vid Fridhems och Skurups
folkhogskolor dr de mest selekterade linjerna bland folkhogskolelinjerna
med musikprofil. Nylander (2010) menar att den selektiva rekryteringen
indikerar att utbildningarna tillerkinns ett hogt symboliskt virde och fragar
sig om folkhogskolornas musiklinjer héller pd att utvecklas till en typ av
“estetiska college” placerade i en informell utbildningshierarki mellan elit-
och massutbildningar.

Fragestillningar och forskningsdesign

Mot bakgrund av forskningsliget finns det anledning att géra en samlad analys
av hur folkhdgskolors rekryteringsunderlag ser ut om man differentierar
mellan olika utbildningsinriktningar och skolval. Med undersokningen vill
vi, for det forsta, ge en empirisk grund for forstaelsen av folkhdgskolornas
verksamhetsutveckling pa det estetiska omradet de senaste tvd decennierna.
Ett andra huvudintresse 4r att avgdra vad som karaktiriserar rekryteringen
till ryktbara jazzlinjer som Skurup och Fridhem om man jimf6r dem med
ovriga musiklinjer, 6vriga estetlinjer och med folkhégskolornas rekrytering
pa allminna linjer. Till sist vill vi analysera vilken roll folkhégskolornas
musiklinjer har for 6vergingen till annan hogre utbildning som kan anses
central for intridet pd musikens filt.

For att besvara dessa fragor kommer vi forst att presentera overgripande
statistik om hur studerandevolymerna pa folkhogskolornas estetiska och
allminna linjer forindrats under de senaste femton édren. Direfter foljer en
kohortanalys av deltagarna som studerade pé folkhdgskolorna mellan dren
2000-2002. Dels undersoks deltagargruppernas sociala ursprung, vilket vi
baserar pa uppgifter om forildrarnas yrken himtade fran Folk- och bostads-
rikningarnas register.'" Dels analyseras de genusmonster som priglar rekry-

10 Hostterminen 2009 var det 50 folkhogskolor som erbjod musiklinjer och det
sammanlagda antalet genreprofiler uppgick d till 90 stycken (Nylander, 2010). Anledningen
till att vi har valt att zooma in pa karridrvigarna till och frin Skurup och Fridhems jazzlinjer
ir att tidigare forskning indikerat att de har en sirstillning bland musiklinjerna (ibid).

11 Uppgifter om forildrars yrke har foretridelsevis himtats frin FoB1990. Om uppgifter
saknats just detta ar har uppgifter himtats frin den FoB dir det senast fanns uppgifter. For
att forenkla framstillningen har vi valt att sammanfatta det sociala ursprunget i en variabel
som anger hushallets yrkesposition.
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teringen till musiklinjerna, estetlinjerna och folkhogskolan i stort.'> Den sista
aspekten som undersoks empiriskt avser deltagarnas fortsatta karridrvigar
inom hogskolesystemet. Har har vi valt att koncentrera undersékningen
till dem som var aktiva pa musiklinjerna och deras studieging mot musik-
relaterade hogskolestudier (musikerprogram och musiklararutbildning).
Sammanfattningsvis belyser artikeln vilka sociala skiljelinjer som priglar
rekryteringen till folkhogskolornas utbildningsinriktningar och verksamhets-
omraden om hinsyn tas till (i) deltagarnas sociala ursprung (ii) konstillhorig-
het och (iii) fortsatta studiekarriirer.

I kohortanalysen 6ver folkhdgskolornas sociala rekrytering har vi valt
att koncentrera oss pd skillnader och likheter inom ramen for fyra olika
studiekategorier i folkhogskolornas totala linjeutbud: Skurup och Fridhems
jazzlinjer, Ovriga Musiklinjer (exkl. Skurup och Fridhem jazz), Ovriga
Estetlinjer (exkl. Musiklinjer) och Allmdinna linjer. Kategoriseringen utgar
frin intresset for att forstd rekryteringen till jazzlinjerna vid Skurup och
Fridhem i relation till bredare verksamhetsblock sisom 6vriga estetlinjer
och de allminna linjerna. I avsikt att ge en sd heltickande bild som mojligt
over hur linjeutbudet relaterar till klass, kon och fortsatta studiekarridrer har
offentlig statistik frin SCBs individdatabaser sammanforts. For att analysera
de diakrona dimensionerna av studiekarridrerna har det varit nédvindigt
att sammanfora olika dataregister och linka ihop folkhogskoleregistret med
annan officiell statistik. Valet att dgna sig at hogskolestudier kan exempelvis
goras vid olika tidpunkter i en livsbana varfor det ir en metodologisk utmaning
att ge en heltickande bild av studievigar som leder fran folkhogskolan
till hogskolan. Uppgifter om eventuella hogskolestudier efter avslutad
folkh6gskoleutbildning har himtats frin SCB:s hogskoleregister fram till r
2009.

Anledningen till att vi gace tillbaka dill att analysera studiekohorterna
2000-2002 ir att det under det vid denna studies genomférande funnits en
tidsbegrinsning for hur langt fram hégskoleregistret stricke sig i tiden. Det
har ocksi varit nodvindigt att gora flera nedslag i hogskoleregistret for att
minimera bortfall."

12 Hir har vi utéver SCBs register data, dven anvint elevmatriklar 6ver antagna deltagare
pa Skurups och Fridhems jazzmusiklinjer under perioden 1992-2010. Anledningen till att
vi emellandt slagit ihop deltagarkohorterna vid Skurup och Fridhem jazzlinjer i analysen
ir for att de dllsammans bildar ett stort nog underlag i antal individer riknat for att gora
kvantitativa jimfrelser meningsfulla.

13 Till exempel, for kohorten 2000 hidmtas uppgifter frin hogskoleregistret for dren 2001
2009. Vi har i évergingsanalysen noterat om de 1) har pabérjat en hogskoleutbildning, 2)
om de har pibérjat en musikutbildning och 3) om de har pibérjat studier vid Kungliga
Musikhégskolan.
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Vi bendmner samtliga undersokta folkhogskoleprofiler /fimjer for ate
markera att ldrandet 4r relativt utstricke i tiden och att de linga programmen
ofta bedrivs i en internatmiljo. Foljaktligen har studien avgrinsats si att
folkhogskolornas sommarkurser, distanskurser, sirskilda kortkurser och deras
uppdragsutbildningar inte ingar i analysen. De sirskilda musiklinjerna som
star i fokus for undersokningen loper normalt mellan en dill fyra terminer,
dven om det dr langt ifrdn sikert att deltagarna stannar pa samma musiklinje
under hela den period de ir aktiva pa folkhdgskola eller att “bara” studerar
pd en enda musiklinje. De allminna linjerna pa folkhogskola ér vanligtvis,
till skillnad fran det sirskilda linjeutbudet, inte specialiserade och begrinsat
till ett enda dmne pé det sitt som giller exempelvis studier i jazzmusik och
bildkonst. Istillet syftar den allmidnna kursprofilen pé folkhogskolorna till att
komplettera (tidigare dven stirka) de betyg som elever fitt pd gymnasiet. 4

Gymnasiets avreglering och folkhogskolornas estetisering

Rekryteringen till folkhdgskolornas linjer bor relateras till gymnasieskolornas
verksamhet eftersom dessa utbildningsinstitutioner forser folkhogskolorna
med deltagare. Som vi sdg i bakgrundsbeskrivningen fick de allminna linjerna
under 1950- och 60-talet sillskap av sirskilda linjer dir undervisningen
var koncentrerad till enskilda dmnen, pafallande ofta inom det estetiska
verksamhetsomridet (musik, teater, konst, konsthantverk, teater, dans). Om
vi undersoker antalet deltagare i de sirskilda linjerna i estetik i var egen nirtid,
ser vi att musikstudierna utgor del av en bredare okning for de estetiska
linjerna pa folkhgskola de senaste tvd decennierna.

Av Figur 2 framgar att mellan aren 1997 och 2012 sker en markant
okning av antalet deltagare pa de sirskilda linjerna inom det estetiska verk-
samhetsomradet. Under hostterminen 1997 ldg antalet deltagare pa folkhog-
skolornas estetiskt orienterade sirskilda linjer pa 4 043 stycken, f6r att hosten
2012 uppga till 5 749. Det ir en 6kning pa nirmare 50 procent. Aven om
andelen av varje given gymnasickull som gir vidare till dessa estetiskt orien-
terade folkhdgskolelinjer fortfarande dr timligen blygsam andel, 4r expan-
sionen under detta femtondrsintervall anmirkningsvird stilld i relation till
studerandepopulationen i dess helhet. Storst av de estetiska inriktningarna
dr den musikinriktade, vilken svarar f6r drygt en tredjedel av alla estetiske
verksamma deltagare pa folkhogskolans sirskilda linjer.

14 Pavissa varianter av allmin linje utovas viss estetisk verksamhet. Dessa hybrider sorteras
hir under allmin linje da de betraktas som inriktade mot formell hégskolebehorighet. CSNs
sirskilda studiestddsform for folkhdgskolestudier 4r en annan betydelsefull faktor for att
forsta folkhdgskolornas rekrytering. For ace bli fullt studiemedelsberittigad pa folkhdgskola
skall man vara 20 4r. Innan 20 4r fyllda har man rite dill ett mindre studiebidrag (1050 kr/
mén) samt ett inackorderingsbidrag pa ca.1500 kr/manad. Mer regelverket finns pé: htep://

www.folkhogskola.nu/Documents/Studiestod folkhogskolestuderande 2013.pdf
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emmm Antalet deltagare pa sirskilda linjer inom estetik (musik, bild,
teater, dans, hantverk,osv.) 1997-2012
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Figur 2. Antalet deltagare i folkhdgskolornas sarskilda linjeutbud inom det
estetiska verksamhetsomradet, 1997-2012

En tolkning av denna utvecklingskurva ir att den efterfragestyrda
utbildningsmarknad som initierades genom skolreformen i bérjan pa 1990-
talet, 6ppnade upp for mindre tillgingliga utbildningssatsningar inriktade
mot musik och annan estetisk verksamhet. Nar vil antalet avgingselever pa
gymnasieskolornas estetprogram okade i den omfattning som skedde under
1990-talet och tidiga 2000-talet vixte ocksa efterfrigan péd eftergymnasiala
specialiseringsmojligheter. Borjesson (2012b) visar till exempel att antalet
avgangselever frin olika estetiska inriktningar pa gymnasiet mellan aren
1987-1995 pendlade mellan 600 och 1 000, for att vid ingangen pd 2008
ligga pé cirka 5 800 individer. Musik utgor den storsta inriktningen dven
bland gymnasiets estetiska profiler, med dryga 2 000 avgingselever ar 2008. °

Inom den hégre utbildningen vid musikkonservatorier, konstakademier
och teaterh6gskolor skedde ingen motsvarande 6kning av antagningskvoterna
under samma period. Ett rimlig antagande ar att det i hog utstrickning
istillet var folkhogskolornas sirskilda linjer i estetik som kom att

15 Boérjesson (2012) finner att avgingselever i gymnasiet med estetisk inriktning svarar
for ca. 7 procent av alla elever 2008. Detta ger en tydlig bild att esteterna, trots den samtida
volymékningen, fortfarande svarar for en blygsam del av den totala populationen. For en
redogorelse av den svenska gymnasieskolans marknadisering, se Lundahl, 2011.
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hirbirgera dessa kulturellt orienterade ungdomskullar.’® De mest exklusiva
universitetsprogrammen inom musik, konst, dans, och teater har dirtill ofta
en mycket string selektion baserad pa auditions eller arbetsprover, varfor
forberedande folkhdgskolestudier kan vara ett sdte att hivda sig i den tuffa
konkurrens som rader till de mest vilrenommerade hdgskoleutbildningarna
(Nylander, 2010; Borjesson 2012a; Borjesson 2012b; Melldahl, 2012,
Nylander & Melldahl, 2013).

Undersoker vi antalet deltagare som gitt de lingre allminna linjerna
mellan aren 1997-2012 ser vi att dessa profiler fortfarande ar volymmassigt
storst. Av Figur 3 framgir att de allminna linjerna hade en sammanlagd
rekryteringsbas for hosten 2012 pa 11 270 individer. Men vi ser ocksd hur de
héga volymerna pa allminna linjer inleder en vikande trend i slutet pa 1990-
talet, vilken fortsitter under 2000-talet. Under hela perioden 1997-2012 har
antalet deltagare pa allmin linje minskat med 37 procent.”

e Antalet deltagare pa allménna linjer 1997-2012
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Figur 3. Antalet deltagare i folkhdgskolornas allmanna linjeutbud, 1997-2012

16 Denna tolkning bygger pd antagandet att volymokningarna pa gymnasiet och
folkhogskolan har med varandra att gora, men det gir inte att pavisa nigon kausalitet
hir. Alternativt kan man tolka ménstren som parallella forindringar, dvs ett generellt 8kat
intresse for musik och estetik i olika delar av utbildningsystemet.

17 Det héga antalet deltagare pé allminna linjer frin hosten 1997 beror delvis pa
“Kunskapslyftet” en politisk satsning som syftade till att minska arbetslésheten och
kompetensutveckla befolkningen. Vi har siledes i statistiken inkluderat den grupp som
inom svensk utbildningsnomenklatur kategoriserades under ”Sirskild utbildningssatsning”.
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Sammanfattningsvis kan vi konstatera att studerandevolymerna pé allmin
linje och estetiska profillinjer gatt i motsatta rikeningar de senaste tva
decennierna. Medan antalet deltagare pa de allminna linjerna uppvisar en
negativ trend, har de sirskilda linjerna inom det estetiska damnesomridet
en positiv utvecklingskurva. Eftersom det rér sig om mycket olika typer av
estetiska studier bor man 4ven analysera varje enskilt imnesomrade for sig.
I nistfoljande stycke belyser vi framforallt rekryteringen till folkhdgskolans
musiklinjer, vilken stélls i relation till den till andra estetlinjer med sirskild
profil samt i relation till rekryteringen till allmanna linjer.

KLASS, KON OCH KARRIAR I FOLKHOGSKOLEVARLDEN

Hur sig da rekryteringen till folkhdgskolornas olika linjer ut mellan dren
2000 och 2002 om man tar hinsyn till en klassindelning som baserats pa
forildrarnas yrken? I dataanalysen har vi, for att forenkla framstillningen,
tilldelat hushallen en samlad klassposition som baseras pad den hogsta
yrkeskategorin av forildrarnas bada yrken. Klassificeringen skiljer mellan
fyra grovt aggregerade sociala grupper som tar hinsyn till fordelningen av
ekonomiska och utbildningsmissiga tillgdngar inom yrkesgrupperna.'® Till
lagre medelklass och arbetarklass har vi fort yrkesgrupper som kvalificerade
och okvalificerade arbetare i produktion, sméforetagare och kontorsanstillda,
foratt nimna nagra. I kategorin medelklass har vi samlat yrken som klasslarare,
tjdnstemin, tekniker och journalister. I hogre klass ingar yrken som likare,
universitetsprofessor, jurister och foretagsledare.

Resultaten — se Figur 4 — illustrerar hur folkhdgskolans linjedifferentiering,
dtminstone vid ett fokus pé rekryteringen, i hog utstrickning kommit att
befolkas av olika sociala grupper. Medan allmin linje i huvudsak rekryterar
deltagare frin ligre medelklass och arbetarklass, karaktiriseras musiklinjerna
av en rekryteringsbas i de ovre skikten av medelklassen. Vi ser ocksd en
observerbar skillnad mellan elitlinjerna i jazz pa Skurup och Fridhem,
vilka domineras av sociala grupper kategoriserade som “hogre klass och
ovriga musiklinjer och estetlinjer som har en néigot starkare representation
frin familjer fran den ligre medelklassen och arbetarklassen. Skarpast 4r
den sociala kontrasten mellan jazzelitlinjerna och de allminna linjerna,
vilka i klasshinseende i 4r varandras inverterade spegelbilder. Sammantaget
illustrerar dessa data bilden av en utbildningsinstitution med en intern
klassklyvnad mellan sirskilda musiklinjer och allminna linjer.

18 Den dominansprincip som ligger till grund for klassanalysen i figur 3 baseras saledes pé dez
higsta av forildrarnas bida yrken. For en diskussion om vilka sociala klassificeringsprinciper
som ligger till grund for var analys, se Borjesson, 2006.
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B Hogre klass @ Medelklass
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Figur 4. Rekrytering fill Skurup och Fridhems jazzlinjer, Ovriga musiklinjer,
Ovriga estetlinjer och Allménna linjer. Baserat pa dominansprincip for
foraldrarnas yrken, grupperat hierarkiskt och i procent efter 4 sociala grupper,
2000-2002.

Det dr virt att framhdlla att den grova klassindelningen déljer att vissa
grupper dr overrepresenterade pa de mest prestigefyllda musiklinjerna pa
Skurup och Fridhem. Jazzkohorterna hirstammar i hogre utstrickning fran
familjer som livndr sig som ldrare, i synnerhet universitets- och amneslirare,
lakare och hégre tjinstemin av olika slag.'” Andra sociala grupper som ir
tydligt 6verrepresenterade i gruppen jazzelitdeltagare 4r konstproducenter
och journalister, vilka tillsammans svarar f6r drygt 8 procent i elitkohorten,
vilket kan jimforas med de dryga 2 procent som dterfinns i de allminna
studiekohorterna. Deltagarna pé allmin linje har i mycket hogre utstrickning
forildrar vars yrkessammansittning koncentrerar sig till kvalificerat och
okvalificerat arbete inom produktions- och servicesektorn. Pa s forefaller
de allminna linjernas rekrytering i stérre grad spegla yrkesfordelningen i den
svenska befolkningen i dess helhet.

Att yrkesspecificeringarna for forildrarna till jazzkohorterna visar sig
forbunden med en kulturell pol pid arbetsmarknaden framgéir dven da
forildrarnas utbildning i respektive studiekategori undersoks. I Skurup och
Fridhems fall har 6ver 35 procent av bide modrar och fider en eftergymnasial

19 Dessa resultat, liksom redogdrelsen av fordldrarnas utbildningsbakgrund (nedan), bygger
pa data frin samma databas. For deskriptivt statistiskt underlag kontakta korresponderande
forfattare.
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utbildning pa 3 ar eller lingre. For ovriga musiklinjernas® del 4r motsvarande
“akademikerkvot” 26 procent for fiderna respektive 21 procent for modrarna
och pd de allminna linjerna svarar akademikerkvoterna for 6 (mor) respektive
7,5 procent (far). Sammantaget bekriftar dataredovisningen av forildrarnas
utbildningskapital skillnaden mellan allminna linjer och speciallinjer
med inriktningar mot olika estetiska omraden. Jazzpretendenterna
karakedriseras av en sirskilt hog grad av nedirvt kulturellt kapital, vilket kan
sigas korrespondera med musikgenrens dominanta position i nuvarande
genresystemhierarki bdde pa och utanfor folkhogskolorna (Nylander, 2010,
2014).

Utdver att peka pa betydelsen av klassfaktorer, inte minst kulturelle
kapital, har tidigare forskning pavisat att det svenska utbildningslandskapet
ar timligen stringt genussegregerat (Stanfors, 2003; Lidegran, 2009), dvs. att
skolor och specifika linjer ofta hélls isir, och haller isir, deltagare beroende
pa konade rekryteringsstukturer. Undersoker vi hur den &vergripande
linjeindelningen forhaller sig till konsstrukturer aren 2000-2002 (Figur 5),
framtrider jazzlinjerna vid Skurup och Fridhem som f6rvénansvirt manliga
bastioner.
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Figur 5. Rekrytering till Fridhem och Skurups jazzlinjer, Ovriga musiklinjer, Ovriga
estetlinjer, Allménna linjer samt folkhdgskolan i dess helhet. Grupperad efter kon,
ar 2000-2002.

20 Ovriga musiklinjer ir en synnerligen heterogen kategori som inkluderar allt fran linjer i

klassisk musik, folkmusik, hiphop och musikal.
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Medan folkhdgskolan i sin helhet, dess sirskilda estetlinjer och ovriga
musiklinjer dominerades av kvinnliga deltagare, var andelen kvinnliga
deltagare pa jazzelitlinjerna inte mer 4n 20 procent. Stérsta differensen
i genusmonster framtrider om man jimfor jazzlinjerna med de icke-
musikinriktade estetlinjerna, vilka dr nistan lika kvinnodominerade som
jazzen dr mansdominerad.

I elevmatriklarna pa Fridhem och Skurup kan vi se hur den manliga
dominansen pa jazzlinjerna ocksa varit relativt stabil over tid (Figur 6).
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Figur 6. Antalet manliga och kvinnliga deltagare vid Fridhem och Skurups
jazzlinjer, &ren 1992-2010.

* MKI-Fridhem stod for "Musiklinjen for kvinnliga instrumentalister” vilket var en speciallinje som
erbjéds som forberedelsear for kvinnliga instrumentalister som ville studera jazz. Numera har Fridhem

lagt ned "MKI” med hinvisning till vikande sokeryck.

Rent utbildningssociologiskt ir dessa resultat uppseendevickande. Atmin-
stone sedan 1990-talet har kvinnor flyttat fram sina positioner i den hogre
utbildningen generellt sett och pifallande méanga av dem aterfinns inom kul-
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turella och humanistiska elitutbildningar (Broady, Palme & Borjesson, 2002).
Skillnaden i den kénsmissiga rekryteringen till jazzlinjerna kan dirfor knap-
past forklaras genom hinvisningar till utbildningsprestationer i vidare mening,
eftersom kvinnliga studenter snarare tenderar att prestera battre och komma
in pd mer selektiva studieprogram, 4n deras manliga motsvarigheter. Det 4r
rimligt att resultatet istéllet relateras till de yrkesfilt mot vilka deltagarna stri-
var. En sidan tolkning av den skeva konsrekryteringen till Skurup och Frid-
hems jazzlinjer tar fasta pd att rekryteringen aterspeglar den arbetsdelning som
linge priglat jazzens produktionsfilt. Instrumenten inom jazzensemblen har
linge haft en stringt konad uppdelning mellan singare och instrumentalister
(Kvalbein, & Lorentzen, 2008, Bruér & Westin 1989). Folkhdgskolelinjerna i
jazz verkar bade ha dterspeglat och bidragit till denna rigida genuspolarisering
eftersom det i huvudsak ar pa sing som kvinnor blivit antagna och i huvudsak
bland instrumentalisterna som man dterfunnit miannen.

[ jazzlinjernas fall bestims urvalet av auditioner, och skiljer sig dirigenom
fran stora delar av det 6vriga utbildningssystemet dir studenter rekryteras pa
basis av deras betyg. Anrikningen av manliga jazzpretendenter verkar emeller-
tid inte bero pa de otydliga rekryteringskriterier som f6ljer av auditionen som
testformat. Snarare verkar instrumentarbetsdelningen pa jazzlinjerna ater-
spegla den genuspolariserade rekryteringsbas som utbildningsprofilerna har
att utgd ifrin. En unders6kning genomf6rd pa en ansedd jazzlinje pé folkhog-
skola 2009 visade sig exempelvis att de kvinnliga kandidaterna koncentrerade
sig till vokalistpositionen, medan de manliga kandidaterna dominerade vid
alla andra instrumentkategorier (Nylander & Melldahl, 2013). Nylander och
Melldahls resultat pekar mot att urvalsprocessens rekryteringsbas till folkhog-
skolelinjerna foljer hart genussegregerade ansdkningsmonster, snarare dn att
det 4r deras auditioner som sddana upprittar dessa stereotypa kdnsmonster.
Intresserar man sig for orsakerna till den konade arbetsdelningen pa jazzfiltet
kan man dirfor gora kloke i att fokusera pa hur intresset for instrument- och
vokalmusik vixer fram lingt innan antagningen pa folkhogskole- eller hog-
skolenivan.

Musiklinje pa folkhogskola - men sen da?

De estetiskt orienterade linjernas expansion, musiklinjernas i synnerhet,
aktualiserar frigan vart deltagarna tagit vigen efter att de avslutat sina
folkhogskolestudier? Vi har hir, genom att analysera musiklinjedeltagarnas
forekomster i SCB:shdgskoleregister, forsoke fangain om musiklinjedeltagarna
gick vidare till de hogre utbildningarna vid landets musikhogskolor och, i sa
fall, vid vilken typ av hgskoleprogram de dterfanns. Eftersom vi nu intresserar
oss for overgangarna till de linga hogskoleprogrammen som musiker
och musikldrare har vi koncentrerat framstillningen till musiklinjernas
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plats i utbildningslandskapet. Av tidigare forskning vet vi att det rader ett
hierarkiskt forhallande mellan de artistiskt inriktade musikerutbildningarna
och de som syftar till en musikpedagogisk yrkesroll (Brannstrom & Wiklund,
1995, s. 138-139) — dir de flesta forstahandssékande finns pa de renodlade
musikerprogrammen. Vi har i presentationen ocksd skilt ut utbildningar vid
Musikhogskolan i Stockholm (KMH) — som linge varit en dominerande
institution bland musikutbildningarna i det svenska utbildningslandskapet
(Gustafsson, 2000; s. 258) — fran dem pd andra universitet och hogskolor.

Tabell 1. Tabell 6ver registreringar p& Musikerutbildningar och Musiklarar-
utbildningar i Sverige. Andel (och antal) fér sammanlagt tre kohorter, &r
2000-2002, uppdelade mellan Skurup och Fridhem jazzlinjer respektive
Ovriga musiklinjer.

Typ av Larosate Fridhem Ovriga
Hégskoleprogram och Skurups Musiklinjer
jazzlinjer  Andel (Antal)

Andel (Antal)

Musikerutbildning ..vid Musikhogskolan i 21,3% (51) 4,9 (163)
Stockholm
..vid annan Hégskola/ 15,8 % (38) 5,8% (192)
Universitet
Musiklarar- ..vid Musikhdgskolan i 0,4% (1) 2,5% (83)
utbildning Stockholm
..vid annan Hégskola/ 79 % (19) 18,2% (601)
Universitet
Ovriga 54,6% (131) 68,6% (2 265)
- ej uppgift
Totalt av kohorten 100% (240) 100% (3 304)

Kélla: Universitets- och hégskoleregistret, SCB.

Av Tabell 1 framgir att det 4r ungefir varannan deltagare (45 procent)
av Skurups och Fridhems kohorter som gitt vidare till att studera pd de
musikinriktade programmen pé svenska hogskolor. Motsvarande siffra pa
ovriga folkhogskolelinjer i musik 4r 31 procent.”!

Overlag var det lika stor andel bland deltagarna vid Skurup och Fridhem
som vid 6vriga musiklinjer som pabérjade ndgon form av hogskoleutbildning
— 64 respektive 69 procent — oavsett inriktning. Det innebir samtidigt att
de som gatt vidare till hogskolestudier inom helt andra omraden an musik

21 Formodligen finns det en del musikdeltagare pid Rytmiska i Kopenhamn och
jazzutbildningen i Trondheim, vilka kan misstinkas ggmma delar av den studentpopulation
vi intresserat oss for hir.
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dr en relativt stor grupp; nistan 20 procent f6r Fridhem och Skurups del
och 38 procent bland 6vriga musiklinjer. Jimfor vi overgingen for dessa
musiklinjekohorter med hela folkhégskolekohorten 2000-2002  var
skillnaden &terigen idgonfallande. 32 procent av alla folkhogskoledeltagare
piborjade nagon form av hogskoleutbildning. De allmidnna linjernas
kohorter visar sig nira folkhogskolegenomsnittet i detta avseende, da andelen
deltagare frin allminna linjer registrerade pa hogskolestudier var 28 procent.

Rekryteringen till de renodlade musikerutbildningarna pa hogskolan var
mer utbredd bland Skurups och Fridhems jazzkohorter dn bland 6vriga
musiklinjekohorter. Fyra av tio deltagare pd nimnda elitlinjer gick vidare
till ndgon hdgre musikerutbildning, medan motsvarande ratio for ovriga
musiklinjedeltagare var cirka en av tio. Medan kategorin 6vriga musiklinjer
i hogre grad tenderar att producera musiklirare, dr overgangsfrekvensen
for Skurup och Fridhems del koncentrerad till musikerprogrammen.
Totalt aterfinner vi 20,7 procent av alla deltagare pa ovriga musiklinjer pa
musikldrarutbildningar runt om i landet, medan motsvarande siffra for
Skurup och Fridhems del ér 8,3 procent.

Folkhogskolestudier i musik har siledes en intermedidr funktion i det
svenska utbildningslandskapeti musik dir de férbinder de utbildningskarridrer
som pabdrjas och praktiseras hemma, forvirvas via kommunala musikskolor,
studiecirklar och pa gymnasiernas musikestetiska program med efterfoljande
studiebanor inom hdgre utbildning. Men musiklinjer tycks ocksi peka
emot flera sinsemellan olika typer av musikkunnande; vissa avbryter
musiksatsningarna efter folkhogskoleepisoden for att antagligen fylla andra
yrkespositioner, medan andra satsar pa en sikrare karridrbana med inriktning
mot ett framtida instrument- eller musikliraryrke, och ytterligare andra
fortsitter pa den riskfyllda vigen mot ett mer renodlat musikeryrke.

Andra intressanta skillnader i statistiken pa overgangen till hogskola
kan begripliggoras utifrin ett filtperspektiv (Bourdieu & Boltanski,
1985, Bourdieu, 2000). Vi ser till exempel att sannolikheten att folkhog—
skolestudiernas intermedidra funktion inriktas mot Musikhogskolan i
Stockholm (KMH) ir klart storre for deltagarna pa de tvé jazzlinjerna dn
bland deltagarna pé 6vriga musiklinjer. Nastan var fjirde deltagare pa Fridhem
och Skurup mellan dren 2000-2002 gick vidare till musikerprogrammen
vid KMH vilket, stéllt i relation till andra musiklinjer, 4r exceptionellt hoga
tal. Nir det giller rekryteringen till just KMH framtrider 4ven ett annat,
kanhinda mer forvanande, ménster. Om man som jazzpretendent vid Skurup
och Fridhem rekryteras till KMH gor man det som musiker, eller inte alls. De
ur jazzlinjekohorterna som gér vidare till musikldrarutbildningar gor detta vid
andra ldrositen an KMH i Stockholm. Endast en person fran Skurups och
Fridhems jazzlinjer 2000-2002 studerade vidare till musikldrare vid KMH.
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En tinkbar forklaring till detta utfall ligger i de visensskilda logiker
som karaketdriserar karridrsatsningar inom de kulturella produktionsfilten,
till exempel till jazzmusiker, frin dem som syftar till anstillning som
larare. Alltmedan de hett eftertraktade karridrvigar som leder fram till
ett framtida musikeryrke ofta betraktas som beroende av exakt vilken
hogskola och hogskoleprogram som studenterna lyckas bli antagna pa, ir
utbildningsvigarna for framtida musiklarare betydligt mindre priglade av
musikféltets harda konkurrenskrav och mer standardiserade. Dessa resultat
visar att de deltagare i elitfolkhdgskoleklasserna som kom in pa det mer
vilrenommerade musikerprogrammet tycks prioriterat fortsatta studier vid
Musikhogskolan i Stockholm, medan de som inte kom in dir inte heller fann
nagon anledning att flytta till huvudstaden.

Sammanfattningsvis kan deltagarna vid Skurups och Fridhems jazzlinjer
karaktdriseras som en elit med avseende pa det sociala ursprung som dominerar
rekryteringsbasen mellan dren 2000 och 2002. Just dessa deltagare verkade
ocksa klara den svara 6vergangen till hogskolans musikerprogram bittre dn
den genomsnittliga deltagaren pé folkhdgskolornas musiklinjer. De langa
utbildningskarridreri musik somvihirsettkonturernaav, bérantagligen forstas
som ett utdraget inférlivande tillgingar, formagor och trosforestillningar vilka
ar nodvindiga i kampen att etablera sig pa avancerade musikerfilt. Vid sidan
av de materiella uppkomstbetingelserna for foregir avancerade jazzstudier,
bor man édven relatera karridrvigarna till tron och viljan att framhirda som
musiker. Viljan att investera i riskfyllda karridrvigar som jazzens verkar
bara till dels kunna forstds som en inskolningseffekt baserad péa en serie
lyckosamma auditioner och ackumulation av studiemeriter. Hingivenheten
att etablera sig pa filtet verkar inte heller ha nagon enkel kausal relation till
klassfaktorer (Nylander & Melldahl, 2013). En stor mingd 4rvda tillgingar
kan dock — jimte generdsa utbildningsbidrag, studielansvillkor och, senare,
stipendieanslag — betraktas som en slags annuiteter i forsoken att etablera
sig pd de musikaliska produktionsfilten.”” T vilken grad jazzkohorternas
forankring i miljder med stora mingder kulturellt och ekonomiskt kapital
och etappvisa forvirvande av studiemeriter, ricker for att lyckas etablera
sig som artist dr dn sa linge for tidigt att svara pd. Yrkessatsningar inom
de kulturella falten karaktdriseras av en strukeurell osikerhet (Menger, 1999,
Mangset, 2004; Gustavsson, Bérjesson, Edling, 2013). Det kvarstir saledes
for framtida forskning att ta reda pa om elitlinjedeltagarna i jazz verkligen
lyckades aterskapa yrkespositioner pa arbetsmarknaden som kan motsvara
deras relativt priviligierade klassursprung?

22 Sirskile tack till Oskar Schonning som pdmint oss om denna kulturekonomiska
dimension hos studiebidrag och stipendier.
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SAMMANFATTANDE ANALYS: FOLKHOGSKOLAN SOM
INTERMEDIAR UTBILDNINGSINSTITUTION

Syftetmeddennaartikeldrattanalyserafolkhogskolornasrekryteringsstrukeurer.
Huvudfokus bestar i att sitta in de musikinriktade linjerna i ett bredare
utbildningssociologiskt perspektiv, i vilken betydelsen av deltagarnas
sociala ursprung, konstillhorighet och fortsatta karridr i utbildningsystemet
tydliggors. I redovisningen har vi karakeiriserat folkhogskolornas musiklinjer
som del av ett storre utbildningslandskap som maste forstds i relation till
gymnasieskolesektorn och hogskolesektorn, liksom till de sociala grupper som
anvinder sig av de utbildningarna (Bourdieu och Boltanski, 1985; Palme,
2008). I ljuset av det statistiska material vi presenterat kan folkhogskolorna
betraktas som intermedidra utbildningsinstitutioner vilka skapar forbindelser
mellan de musikaliska utbildningskarridrer som inleds via musicerande inom
familjen, i kulturskolor och musikestetiska program pé gymnasiet, med
efterfljande studier pa hogskoleprogram i musik.

Utéver att nyansera bilden av folkhégskolornas sociala rekrytering
och samtida verksamhetsinriktningar, har vi 4ven argumenterat for att
bade push- och pulleffekter behover tas i beaktade nir folkhdgskolornas
verksamheter analyseras. I musiklinjernas fall behover man, & ena sidan,
relatera verksamheten tll de programval och studerandevolymer som
gymnasiesektorn forser dem med. A andra sidan struktureras deras verksamhet
“bakvigen” av den nirhet/distans de uppvisar mot de filt som studierna
orienterar sig och de intridesvillkor som rader inom hégskolesektorn. Den
“valfrihetsreform” inom gymnasieskolan som initierades 1991 har bidragit till
ett alltmer profilerat utbud av gymnasieutbildningar inom musik och estetik
samt betydande volymékningar under de senaste decennierna (Borjesson,
2012a, 2012b). Detta har i sin tur skapat en okad konkurrens till vissz av
de sirskilda folkhdgskolelinjerna i musik. Utvecklingstendenserna indikerar
att genomstromningen pd gymnasiet paverkar vad folkhogskolorna har for
rekryteringsunderlag. Nir de estetiska profilerna pa gymnasiet okat i antal
och studerandevolym har detta inze lett till ate folkhdgskolelinjerna med
estetisk profil utkonkurrerats. Tvirtom indikerar tillginglig statistik att den
efterfrigestyrda och avreglerade utbildningspolitiken hjilpt folkhdgskolorna
att etablera de estetiska linjeprofilerna som ett mellanliggande intermedirt
utbildningssegment i det svenska utbildningslandskapet.

Om denna tes stimmer borde liknande utvecklingstrender inom andra
kulturella karridrvigar hittas, dir det pa ett liknande sitt som i musiken
finns gymnasieprofiler, folkhogskoleutbildningar och stringt selekterade
hogskoleutbildningar. PA musikens omrdde i4r utvecklingen mot ett
postgymnasialt utbildningssegment sirskilt pataglig, men beror samtidigt
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pa att gymnasieskolorna fortsitter att befolkas med ett stort numerir
musikesteter. I jimforelse med bildkonstomradet verkar folkhogskolorna
inte haft lika manga konkurrenter inom andra organisationsformer att
forhalla sig till pd musikomradet, vilket kanske kan bidra till att forklara ate
deras roll inte uteslutande kan betraktas som “forskolor” (Mangset, 2004)
eller "forberedelseutbildningar” for hogskoleprogrammen i respektive
kulturellt fale (Melldahl, 2012, Borjesson, 2012b). Skurups och Fridhems
jazzlinjer kan istillet sigas vara exempel pd folkhdgskoleutbildningar som,
trots sin till synes perifera position pa tva skanska folkhogskolor, kommit
i atnjutande av e faltspecifikt kapital vilket gett dem en konsekrerande
makt i egen ritt (Bourdieu, 2000). Positionerade 6verst i folkhogskolornas
interna utbildningshierarki har dessa linjer pa allvar boérjat konkurrera
med hogskolornas musikerprogram om att rekrytera, trina och konsekrera
en blivande artistelit. Det 4r ocksd i ljuset av detta filtperspektiv som den
inledande annonsen fran Skurups jazzlinje blir mer begriplig. Annonsen
vill illustrera hur jazzlinjerna pa Skurups folkhogskola har en ling tradition
att fostra fram framgingsrika jazzartister och dirmed ge dem ett hogt
symbolvirde inom jazzens virld.

Att Skurups och Fridhems jazzlinjer fitt en dominerande stillning i det
samtida produktionsfiltet i jazz och improvisationsmusik tar sig i uttryck
och aterskapas genom en dominans bland de nykonsekrerade artisterna inom
svensk jazz (Nylander, 2010). Deras positioner bygger dock pé en betydligt
langre historisk forbindelse mellan musiklinjerna och filtet for avancerad
musikalisk produktion. Som vi sdg i bakgrundsbeskrivningen har ldrarna
pa dessa jazzlinjer pafallande ofta sjilva varit turnerande jazzmusiker eller
involverade hogskolornas musiklirarstab. Att ha professionella jazzmusiker
och akademiker som ledare och lirare for skolorna bidrar till att etablera och
sprida ryktet om linjerna runt om i landet, samt bibehélla kopplingen mellan
utbildningens innehall och det kulturella filtets symboliska virden och dess
stilmissiga metamorfoser.

Att vissa av de musikinriktade linjerna framstir som sirskilt efterfrigade
och mianga folkhogskolor, fran 1970-talet och framat, 6ppnade upp dylika
studiemojligheterboraven relaterastill deintridestester som institutionaliserats
pd musikhogskolorna. Till skillnad fran rekryteringen till de flesta andra
hogskoleprogram, vilka baserar sig pd gymnasiebetyg eller resultat frin
Hogskoleprovet, har de konstnirligt profilerade programmen satt i system
att utvirdera kandidater via auditions. Dessa situationsbundna testformat
tvingar gymnasieeleverna att g forberedande ér pé folkhogskola, ibland dven
flera folkhdgskolor efter varandra, for ha nagon chans ta sig vidare till vad
som anses vara “den ritta” eller "hetaste” hogskoleutbildningen. Som framgir
av denna studie tenderar selektionsprocesserna till folkhdgskoleutbildningar
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att stratifieras socialt, sd att deltagare med en hog ackumulation av drvda
och forvirvade tillgangar soker sig till vissa linjer, under det att de med
blygsammare mingd 4drvda och forvirvade tillgangar “viljer” att studera pa
andra linjer.

Kohortanalysen av studerande mellan aren 2000-2002 pekar mot att
folkhogskolorna priglas av betydande skillnader i rekryteringen mellan olika
dmnen. Detta osynliggors helt om man utgdr frin en monolitisk forstaelse av
folkhégskolan (Jonsson & Gihler, 1995) och blir bara delvis askadliggjort om
man stannar vid en overgripande jimférelse mellan allméinna och sirskilda
linjer. Betraktad i sin helhet bade samlar och segregerar folkhdgskolorna sociala
grupper med avseende pd deras olika klassursprung. Betydande skillnader
framtrider forst nir man zoomar in och preciserar den genremissiga och
skolspecifika rekryteringen inom ett och samma dmne.

I vart exempel med musiklinjerna skildes jazzutbildningarna vid Skurups
och Fridhems jazzlinjer ut frin andra musiklinjer och Gvriga estetlinjer
eftersom de har en klart hogre social rekrytering. Jazzutbildningarna kunde
i detta avseende klassas som elitutbildningar. Relaterar vi detta till Bourdieus
(2000) féltteori paminner den oss om hur de kulturella produktionsfélten ar
lokaliserade inom den dominerandeklassen i bredare mening. Jazzutbildningar
och jazzmusikaliska kunskaper kan d forstas som en investering i en form
av kulturellt kapital. Skillnaderna mellan jazzutbildningarna och vad vi hir
klassats som “6vriga musiklinjer” tar sig inte bara uttryck i den klassmissiga
rekryteringen. Elitlinjerna 4r ocksd mer priglade av manligt dominerade
rekryteringsstrukturer, vilket bide speglar och aterskapar jazzmusikens
konade instrumentstruktur. Jimfors utvecklingen inom hogre utbildning
med kulturella studiekarriirer i bredare mening utgér jazzlinjerna nigot av
en anomali just genom mansdominansen.

Skillnaderna inom dmnena slog som vi sett ocksa igenom i deltagarnas
fortsatta karriagrbanor. Medan overgingen till hogskoleutbildningar i
allmidnhet var densamma for jazzdeltagarna och deltagarna pd 6vriga
musiklinjer, framtridde intressanta skillnader om man preciserade vilka
exakta utbildningsvigar som deltagarna de facto tritt in pa. Nér man skiljer
pa musikerutbildningar och musiklirarutbildningar blir det synligt att
overgangarna till hogskolan skiljer sig at avsevirt beroende pa vilken mer
specifik musiklinje pé i folkhogskolesegmentet som dsyftas. De kohorter som
forberett sig vid Skurup och Fridhems jazzlinjer var mer koncentrerade till
hégskolans musikerprogram, medan 6vriga musiklinjer i hégre utstrickning
borgat for vidare studier till musikldrare. Bland samtliga musiklinjer finner
vi dock ett stort antal individer som efter folkhdgskolestudierna tycks vixla
over i andra typer av studie- och yrkessatsningar. Vad vi hir kategoriserat
som “6vriga musiklinjer” dr ocksa i sig sjilvt en mycket heterogen grupp.
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Formodligen doljer den betydande skillnader inom denna tdmligen grova
kategori som kan vara virda utforska nirmare i framtida forskning.

Analysen har visat att delar av folkhégskolornas verksamhet, i synnerhet
de jazzinriktade speciallinjerna, annekterats av yrkesgrupper med ett socialt
ursprung i de hogre klassfraktionerna i samhillet. I relation till jazzens filt
har Skurups och Fridhems musiklinjer etablerat sig som tva betydelsefulla
reproduktionsinstanser, primirt for unga min med starka kulturella
tillgdngar i bagaget. Till dem som forfiras av detta forskningsresultat finns
det kanske skil att avslutningsvis piminna om att folkhégskolorna linge
haft en nira relation till samhilliga eliter av olika slag. Under 1800-talet
var utbildningsinstitutionerna primirt till f6r sjilvigande bénder och
deras soner (Zeuner, 2010; Lundh Nilsson, 2010; Larsson, 2013). Under
en kortare period i bérjan av 1900-talet blev ett par folkhdgskolor, sisom
Brunnsviks folkhdgskola, viktiga reproduktionsinstanser for den politiska
eliten inom arbetarrorelsen (Berggren, 1988, Jansson, 2012) liksom for
den uppétstrivande arbetarklassen med ambitioner att bli forfattare och
journalister (Furuland, 1971; Furuland & Svedjedal, 2006). Fran 1970-talet
och framat har skolformen blivit alltmer inriktad mot estetiske profilerade
linjer inom musik, teater, skrivande och bildkonst. Under 2000-talet hittar vi
ocksé folkhogskolornas mest ansedda linjer bland dessa estetiska nischer dir
de fortfarande tycks domineras av en elit, men i detta fall en kulturelit.
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