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Att undervisa for kreativitet
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Kreativitet anses vara 2000-talets viktigaste ekonomiska resurs att utveckla,
men den specifika fragestillningen »Vad ar kreativitet?» ar ofta ignorerad
eller ospecificerad, hivdar Kaufman och Beghetto (2009). De uppmarksam-
mar att lirande sker sdvil inom som utanfoér skolan. Ett formellt larande
(mini-c) och ett informellt eller deltagande lirande utanfoér skolan (Pro-C)
samverkar med varandra. Skolan kan forbereda for en amnesfordjupning av
det som eleverna har kunskap om genom motivationsskapande undervisning.
Craft (2003) menar att det ar skillnad mellan att undervisa for kreativitet och
en kreativ undervisning. I den senare kan lararen vara den kreativa men
undervisningen kan dnda vara lararstyrd. Att lararen ar kreativ i sin planering
av undervisning ar inte tillrackligt, om eleverna ocksa ska bli kreativa behovs
en pedagogik som undervisar for att utveckla en kreativ och sjilvstindig
formaga hos eleverna (Craft 2005).

KREATIVITET SOM SAMHALLELIGT BEHOV

Att undervisa for kreativitet dr ett sdtt att mota framtidens behov men dven ett
satt att utveckla elevers fulla potential. Redan Dewey (2004) hiavdade att det
ar svart for skolan att forutse vad elever kommer att mota for utmaningar eller
vilka fardigheter de kommer att behova, eftersom ingen kan veta vilka forut-
sattningar som kommer rada i framtiden. »Bara genom att i varje 6gonblick
utvinna den fullstindiga meningen med varje erfarenhet, forbereds vi for att
kunna gora det samma i framtiden.» (Dewey 2004 s 189) Med detta menar
Dewey att undervisning som bérjar i behoven hir och nu skapar forutsatt-
ningar for att mota alltmer skiftande utmaningar.

I var egen tid hojs roster for behovet av kreativ undervisning som utvecklar
formaga till flexibilitet och anpassning, egenskaper som ar viktiga eftersom
arbetsmarknadens behov inom de nirmaste dren kommer att skifta. Ken
Robinson (2011) efterfragar en mer tidsenlig och kreativ skola. Han anser att
kreativitet 4r en naturlig formaga hos barn, men hiavdar att genom skolsyste-
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met gar tilltron till den kreativa férmagan ofta forlorad. Kreativ formaga ar
enligt Robinson formaga till visualisering, fantasi och forestallning, att kunna
generera idéer som har viarde, samt att kunna realisera sina idéer. Alla kan vara
kreativa nir vi anvander var intelligens eftersom kreativitet baseras pa skick-
lighet, kunskap och kontroll.

Skolan maste saledes framst forsta det nya omvarldsbehovet av flexibilitet,
havdar Robinson. Det nuvarande skolsystemet som forordar akademiska
kunskaper och standardiserade tester, motverkar den nédvindiga utveckling-
en av manniskors reella potential. Vad vi behover enligt Robinson ar talang-
utveckling, bade for nuet och for framtiden: »the future can not be business as
usual» (Robinson 2011 s 11). Kupferberg (2006) pekar pa pedagogikamnets
svarigheter att hantera frigan om samhallsbehovet av kreativitet pga oklarhe-
ter om de spelregler som konstituerar olika samhailleliga »kreativitetsregi-
mer». Speciellt 6ppnar konstens riskfyllda regim viagar for ett kreativt kaos
som battre rustar for samtiden.

I likhet med Robinson och Kupferberg menar Hargreaves (2004) att var tid
ar beroende av flexibilitet i larandet for att kunna ta plats i en ekonomisk
framvaxt. Larande i vart kunskapssamhille finns dven utanfor skolan i sa
kallade kunskapsorganisationer vilka ligger ndra industrins behov. Den tidi-
gare gransen mellan skolsystem och marknad forsvinner nar dven organisa-
tioner blir larande i samband med behov som orsakats av globaliseringen i
form av en forianderlig marknad, vixande intolerans, individualism samt
social utslagning och otrygghet. For att motverka globaliseringens negativa
konsekvenser kan skolan prioritera att stimulera sociala och emotionella
processer hos eleverna, menar Hargreaves (2004), det Robinson ovan kallar
talangutveckling. Det inbegriper formaga till risktagande, samarbete och
formdga att hantera forandring.

Bade elev och lirare maste kunna utova risktagande och tillit. Det ar darfor
viktigt att skolsystemet i den sa kallade kunskapsekonomin stimulerar egen-
skaper som kreativitet, flexibilitet, problemlosning, genialitet, kollektiv intel-
ligens, professionell tillit, risktagande och kontinuerliga forbattringar. Ekono-
misk framgang och en kultur av stindigt nyskapande ar dessutom beroende av
arbetstagarnas kapacitet att lira av varandra, menar Hargreaves (2004).
Savil Robinson som Hargreaves anser att en pagdende akademisering motver-
kar skolans syfte att forbereda for framtiden. Det gar inte att forlita sig pa
okade kontrollsystem, snarare ska elever i skolan ldra sig arbeta problem-
losande 1 grupp.

Craft (2003) framhaver dock risken for att omviarldsbehoven okar kraven
pa skolan att utveckla kreativitet inom alltfor snava ramar, vilket skulle kunna
leda till en instrumentell syn pa kreativitetsutveckling. Att undervisa for
kreativitet forutsatter vissa stodjande strukturer som inte kan bestillas fram
om inte undervisningen tilldts forandras. Craft menar att kreativ aktivitet kan
utvecklas inom alla amnen, men att kreativitetsutvecklingen stors av amnes-
och tidsindelningen inom skolan. Viktiga fragor att stalla for att stimulera en
kreativ skolmiljo ar:
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« Hur stimuleras gransoverskridande tinkande?

« Hur uppmuntras kreativitet som idéskapande, initiativformdga och sam-
arbetsformaga?

« Hur stimuleras risktagande och osiakerhet? (Craft 2003)

KREATIV FORMAGA OCH KREATIV KOMPETENS

Vad som ses som kreativt ar kulturspecifikt och baseras pa kulturella varde-
ringar, menar Craft (2003). Hon ser kreativitet som utvecklingsbart i skolan
men det gar inte att bestilla kreativitet utan att fundera pa hur skolan organi-
seras for att underldtta for gransoverskridande aktiviteter. Vad som anses som
kreativt ar darfor kontextuellt och innebar att pedagoger maste definiera vad
de efterstravar att utveckla som en forberedelse for kunskapsutvecklingen
inom ett specifikt omrade. Enligt forskarna ovan sker den kreativa utveck-
lingen inom olika kommersiella omraden, exempelvis den kreativa industrin
(Robinson 2011). Skolan ska utvecklas i en liknande riktning, menar Robin-
son och Hargreaves (2004).

Vad skolan kan utveckla ar en generell kreativ formaga som kan besta av
villighet att ta risker, kollektiv intelligens och samarbete, visualisering, fantasi,
idéutveckling och initiativformaga. Det ar viktigt att skolan genom att stodja
elevernas generella kreativa forméga kan forbereda for den specifika kreativa
kompetens som senare kan utvecklas inom ett eget valt omrade. Kreativ
kompetens kan definieras som en specialisering eller expertiskunskap. Att
undervisa for kreativ formaga inom exempelvis musikamnet innebar inte att
eleverna i fraiga kommer gora en yrkeskarridr som experter inom musikomra-
det. Ett larande for kreativ formaga kan istillet ses som forberedande for
kreativ kompetens inom manga viaxlande och valfria omraden, vilket dock
kraver att en relation till kunskapsutvecklingen inom olika dmnen ar nirva-
rande.

Kreativ kompetens kan sarskiljas, da det finns olika expertisnivaer. Vem
som dr expert ar en pagaende diskussion inom den kreativitetsforskning som
traditionellt undersokt vad som utmirker ett kreativt geni. Att intressera sig
for expertis pa olika nivaer verkar vara ett mer framkomligt sitt att se pa
kreativ kompetens eller expertis eftersom ingen manniska fods som geni utan
bland annat utvecklas sociokulturellt (Wertsch 1991, Kaufman & Beghetto
2009). Welch (1998) ser hur exempelvis en persons musikaliska formaga kan
ses i relation till hur personen i fraga utvecklas fran novis till expert, liksom i
vilket sammanhang eller miljo det sker. Biologi och omgivning samverkar
genom mognad, motivation, intresse, tillfille och musikaliska utmaningar
(Welch 1998). Vem som ar expert dr en fraga som intresserar kreativitetsforsk-
ningen. Expertis kan ses som yrkeskompetens inom ett arbetsomrdde, men
experten kan ocksd vara nidgon som har férmaga att innovativt fornya och
radikalisera Kupferberg (2003).

Kaufman och Beghetto (2009) menar att traditionell kreativitetsforskning
ofta delas in i vardagskreativitet (little-c; efter Gardner 1993) respektive »kre-
ativa genier» (Big-C). De havdar dock att det behovs ytterligare dimensioner
som forklarar hur kreativitet uppstar. Mini-c ar en sociokulturell meningsska-
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pande process (jfr Vygotskij 1978) som bestar av kreativ tolkning eller idéska-
pande. Mini-c utvecklar fardigheter som motivation, tilltro till sin egen férma-
ga och intelligens (dvs generell kreativ formaga). Mini-c ligger sedan till grund
for kreativ kompetens (little-c och Big-C).

Kaufman och Beghetto (2009) definierar dnnu en kreativitetskategori (Pro-
C) som utvecklas genom larlingskap och viktiga forebilder inom ett falt eller
ett kunskapsomrade. Pro-C utvecklar savil professionalitet som kreativa
bidrag till faltet i fraga. Sett ur ett pedagogiskt perspektiv kan mini-c betraktas
som individens egna bedomningar, vilka ar viktiga att stodja. Darefter borjar
omgivningens eller faltets bedomningar fa storre betydelse for hur skicklighet
och delaktighet utvecklas. Mini-c och Pro-C utvecklar och innebar saval gene-
rell som specifik kreativ formaga, vilket kan forstas som att ndgon lir sig savail
ett undersokande arbetssaitt som specifika verktyg inom ett kunskapsomrade.
De egna valen ligger sedan till grund for den kreativa kompetensen (little-c och
Big-C).

Det pedagogiska mini-c utvecklar en vardagskreativitet (little-c) genom att
exempelvis elever lar sig ett sjdlvbedomande arbetssitt (styrs av egna fragor).
Inom ett deltagande larande utanfor ett traditionellt skolsammanhang ar det
det egna faltets kreativa produktion som styr vad som dr innovativt och
nyskapande (Pro-C). Nar expertis har utvecklats pa den hogsta nivan blir
bedomningar fran storre falt viktiga som markorer for det kreativa bidraget.
Genom alla stadier ar behovet av den inre motivationen genomgdende. Fragan
om hur denna uppstar och vilken dess roll 4r introducerades av Teresa Amabi-
le (1989; 1996) och har direfter spelat en viktig roll i den pedagogiska forsk-
ningen om kreativitet och larande (Starko 2001, Cropley 2001, Levin 2008).

ELEVERS KREATIVA POTENTIAL, AUTENTISKT
LARANDE OCH SCAFFOLDING

Behovet av kreativitet i undervisningen har forst uppmarksammats under
modern tid (Brinkmann 2009). Den tidiga massundervisningen i industrisam-
hallet motte ett behov av att ocksa representera varlden utanfor skolan vilket
medforde att eleverna skulle lara sig om virlden. Mot denna forestillning
vander sig efterhand den pedagogiska pragmatismen. Pragmatismen som
pedagogisk metod uppstod under slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-
talet med John Dewey som framsta forgrundsgestalt. Den pedagogiska prag-
matismen menar att skolans undervisning inte endast avser att representera
(eller formedla kunskap om) varlden utan ar ett medel for att forsta densam-
ma (Brinkmann 2009).

For Dewey ar elevens egen kapacitet och erfarenhet undervisningens borjan
och han menar att skolan ska utveckla elevernas hela férmaga och potential.
Fokus ligger pa den undersokande gruppen. Lararen ar en medlem pa liknan-
de sitt som eleverna, och far inte styra gruppen (Jensen 2012). Pragmatismen
hor inte endast samman med samhallet i John Deweys tid utan kan dven ses
som postmodern och dirfor passar den var egen tid, anser Brinkmann (2009),
vilket beror pa pragmatismens syn pa att kunskap inte endast reproduceras,
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utan omskapas i social forhandling, och att larande ar motesplatser for delgiv-
ning och kommunikation .

Betydelse och meningsskapande uppstar i kommunikation och handling,
fran det praktiska gorandet. Lirandet inom pragmatismen ar dessutom en
kommunikativ process pa lika villkor (Jensen 2012). Kunskapen i skolan
utvecklas fran nagot som de olika eleverna har kinnedom om, vilket medfor
ett autentiskt lirande dir bade elever och ldrare lir sig av varandras erfaren-
het. Det dr lararens uppgift att organisera s att detta kan ske, men lararen ska
inte styra samtalens innehall. Det viktigaste 4ar att malet for aktiviteten utveck-
las och tar form i en process mot gemensam reflektion. Det problem som vixer
fram, och utgor centrum i undervisningen, star i relation till omstandigheter i
nuet och elevens nuvarande formaga att forsta problemet. Problemet maste
locka eleven att lara sig mer (Dewey 2004). Lararen synliggor nagon aspekt av
ett omrade som eleven inte 4nnu fatt syn pa, vilket utmanar och inspirerar till
nya eller utokade kunskaper. Pedagogen leder och organiserar arbetet med att
skolan och omvirlden pa detta siatt samspelar (Dewey 2004).

I artikeln »The Act of Discovery» beskriver Bruner (2006) i Deweys efter-
foljd ett utforskande samarbete mellan larare och elev dar de bada 4r aktiva
och evaluerande. Lararen ska formedla tillrackligt om vad amnet innehaller sa
att eleven blir sjalvstandig. Det ar viktigt att lararen strukturerar materialet
for att eleven ska fa mojlighet att vidlja och ta egna beslut. Scaffolding innebar
att liraren handleder och tillrattaligger undervisningsmaterialets svarighets-
grad och skapar utmaning pa ratt niva for eleven. Pa sa siatt avancerar eleven i
sitt kunnande mer dn vad den hade klarat pa egen hand genom imitation,
menar Bruner. Inom scaffolding ar det viktigt att eleven sjalv har en uppfatt-
ning om riktningen mot en l6sning innan lirarens handledning dger rum.

Pa samma sidtt som Deweys tankar beskrivs ovan, initierar liraren den
lirande processen sd att eleven blir varse ett mal och bekriftar sedan eleven,
vilken efter hand och med stigande alder blir alltmer »sjalvgaende». Malet ar
att eleven ska drivas av inre och inte yttre beloning eftersom upptiackande ar
en beloning i sig enligt Bruner (2006). Kunskap som pa detta sitt genom eget
intresse har infogats i kognitiva strukturer dr det vi minns bést. Bruner havdar
att en aktivitet dar lararen forst organiserar men sedan stiller sig vid sidan
leder till att eleven lar genom egen formaga och att kunskapen befists genom
den motivation som ett eget utforskande skapar. Larrarollen dr inte passiv
utan aktiv eftersom lararen dr nodviandig for att eleven ska utvecklas mer dn
vad denne hade kunnat pa egen hand (Bruner 2006). Inom en pedagogik som
vill utveckla kreativa processer kan scaffolding ses som ett komplement till ett
formellt lararlett arbete och ett informellt larande dir eleverna lar varandra.

MULTIMODALA ERBJUDANDEN

Att arbeta kreativt i skolan innebir att kunna arbeta Gver dmnesgrinserna,
anser Craft (2003) ovan. Ocksd Dewey (1910) papekade att skolans olika
dmnen samverkar i ett problemlésande lirande eftersom dmnesindelningen
rustar eleverna pd ett varierat siatt. Det finns dock pedagogiska »diken» inom
alla zmnen som lararen bor bli varse. Abstrakta och logiska 4mnen kan tappa
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sitt praktiska och moraliska sammanhang. I de amnen som utvecklar teknisk
tardighet eller drill (exempelvis musikimnet) kan 6vningen bli ett mal i sig
vilket blir alltfor mekaniskt och tillrattalagt (Dewey 1910). Dewey varnar har
for att musikamnets tekniska innehall sarskiljer sig fran annan undervisning.
Att soka det gemensamma Over Amnesgranserna ar en kreativ aktivitet i sig
som leder till ett fordjupat larande.

Pa senare ar har framfor allt socialsemiotiken (Kress & van Leuwen 2006)
tagit upp traden omkring hur Amnesovergripande undervisning kan styrka det
kreativa larandet via begreppet multimodalitet (Kress & van Leuwen 2001).
Genom att presentera en viaxande forstdelse i multimodala representationer
(multimodalitet) kan liarandet transformeras och fordjupas. Eleverna ska
engageras genom att lara sig att reflektera 6ver processen, som meta-design.
Det multimodala lirandet innebar en 6kad formaga att skapa och att omska-
pa mening genom att finna nya anvandningsomraden, forandra och lagga till.
De tecken med vilka vi kommunicerar, s3 kallade semiotiska resurser, fir sin
mening i ett socialt sammanhang (Selander & Kress 2010)

Detta perspektiv sammanfaller med Kaufman och Beghettos (2009) situera-
de sociokulturella kreativitet (se ovan). Det ar viktigt att kunna byta semiotisk
resurs eftersom det utvecklar skilda fardigheter (Selander & Kress 2010). En
elevs forforstaelse ar ett specifikt sitt att forstad ett kunskapsomréade, men for
att 0ka kunskapen kan eleven byta uttryckssatt. Genom att avancera larandet
genom olika teckenvirldar (modes) fordjupas forstaelsen (Selander & Kress
2010). Meningspotentialen i en uttrycksform ar den uppfattade mening som
ett modus, exempelvis musikdmnet, erbjuder. Mdnga modus uppgar i varand-
ra och de storre medierande formerna kraver nya slag av multimodal kompe-
tens (Kress & van Leuwen 2001). Meningsskapande ar en re-design vilken dr
en transformation inom samma modus, eller som transduction, vilket ar en
gestaltning inom ett annat modus (Selander & Kress 2010).

En transformation inom musikdmnet (re-design inom samma modus) kan
uppfattas som en kreativ aktivitet dar elever genom informed doing (Blair
2009) dr problemlosande genom att exempelvis imitera eller [6sa musikaliska
problem. Om musiken leder 6ver till ett annat 4mne, exempelvis ett historiskt
sammanhang, sker det en fordjupning av kunskapen i ett annat omrade, som
transduction (gestaltning inom ett annat modus). Omvint kan en musiklek-
tion som foljer efter historieamnet genom transduction ge en kanslomassig
dimension eller ingdng i en tidsepok. Detta forfarande stods av Vygotskij
(1995) som menar att det emotionella och det intellektuella samverkar i den
kreativa processen. Konstens inre logik har en stor inverkan pa manniskors
medvetande och kreativitet, menar Vygotskij. Affektioner ar viktiga eftersom
de styr vart intellektuella urval (Vygotskij 1995). Genom att exempelvis tillgo-
dogora sig musik fran en historisk period sa riktas uppmarksamheten mot
nagon aspekt i denna.
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MEDIERING, INTERNALISERING OCH APPROPRIERING

Kunskapen om viarlden skaffar vi oss genom att vi utforskar ett objekt med
vara sinnen eller medierat genom kulturella redskap. Denna senare formaga
till mediering gor vi genom kulturell redskapsutveckling eller redskapsover-
tagning (Cole & Engestrom 1993). Redskapen finns ofta givna i var sociokul-
turella milj6 och de erbjuder olika meningspotentialer (affordance; jfr. Gibson
1986). Musik som kunskap medieras exempelvis genom musikinstrument
men dven genom ord, sing och handlingar. Vi kan forandra redskapen s3 att
de passar oss bittre eller skapa oss nya redskap efter uppkomna behov.

Mediering kan darfor sigas ha olika funktioner eller dimensioner. Det
handlar om mediering genom var formaga till skapande (en kreativ funktion),
eller genom Overforing av tidigare kunskap och som kulturellt 6vertagande
(Cole & Engestrom 1993). Medieringen ar en intelligent handling med proces-
ser saval utdt mot kulturen som inat individen. Lurija (1981) menar att
mediering genom spraket som redskap gav mainniskan tillgang till olika
»varldar» 1 form av generationers erfarenheter, vilket innebar att vi som
manniskor har formaga att medvetet uppleva fler dimensioner (datid-nutid-
framtid).

Kulturell kunskap innebar att ett personligt larande och lars i dialog mellan
manniskor men fortgar i individens dialogiska tinkande:

[M]any forms of problem solving on the individual level are viewed
as being inherently dialogic due to the fact that they derive from
participation in dialogic encounters on the internal plane. (Wertsch
1998 s 110)

Kunskap som lirs i dialog ligger dven, som i citatet ovan uttrycker, till grund
for problemlésningen hos en individs eget tinkande. Det kan bero pa att den
formedlande medieringen inte ar tillracklig. For att kunskapen ska bli person-
lig och bestiandig behover den anpassas och transformeras i individens eget
tankande. Transformationen och férdjupningen kan ske genom en problem-
utvecklande och problemlosande pedagogik. Vygotskij (1978) anviander sig
av begreppet internalisering som ar en generell benimning med betoning pa
att social samverkan utvecklas till individuella medvetenhetsfunktioner pa ett
inre plan (for en kritik av internaliseringsbegreppet se Siljo 2005).

[ den musikpedagogiska medieringen samverkar redskapen med hur genera-
tioners musikaliska kunnande fort utvecklingen framat i en viss social kon-
text. Genom att erovra musikalisk kunskap (som att spela och sjunga) tar dar-
for en musikelev del av tidigare generationers intelligenta 16sningar som finns
inneboende i redskapens utformning och praxis i form av conceptual tools
(Engestrom 1987), vilka reproduceras och transformeras i samspel mellan
minniskor. Ur en pedagogisk synvinkel dr det dock inte alltid de vuxnas
visdom eller forflutna som skall leda barnet. Hellre bor en social organisering
av en verksamhet skapa forutsittningar for lirande (Engestrom 1999). Att
endast ta over tidigare kunskap betyder att kunskapen riskerar att inte ta faste
i individens eget intresse eller att en process inte startar som leder kunskapen
vidare pa djupet.



260 ANNA LINGE

Genom ett anpassat stod och en omvixlande (kreativ) pedagogisk medie-
ring kan individen (som en musikelev) uppna sin personliga potential. Laran-
det blir da sammantaget en personligt anpassad mediering, en appropriering.
Bakhtin (1981) beskriver appropriering som att vi genom att dela erfarenheter
av ett begrepp gor oss egna konceptioner och skapar en egen forstaelse av hur
ett objekt (exempelvis ett musikinstrument) anvands. Men medieringen ar inte
alltid en dialogisk process utan ibland riskerar den att bli ett monologiskt
overtagande av tidigare generationers kunskap, som reproduktion. Wertsch
(1998) skiljer darfor (utifran Bakhtin, 1981) mellan mastery och appropri-
ation. Mastery eller bemistrande innebir att redskapet eller kunskapen
endast ytligt reproduceras, men inte transformeras till ett sjalvstindigt
larande. Appropriering dr diremot en mediering som stiarker individens eget
tankande och sjidlvgaende handling.

I basta fall sammanfaller social mediering med en personligt utvecklad
kunskap pa djupet, menar Wertsch (1998). Mediering av musikalisk kunskap
genom en kreativ process behover darfor innehdlla moment av saval kulturellt
overtagande som av problemlésande kreativ aktivitet for att kunskapen om
redskapen, och formdgan att anvianda dem i eget syfte, ska foljas at. Teknisk
kompetens och kreativ kompetens foljs inte alltid at. En person kan utveckla
sin musikaliskt tekniska formdga men inte nodviandigtvis den musikaliskt
kreativa. En annan person kan utveckla en kreativ formdga och genererar
egna idéer och losningar, men har inte tillricklig teknisk férmaga for att ut-
trycka dem musikaliskt (Tarufi 2006).

Redskapsutveckling ar saledes ett komplicerat omrade som hoér samman
med traditioner och intresset och behovet av att standardisera eller forandra
kunskapen inom ett falt. Olika praktiker har olika praxis for hur ett larande
av redskapen gar till (Welch 1998). For att uppna teknisk skicklighet inom ett
omrade behovs stod och motivering fran en individs sociala omgivning (Cole
& Engestrom 1993). Att ldra sig spela ett musikinstrument dr en process som
sker under lang tid eftersom ingen fods med en sirskild talang, snarare betyder
externa faktorer mer for framgang som musiker. Antalet 6vningstimmar samt
ett stodjande engagemang fran ldrare och foraldrar ar avgorande faktorer for
ett framgangsrikt musicerande hos en musikelev (Lehmann 2007).

Aven samhillet kan bilda en yttre stodstruktur for den typ av undervisning
den vill framhava. Inom manga kulturer finns en lang tradition av specialist-
utbildning dar oftast utvalda musikelever far musikundervisning (Hargreaves
& North 1997).1en specialisttradition finns en instrumentell syn pa undervis-
ningens onskade utfall. En musikundervisning med generalistisk ambition
fokuserar diaremot aktiviteten eller processen utan ett formaliserat krav pa
teknisk kompetens.

Hargreaves och North (1997) skapar dven motsatserna mellan kontroll och
autonomi. I en kontrollerad undervisning strukturerar lararen undervisningen
enligt en vald ordning vilket mojliggor en stegvis onskvard utveckling. Under-
visning som efterstravar autonomi innebar daremot att eleverna far kreativt
utrymme Over bade undervisningens utformning och utfall. Hir laggs mindre
vikt vid tekniskt tillgodogorande for dess egen skull (Hargreaves & North
1997). Autonomi i undervisningen samt mediering och appropriering hianger



ATT UNDERVISA FOR KREATIVITET 261

alltsa samman i en kreativ musikpedagogik, vilket indikerar en pedagogisk
nodvandighet av att vixla mellan performans och kreativitet i undervisningen
for att larandet ska bli fordjupat och sjalvgdende. Reproduktion eller 6verta-
gande av de kulturella redskapen behover dock inte stillas i motsats till krea-
tivitet. Ur en kreativitetsteoretisk bemarkelse ar det viktigt att forst bli delta-
gande i ett falts traditionella kunskap for att kunna gora trovirdiga overskri-
danden. Siljo (2000 s 151) menar att:

[lJarande handlar om att bli delaktig i kunskaper och fardigheter och
att forma bruka dem pa ett produktivt sitt inom ramen for nya so-
ciala praktiker och verksamhetssystem.

Engestrom (1999) beskriver pa liknande sitt larande som 6verenskommelser
och motsittningar inom en praktik eller inom ett aktivitetssystem. Han delar
upp larandet i tva faser eller cykler: internalisering och kreativ externalisering.
Internalisering ar fasen dar en individ liar sig rutiner mm. genom socialt
deltagande (jfr Lave, 1991, och Pro-C ovan). Den kreativa, externaliserande
fasen beskriver darefter ett lirande som efter perioder av krav och motsatt-
ningar kan fullindas i formaga till sjalvreflektion (jfr expertis som little-c och
Big-C). Nar det har uppstatt ett nytt problem for larande fortsatter procedu-
ren av internalisering och forhoppningsvis kreativ granséverskridande exter-
nalisering (Engestrom 1999).

Sett ur ett musikpedagogiskt perspektiv handlar mediering, internalisering
och appropriering om hur undervisning kan ske som ett 6vertagande av tidiga-
re generationers kunskap om exempelvis musikinstrumentens utforande. Men
en musikpedagogisk ambition kan ocksa vara att genom utforskande lata
elever sjdlva stota pa de problem som ett musicerande innebir. Genom att
stodja eleven isin stravan att utforska redskapen kan ett larande ske pa djupet,
som appropriering. Darvid forandras kunskapen inom ett omrade eller inom
en praktik. Inom en pedagogisk praktik pakallar detta vikten av att undervis-
ningens utfall 4r flexibelt och forhandlingsbart, vilket innebar att det kan bli
pa manga satt men inte hur som helst (jfr. von Wright 2000).
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