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ABSTRACT

Inom forskning som underséker utbildning f6r hallbar utveckling efterfrigas
kritiska perspektiv, liksom ett problematiserande av utbildningens grundantagan-
den och utgingspunkter. Utifrin detta syftar artikeln till att teoretiskt underséka
hur frimmandegoring, ett konstnirligt grepp fOr att £6rdrdja varseblivelsen, kan
anvindas som metod for att erbjuda mdijlighet till problematisering och kritisk
granskning 1 undervisning. De fragor artikeln sOker svar pa dr: Pa vilket vis kan
frimmandegdring f6rstis som en pedagogisk metod? Hur kan frimmandegdring
anvindas som ett kritiskt perspektiv i utbildning? Artikeln utgar frin bilddimnet
och dess konstnirliga metoder. Ett skolprojekt frin en empiriskt grundad forsk-
ningsstudie i grundskolan anvinds som exempel f6r att prova begreppets relevans
och biring i utbildningssammanhang. Det framkommer att frimmandegéring
kan anvindas som metod bide i mdten av verk och som alternativa under-
visningsformer. Frimmandegoring kan dven vara ett verktyg fOr att kritiskt grans-
ka olika fenomen, men det krdver en medveten och genomtinkt iscensittning av
undervisningen fran lirarens sida.

INLEDNING

Pa senare ar har kopplingen mellan utbildning och frigor som r6r hallbarhet
och hallbar utveckling intensifierats (Huckle & Wals, 2015). Enligt UNESCO
(2019) ska utbildning f6r héllbar utveckling rusta elever att mota komplexa
utmaningar sdsom miljéhot, minskad biologisk mingfald, fattigdom och
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ojamlikhet. Utbildningen maste vara transformativ och géra det mojligt f6r
minniskor att fatta vilinformerade beslut pa savil individuell som kollektiv
niva. 1 publikationen Rethinking Education: Towards a Global Common Good?
(UNESCO, 2015) framhills nédvindigheten i ett humanistiskt och holistiskt
perspektiv dir samhillsutveckling och ekonomisk tillvixt maste ledsagas av
ett forvaltande av var gemensamma milj6 och en strivan efter fred och social
och ekonomisk jimlikhet. Ett aterkommande budskap i texten ér att fragor
om hallbarhet och resursanvindning dr mdngfacetterade, komplicerade och
innehiller ett flertal motstridiga komponenter att ta hinsyn till — vilket 4r en
utmaning i utformandet av en transformativ utbildning f6r framtida genera-
tionet.

Ett flertal forskningsstudier pekar pa denna svarighet och menar att utbild-
ning f&r hallbar utveckling kan reproducera och férstirka redan existerande
maktstrukturer och normer om 6nskvirda beteenden och identiteter (Ideland
& Malmberg, 2014; Jickling & Wals, 2008; Hellberg & Knutsson, 2018;
Sjogren, 2019). Detta gir i linje med utbildningssociologisk teori som be-
skriver skolan som en institution som reproducerar samhillets normer och
virderingar, dven om den ocksa kan vara en arena f6r nyskapande (Bernstein,
2000). Kritiska perspektiv efterfragas dirfor, i synnerhet da skolans arbete i
allt hogre grad ramas in av en neoliberal diskurs vilket dven firgar diskursen
om hallbarhet och resursanvindning (Hursh et al.,, 2015; McKenzie et al.,
2015). Sammantaget beh6vs en Gversyn av sjilva syftet med utbildning, vilken
framkommer som en viktig strategi i utbildning f6r hillbar utveckling (Jickling
& Wals, 2008; McKenzie et al., 2015).

Mot bakgrund av detta erbjuder begreppet antropocen méjlighet till ett vil-
behovligt perspektivskifte. Antropocen, manniskans tidsalder, ir ett féreslaget
geologiskt begrepp for att beskriva minsklighetens globala inverkan pa
ekosystem och klimat. Begreppet positionerar minskligheten som ett aktivt,
kollektivt subjekt vars aktiviteter hotar de gemensamma livsbetingelserna, till
skillnad frin en tidigare forestillning om minniskans obetydlighet 1 relation
till stérre skeenden pa jorden eller i universum. Antropocen synligedr dirmed
dven minniskans gemensamma ansvar i de stora geologiska hindelseférlopp
som pagdr 1 var samtid, vilket i sin tur skiftar fokus frin frigor om hiéllbar
utveckling mot en granskning av de grundantaganden som virt samhille, och
dirmed dven skolan, vilar pd — en omprévning av ett antropocentriskt per-
spektiv som utgér frin manniskans behov och perspektiv i férsta hand. I en
sadan utforskande och prévande process kan skolan séka inspiration och stéd
1 konstnirliga grepp och metoder som utmanar vara férgivettaganden och
Oppnar upp for perspektivbyten, vilket dr vad denna artikel handlar om. Inom
samtidskonsten anvinds savil kritiska perspektiv som gestaltande metoder
for att diskutera och problematisera olika friagor och fenomen som rér var
kultur och vér férstaelse av virlden (Illeris, 2009; Vilks, 2011). Inom konsten
ar sjdlva erfarandet, hur vi upplever, uppfattar och interagerar med vir om-
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givning, centralt for savil den estetiska upplevelsen av ett verk som inlevelsen
i en skapande process. Inom bildomradet anvinds begreppet franmandegiring
(Sklovskij 1971) £6r att beskriva den avautomatiserande effekt som konst kan
ge upphov till genom att bryta mot konventioner och ett vanemassigt seende.
Kan dd méjligen frimmandegdring dven anvindas som metod f6r att om-
préva och granska ett antropocentriskt férhdllningssitt eller diskutera de
frdgor som antropocen-begrepppet vicker?

SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Artikelns syfte édr att teoretiskt understka hur frimmandegtring, ett konst-
nérligt grepp for att férdr6ja varseblivelsen, kan anvindas som metod fOr att
erbjuda maijlighet till problematisering och kritisk granskning 1 undervisning,.
De fragor artikeln soker svar pa dr: Pa vilket vis kan frimmandeg6ring forstds
som en pedagogisk metod? Hur kan frimmandegbring anvindas som ett kri-
tiskt perspektiv i utbildning?

Artikeln tar utgingspunkt i bilddimnet och dess konstnitliga metoder. Ett
skolprojekt himtad fran en empiriskt grundad forskningsstudie i grund-
skolans bildundervisning (Marklund, 2019) anvinds som exempel f6r att
prova begreppets relevans och béring i utbildningssammanhang. Forst ges en
bakgrund som beskriver kontexten fér bildundervisning i ett historiskt per-
spektiv. Amnet har genomgitt stora forindringar vad giller dess syfte, inne-
héll och metoder, men priglas samtidigt av dldre traditioner och perspektiv
varpa en historisk genomging dr viktig fér att forsta sammanhanget och
ramarna for undervisningen. Efter det beskrivs férutsdttningarna for att ar-
beta med konstndrliga metoder i skolan innan sjilva begreppet frimmande-
gbring preciseras och sedan prévas gentemot detta empiriska exempel.

BILDAMNETS FORANDRADE KUNSKAPSINNEHALL

De estetiska dmnena 4r troligen de skolimnen som mest férknippas med
konst och konstnirliga metoder. Bildimnet har idag en stark koppling till
konstvirldens bilder och dven de konstnirliga hantverkstraditioner som ir
vanligt férekommande 1 bildframstillning. Det ingir dven 1 dmnets syfte att
lira barn om bilder och atrkitektur fran olika tider och platser (Skolverket,
2019). Historiskt sett har dock bildimnets syfte, och didrmed dess anknytning
till konst, varierat. Idag finns det ddrfér spanningar mellan olika perspektiv pa
konstens roll och funktion i dmnet som grundas i skilda dmnestraditioner och
imneskonceptioner (Lindgren, 2008; Asén, 2006).

Nordstrém (1994) delar in dmnets utveckling i tre faser: en teknisk, en
konstpsykologisk, samt en bildspriklig fas. Under den tekniska fasen, som
sammanfoll med industrialismens framvixt under 1800-talet, var dmnet
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tydligt yrkeskvalificerande mot industriell produktion och konsthantverk.
Amnet hette di teckning och karaktiriserades av en nyttobetonad diskurs.
Amnet var inte tinkt att verféra bildningsideal, utan syftade till att trina upp
elevernas skonhetssinne, iakttagelseférmaga och talamod (Pettersson & Asén,
1989).

Fran slutet av 1800-talet och framat gick dmnet in i en konstpsykologisk
fas, paverkat av ett Okat intresse for bildning, konst och estetik 1 samhillet
som verkade for att undervisningen skulle odla elevernas estetiska kénsla
(Pettersson & Asén, 1989). Nyttobetoningen tonades ner i imnet och estetisk
skolning skrevs fram i liroverksstadgan frin 1905 (Pettersson & Asén, 1989).
Nya psykologiska och progressiva lirandeteorier, liksom ett intresse fér barns
spontana bilduttryck, lade grund fér “det fria skapandet” som var den
bildpedagogik som dominerade teckningsundervisningen under 1950-och 60-
talen i Sverige. Eleverna skulle ges mojlighet att uttrycka sina kdnslor genom
bildarbetet och ges frihet i skapandet. Bildundervisningen fick terapeutiska
fértecken och romantiserade modernistiska ideal, dir spontana uttryck och
expressionism gavs utrymme (Asén, 2000).

I slutet av 1960-talet bérjade dock det fria skapandet kritiseras. Pedagogik-
en hade medfort en avprofessionalisering av teckningslirarens yrkeskompe-
tens dé ldraren frimst skulle stédja och omhinderta eleverna och inte stéra
dem i deras bildprocesser (Pettersson & Asén, 1989). Teckningsimnet upp-
levdes dven ha foér starkt materialfokus och ett sndvt konstperspektiv. Nya
medier och tekniker 61 framstillning och spridning av bilder gjorde det ocksa
angeldget att inkludera kritisk granskning av bildbudskap 1 dmnet, exempelvis
i motet med reklambilder. Amnet gick in i en bildspriklig fas dir dess
demokratifostrande uppdrag fOrstirktes. I samband med den nya liroplanen
som kom 1980 bytte dmnet namn fran teckning till bild, vilket ocksa
signalerade en bredare inkludering av bilder och en 6kad betoning pi dmnets
kommunikativa karaktir (Asén, 2006). Denna utveckling har fortsatt till det
dmne vi har idag, dir en mangfald av bilder inkluderas i bildimnet. Férutom
att ldra sig att géra bilder ingdr dven analys av bilder och bildbudskap i dmnets
centrala innehdll, mot senare ar med utgingspunkt i kritiska perspektiv
(Skolverket, 2019). Amnet kan sigas folja en allmin samhillsutveckling dir
tidigare definitioner av bild som ett enskilt objekt (ofta estetiskt) nu ror sig
mot definitioner av storre och mer komplexa bild- och seendesammanhang
(Lindgren, 2008). Det blir synligt nir begrepp som exempelvis bildkommuni-
kation, kultur och visuell kultur kommer in i amnets vokabular.

De olika faserna i imnet har dock avldst varandra gradvis och idag finns
flera parallella imneskonceptioner och traditioner som verkar samtidigt inom
amnet (Asén, 2006). Detta kan skapa spianningar mellan olika perspektiv, inte
minst som dmnet har fi undervisningstimmar och ldrare upplever
stofftringsel (Skolverket, 2015). Pi senare dr har flera studier uppmirk-
sammat hur skolans 6kade malstyrning férsvarar bildimnets innehall och
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metoder. Elever forvintas reglera sitt eget lirande mot pa férhand uppsatta
mil och ett fokus pa mitbara kunskaper kan gbra det svirt att arbeta
explorativt och konstnirligt i bild (Atkinson, 2017; Hansson Stenhammar,
2015; Hellman, 2017; Lind, 2010; Marklund, 2019). Neoliberala strémningar
1 samhdllet paverkar skolans verksamhet pa flera nivier i utbildningssystemet
(Apple, 2006; Englund, 2018) och medfér att tidigare virden som inkludering
och jimlikhet tonas ner till férmdn f6r marknadsekonomiska virden som
effektivitet, individualism, valfrihet och konkurrens. For bildimnets del far
det konsekvenser £6r hur skolledare, lirare och elever uppfattar dmnets syfte
och aktiviteter.

Vad giller inslag med koppling till héllbarhetsfrigor i bilddmnet har det
tidigare framfér allt handlat om att undervisa om miljérisker och miljévinliga
material och tekniker. Implicit ger ddremot kursplanen flera ingangar for att
lyfta fragor av betydelse f&r hallbar utveckling, i synnerhet om dmnet sam-
verkar med andra dmnen i skolan. Som exempel kan nimnas att bildarbetet
ir tinkt att hjilpa eleven att forsta sig sjilv och sin omvirld, att eleverna ska
gbra samhillsorienterande bilder och fi undersdka och presentera olika
imnesomraden med bilder, samt ges m&jlighet att uttrycka egna ésikter i bild
(Skolverket, 2019). Overlag har dock inte hallbar utveckling getts sirskilt stort
utrymme i bildimnet. En férklaring kan vara den upplevda stofftringseln,
men dven dmnets traditioner. Borg (2011) konstaterar i sin avhandling att det
kan vara svart att infGra generella liroplansmal i amnen med starka dmnes-
traditioner, bland annat for att traditionerna kan tillskriva sirskilda inneborder
till begreppet héllbar utveckling. Detta dr inte minst synligt i studier inom
sl6jdomraddet, som 1 hogre grad dn bildimnet har férhallit sig till begreppet.
Genom att analytiskt sdra pa sléjddmnets process- och produktinnehall synlig-
g6r Hofverberg (2019) inneboende spinningar som kan finnas mellan olika
aspekter av hallbarhet i iamnet. En forstelse av hallbara material behéver inte
leda till en férstaelse av hallbara framstillningsmetoder och vice versa, vilket
péverkas av vilka innehall som premieras i undervisningen. Westerlund (2020)
menar att ndr materiella villkor i framstillningen av slojdféremadl betonas i
relation till hallbarhet finns det en risk att andra dimensioner som ar bety-
delsefulla i slojdande och vért férhallningssatt till féremal, sisom emotionella,
sociala och kulturella aspekter, inte ges tillrickligt utrymme i undervisningen.
Dessa resultat dr intressanta i relation till bildundervisning, d4 bild liksom
sl6jd 4r ett materialtungt dmne som producerar artefakter och betonar ett
estetisk och sinnligt problem- och processorienterat lirande.

KONSTNARLIGA METODER I SKOLANS KONTEXT

Trots bildimnets starka koppling till konstvirlden dr det inte helt oproblema-
tiskt att inféra konstnarliga perspektiv och metoder i skolans verksamhet. Saar
(2005) menar att skolan priglas av en triningslogik dir arbetet tenderar att bli
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starkt inramat, proceduriskt och reproducerande pa ett vis som begrinsar det
estetiska lirandet dd det reducerar dmnenas komplexitet och motstridigheter.
Thavenius (2005) beskriver detta som en modest estetik. De estetiska
verksamheterna begrinsas till att vara isolerade, marginaliserade och lustfyllda
vilostunder i skolan och den modesta estetiken ifrigasitter inte skolans domi-
nerande kultur- och kunskapssyn och anammar okritisk en marknadsestetik
som anpassas mot kulturindustrins normer och virderingar. Som motvikt
lyfter Thavenius fram den radikala estetiken som grundas i konstens och
konstvirldens radikala traditioner. Den férutsitter en demokratisk skolkultur
dir det ges tid f6r utforskande, dialog och, som han skriver, ”en omfattande
yttrandefrihet i skolan; estetisk praktik som forenar kinslor och sinnliga
erfarenheter med rationell reflexion, som forbinder subjektiva erfarenheter
med de stérre sammanhang dér de blir begripliga och dér vi kan dela dem
med andra” (Thavenius, 2005, s. 30).

Liknande tankegangar framférs av Atkinson (2017) som efterfrigar en mer
avslappnad pedagogik i skolan utan kriterier, som ger utrymme f6r en explora-
tiv, dynamisk, emotionell och relationell lirprocess i bildarbetet. Han menar
att en estetisk lirprocess kan intrymma en oférutsigbar kraft av tillblivelse, att
tinka ”that-which-is-not-yet which becomes” (Atkinson, 2017, s. 143) dir den
konstnirlig handlingen bade kan utmana och bryta ner etablerade praktiker
och samtidigt skapa helt nya praktiker och sitt att tinka och férsta. Detta dr
dock utmanande for liraren, konstaterar Atkinson (2017), dels for att skolans
verksambhet regleras av styrdokument och dels f6r att didaktiska praktiker all-
tid pd ndgot vis utgir frin etablerade teorier.

En del av problematiken kan dven vila 1 att de metoder som féreslas inte
passar in i skolans kunskapsstruktur och organisering. Widén (2016), som i
sin avhandling undersoker hur bildundervisning méter samtidskonst, skriver
att det uppstar en krock mellan olika kunskapskulturer och virderingar nir
metoder fran konstvirlden ska omformas till verksamhet i en skolkontext.
Samtidskonsten intar ndmligen en kritisk hallning till olika samhillsfenomen
och foérgivettaganden vilket skapar en spinning i relation till andra institution-
er i samhillet.

Sammanfattningsvis har konstnirliga metoder och estetiska lirprocesser
potential att erbjuda elever moijlighet att arbeta pd det prévande och ut-
forskande vis som efterfrigas inom utbildning f6r hallbar utveckling, dir
undervisningen inte enbart reproducerar vissa virden utan ocksa utmanar det
givna och skapar nytt. De institutionella ramarna och skillnader i olika kun-
skapskulturer kan dock utgéra hinder eller grinser som i sa fall maste Gver-
vinnas, eller dtminstone tinjas pd, for att mojliggdra andra sitt att arbeta pd i
skolan.
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BEGREPPET FRAMMANDEGORING

Begreppet frimmandegdring dr centralt i artikelns analys och av den anled-
ningen foljer hir en precisering och férklaring av dess innebérd. Fraimmande-
goringsbegreppet dr sprungen ur den ryska formalismen. Frimmandegoring
ir ett dominerande grepp inom konsten, men dven betydelsefullt f6r andra
bildgenrer 4n konstbilden (Marner, 2009). Frimmandegdringens syfte 4r att
anvinda den konstnirliga formen, sjilva gestaltningen av nagot, for att fa oss
att stanna upp och 6verraskas, fOr att bryta vara rutiner och vanemassiga seen-
de. I vardagen skapar minniskor kognitiva scheman, kategorier och rutiner
for att hantera upplevelser och sinnesintryck. Det hjilper oss att salla informa-
tion och fokusera, men medfér dven att vér blick och hur vi upplever tingen
omkring oss automatiseras. Vardagliga féremal och hidndelser férlorar dirmed
en del av sin inneb&rd. Konstens uppgift, menar Sklovskij, dr dirfor att av-
automatisera var varseblivelse pa nytt:

Men det ir just for att dterstilla fornimmelsen av livet, for att kidnna tingen,
for att visa att stenen 4ar av sten, som det finns detta som kallas konst.
Konst-ens uppgift dr att féormedla en férnimmelse av féremalet, som
vision, och inte som igenkinnande; konstens tillvigagangssitt, dess grepp
(priémy) dr frim-mandegoringen (pri€ém ostranenija) av féremalet och den
’medvetet forsvara-de formen’ (pri€ém zatrudnénnoj formy), vilka bida
syftar till att stegra varse-blivningens svérighet och varaktighet. (Sklovskij,
1971)

Ett mal enligt Sklovskij dr att f6rdr6ja sjilva varseblivelseprocessen, som
inom konsten ir ett sjilvindamal. Den frimmandegdrande effekten kan
exempelvis uppstd nir vi kombinerar saker pa ett nytt och ovintat sitt, vilket
ir vanligt inom reklam och andra genrer som anvinder bildretoriska grepp,
eller som nir konstnirer under 1900 talet valde att inte g6ra avbildande konst-
verk och da frimmandegjorde sjilva upplevelsen av konstverket f6r betrak-
tare som forvintade sig att bilden skulle forestilla nagot (Marner, 2009). Men
dven konsten kan enligt Sklovskij och Marner automatiseras och dirmed dven
den frimmandegérande effekten. Idag 4r det inte sikert att en frimmande-
goring uppstar i métet med en abstrakt bild, helt enkelt for att fler betraktare
ir vana att ta del av sidan konst.

Frimmandegdring beskriver ett konstnirligt grepp. Det dr i motet med ver-
ket som frimmandeg6ringen kan uppstd hos betraktaren. KKan da frimmande-
goring forstds som en pedagogisk metod och hur i sa fall? Bronids och
Runebou (2016) liknar undervisning vid konst; en undervisningskonst. Un-
dervisning bestir av bade innehall och form som ir intrikat beroende av var-
andra, precis som inom konsten. Och precis som £6r konsten ér det f6rmedla-
de budskapet avhingigt sin kontext. Om frimmandegdring ska Sverforas till
undervisning innebir det i sd fall att liraren behéver skapa en situation som
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blir ett brott mot det invanda och férvintade i det specifika undervisnings-
sammanhanget. Det kan handla om att frimmandeg6ra savil det forvintade
undervisningsstoffet som hur detta stoff lirs ut. Frimmandegoring dr ocksa
ett teoretiskt begrepp inom bildomridet som eleverna kan lira sig att forstd
genom bildbetraktandet och/eller i eget gestaltande arbete som en tillimp-
ning. Detta innebdr ocksa att frimmandegdringen kan se valdigt olika ut i skil-
da skolpraktiker.

EXEMPEL PA FRAMMANDEGORING

For att underséka olika sitt som frimmandegdring kan anvindas i undet-
visning har jag valt ut ett exempel frain min avhandlingsstudie Bilder som
berdttar: Om kunskap, makt och traditioner i grundskolans bildundervisning (Marklund,
2019) dir en av klasserna i studien, en arskurs 9, arbetade med en bilduppgift
om minskliga rittigheter. Arbetet var dmnesoverskridande och utmynnade 1
en utstillning pa ett bibliotek. I forskningsstudien underséks primirt elevers
berittande i bild och studien bygger p4d analyser av bildundervisning och elev-
bilder. Det tema som eleverna arbetade med i denna bilduppgift aktualiserar
hallbarhetsfragor och frigor som handlar om konsekvenserna av minskliga
aktiviteter som dr utmirkande inom antropocen, exempelvis hur minniskor
paverkas av klimatférindringar, ojimn resursférdelning och krig. Bild-
projektet dr ocksa ett tydligt exempel for att diskutera férutsittningar for
bildundervisning och frimmandegdrande praktiker i skolan. Virt att notera
ir att studien genomférdes inom ramen for den formella bildundervisningen
i grundskolans senare ér, dir dmnet 4r obligatoriskt f6r eleverna och betygs-
grundande. Begreppet frimmandegéring utgjorde inte en utgingspunkt i
forskningsstudien eller i den inblandade lirarens didaktiska 6verviganden,
utan bildprojektet anvinds hir som ett illustrativt exempel f6r att prova
begreppet frimmandegoring 1 relation till konkreta undervisningssituationer.

Tema minskliga rittigheter

Artikelns exempel himtas som ndmnt frin en dmneséverskridande skolupp-
gift som handlade om minskliga rittigheter. Bildldraren hade initierat ett pro-
jekt i samverkan med svenskdmnet och samhallskunskap dér temat behand-
lades pé olika vis 1 respektive amne. Arbetet pagick under stérre delen av vér-
terminen och utmynnade i en utstillning av bilder och dikter pd ett kom-
munalt bibliotek. Detta tema har potential att belysa frigor sisom resurs-
fordelning och konsekvenser av minsklig exploatering f6r siavil manniskor
som natur och detta var ocksd dmnen och motiv som dok upp i elevernas
bildlésningar. Projektet kndt 1 hg grad an till bildimnets demokratifostrande
uppdrag och liraren uppgav dven att hon ville att arbetet skulle Sppna upp
for ett mer empatiskt férhallningssitt hos eleverna (Marklund, 2019).
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I bildarbetet skulle eleverna férhalla sig till temat och titeln pa utstéllningen:
”What's the difference”. Syftet med titeln var enligt ldraren att uppmuntra till
ett bildberittande som inte skulle bli f6r uppenbart kopplat till minskliga
rittigheter, utan dir eleverna istillet skulle utga fran en fragestillning knuten
till temat (Marklund, 2019). Eleverna skulle dven inspireras av modernistisk
konst i sin bildlésning. Liraren bestimde tekniken och formatet pa bilden,
liksom inriktningen mot modernismen, vilket medférde att denna bilduppgift
blev relativt styrd. Eleverna hade ddremot valfrihet gillande hur de skulle
nirma sig temat och vilken konststil inom modernismen som de ville utga
ifran, liksom val av motiv och uttryck.

I analysen av elevernas bilder och deras bildprocess blev det tydligt att
miénga elever tog fasta pa titeln och byggde upp sin bild i férhallande till den.
Elevernas tolkningar av bilduppgiften péverkades i hég grad av uppgifts-
instruktionen. Nistan alla eleverna gjorde vad jag kategoriserar som antingen
symbolbaserade gestaltningar eller dikotoma gestaltningar (Marklund, 2019).
I de symbolbaserade gestaltningarna anvinde eleverna olika symboler for att
skildra abstrakta begrepp eller komplexa férhallanden, exempelvis regnbégar,
jordglober, hinder, stiliserade minniskofigurer, kénstecken och symbolisk
anvindning av firger. I de dikotoma gestaltningarna tog eleverna istillet fasta
pé titeln om skillnader och gestaltade ett dikotomt férhallande i bilden, exem-
pelvis fattig/rik, rent/smutsigt vatten, frihet/krig och si vidare. Tvi ytter-
ligheter skildrades med andra ord i en och samma bild, ofta genom en tydlig
uppdelning av bildytan i tva motstidende sidor. Flera elever valde dven att gora
surrealistiska gestaltningar av temat eller att inspireras av surrealismen, det vill
sdga att de explicit f6rholl sig till kopplingen mot modernismen i sin bild-
16sning.

Lirarens 6nskan att eleverna skulle problematisera temat om minskliga
rittigheter, eller bryta mot ett vanemadssigt seende i relation till temat, gjordes
1 varierande grad 1 elevernas bilder. I bilder med surrealistiska inslag uppstar
det en frimmandegorande effekt genom kombinationen av verklighetstrogna
och fantastiska bildelement.

I Elevbild 1 (se nedan) anvinde eleven bildretorik f6r att skapa en surrealis-
tisk bild som férmedlar ett budskap om individens utsatthet och virt kollekti-
va ansvar att stédja varandra. Kdngan, som ér firglagd som en jordglob, far i
bilden representera handlingen att trampa pd nagon. Jordglobens farger repre-
senterar i bilden ”virlden” eller mojligen i en fotlingning ”sambhillet/kollek-
tivet” och integreringen av jordglobens firger med kdngan gor att betraktaren
forstar vem som utfér handlingen. Denna bild menar jag skapar en frim-
mandeg0ring for betraktaren 1 relation till temat. Surrealismen som konststil
uppmuntrade dven eleven att préva en mindre sjilvklar 16sning i bildprocess-
en.
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Figur 1.

Elevbild 1: Surrealistisk gestaltning
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Alla bilder skapar dock inte en frimmandegérande effekt i betraktandet. I
de symbolbaserade gestaltningarna férekom flera schablonartade och norma-
tiva 16sningar i elevernas val av symboler och motiv, som ofta himtades fran
redan befintliga gestaltningar av temat méinskliga rittigheter som de hittade
genom bilds6kningar pa nitet. Dessa omarbetades och ifrdgasattes inte i né-
gon storre utstrickning av eleverna. Det var inte heller nigot som direkt dis-
kuterades under lektionerna. Liraren patalade visserligen att eleverna behév-
de gbra egna bildlésningar och tolkningar av redan befintliga bilder, men sjil-
va motiven eller stereotypa uttryck var inget som belystes (Marklund, 2019).

I de dikotoma bilderna férekom det ocksa att redan existerande férdomar
och férestillningar reproducerades, trots lirarens intention att bildarbetet
skulle vicka nya tankar och utveckla elevernas empati. I Elevbild 2 gestaltades
exempelvis en svensk sommardag, ddr barn badar och leker i en sjé. Eleven
anvinde bland annat svenska flaggan och ett r6tt hus for att beskriva platsen.

Figur 2.

Elevbild 2: Dikotom gestaltning

Pa bildens motstdende sida skildras “samma” vatten 1 bilden, men placerat i
en afrikansk savann-miljé dir kvinnor himtar och bir vatten i hinkar. Bildens
budskap handlar om skillnader mellan tillging pa firskvatten och skillnader i
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levnadsvillkor, i synnerhet f6r kvinnor, pa olika platser i virlden. Den fé6rmed-
lar dven en kinsla av samhorighet mellan dessa tva skilda platser. I och med
att vattnet och de tva landskapen i bilden upplevs ga in i varandra poingteras
att vi alla dr en del av samma jord och delar samma vatten. P4 sd vis kan bilden
sdgas frimmandegora den vilfdrd vi 1 Sverige ofta tar f6r given. Samtidigt
finns hir en férenkling och slentrianmissig skildring av den afrikanska till-
varon. | skildringen av det svenska, det bekanta, dr eleven specifik. Gestalt-
ningen dr dven idealiserad. Sverige far representera den rika, fria och lediga
sidan med 6verfléd, medan gestaltningen av det afrikanska livet blir mer
generell. Hir dr det inte ett sirskilt land som skildras, utan snarare en f6restill-
ning om Afrika. I vistvirlden dr det fortfarande vanligt med negativa skild-
ringar av Afrika som betonar fattigdom och stagnation och det finns en ten-
dens att tala om kontinenten som om den vore homogen, snarare dn att lyfta
fram brokigheten och méngfalden i Afrikas méinga linder och kulturer. En
och samma bildlésning kan med andra ord vara biade frimmandegérande och
reproducerande beroende pa vem som betraktar bilden och vilket perspektiv
som intas. Detta menar jag pekar pa bilders mangfacetterade karaktir.

I en annan dikotom gestaltning (se nedan) valde en elev att inte f6rhalla sig
till temat pa en mer generell och global niva, vilket annars var vanligt bland
bilderna, utan skildrade istillet temat genom ett nirginget portritt. I bilden
betraktar en ung kvinna sin egen spegelbild. Bilden dr symmetriskt med un-
dantag for att ansiktet till h6ger har blamirken efter slag. Spegeln, som ér en
vanlig symbol inom konsten, anvinds har for att i dubbel bemirkelse visa och
spegla en alternativ sanning; det som doéljs bakom en till synes perfekt fasad.
Bildens komposition och budskap vicker frigor som far betraktaren att dréja
sig kvar. En dikotom gestaltning behéver med andra ord inte leda till en £61-
stirkning av dikotomier pd ett uppenbart och forvintat sitt, utan kan nyttjas
pa ett mer subtilt vis fOr att tvinga betraktaren att tolka bildbudskapet i flera
led i relation till det Gvergripande temat.

Vad giller projektets metoder i klassrummet uppstod ingen frimmande-
goring i relation till dmnets redan férekommande metoder. Eleverna arbetade
pa ett traditionellt sitt och med traditionella tvadimensionella tekniker, med
informativa genomgingar foljt av individuellt bildarbete dér liraren gick runt
och hjilpte dem under arbetets ging. Aven om bildarbetet inkluderade flera
dmnen pdverkades inte undervisningsformerna eller kunskapsinnehdllet
nimnvirt i respektive dmne. Samarbetet bestod frimst i att imnena behand-
lade temat parallellt, dock inom ramen fér sin egen dmnesundervisning.
Liraren uttryckte en besvikelse 6ver att det inte uppstod fler synergi-effekter
Over dmnesgrinserna och ansag att den mesta av arbetsbérdan hamnade pa
henne vad gillde samordning och utstillningsproduktion.
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Figur 3.

Elevbild 3: Dikotom gestaltning
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Trots detta vittnar indd elever om att bildimnets arbetsformer bidrog till
en frihet att sjilv fa utforska temat. De gavs mdjlighet att uttrycka sina egna
asikter om saker istallet fOr att, som det annars ofta kan vara i skolan, fi veta
eller ldsa sig till hur ndgot redan idr. En av eleverna beskrev att bild gbr det
mojligt att f6rmedla sina dsikter pd ett annat sitt 4n genom text och att konst
kan ge en stark upplevelse och “ha betydelse”, som hon formulerade det
(Marklund, 2019). Jag forstir detta som en foljd av att projektet dels strickte
sig 6ver en lingre tid som moijliggjorde reflektion och fordjupning, dels att
eleverna fick méjlighet att ndrma sig temat frin olika dmnesdiscipliner. Detta
tor tankarna till Thavenius (2005) beskrivning av den radikala estetiken som
férenar kinslor och sinnliga erfarenheter med rationell reflexion. En nyckels-
aspekt blir hir att koppla samman elevernas egna erfarenheter, som ér sinnliga
och subjektiva, med ett vidare kollektivt sammanhang dir de kan delas med
andra. En slutsats jag drar av detta dr att dven om frimmandegdringen inte
uppstar inom dmnet, det vill siga i relation till imnets redan befintliga meto-
der, kan eleverna dnda uppleva en frimmandegdrande effekt i bildarbetet dé
det stills i relation till skolans Ovriga verksamhet och dominerande skol-
diskurs. Det dr, som Atkinson (2017) skriver, sjilva skapandet, tillblivelsen,
som ger utrymme fOr en emotionell och relationell lirprocess. Arbets-
formerna, om dn traditionella utifrin ett bilddimneshistoriskt perspektiv, kan
erbjuda eleverna andra sitt att kommunicera och uttrycka sig pa.

Det faktum att bilderna stilldes ut skapade ocksa en frimmandegoring i
undervisningen. I vanliga fall brukar elevbilder visas i klassrummet, pd skolans
digitala lirplattform eller i skolans fysiska miljéer. Under arbetets gang var
eleverna hela tiden medvetna om att bilderna skulle visas upp och ses av
andra, vilket brét mot den modesta estetik som Thavenius (2005) varnar {6r
1 skolan. Nir bilderna flyttade ut ur skolans kontext och visades som en ut-
stallning tillskrevs de ett annat virde; elevbilderna blev, dtminstone i elevernas
Ogon, till konstbilder och grinsdragningen mellan skola och konstvirld, som
Widén (2016) annars menar kan vara svir att 6verbrygea, luckrades upp en
aning. Frimmandegéringen uppstod saledes bade i form av ett brott mot den
forvintade formen i undervisningen, men ocksa 1 sjilva betraktandet av
bilderna. En av eleverna beskrev att hon blev varm i hjirtat nir hon sdg allas
bilder pa vernissaget och att hon upplevde att de tillsammans blev ”stérre”,
som hon uttryckte det, och férmedlade budskapet om minskliga rittigheter
pd ett storre och mer kraftfullt sitt tillsammans 4n en och en (Marklund,
2019). Det demokratiska och kollektiva lirande som kan inrymmas i en konst-
nirlig process, och som Atkinson (2017) och Thavenius (2005) betonar som
sd viktig i undervisningssammanhang, gavs med andra ord utrymme genom
att liraren brét mot gingse praxis om hur en bilduppgift skulle redovisas.
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SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Artikelns syfte var att teoretiskt undersdka hur frimmandegdring kan anvin-
das som metod fOr att erbjuda mojlighet till problematisering och kritisk
granskning i undervisning. Den f6rsta frigan jag stillde var pa vilket vis frim-
mandegoring kan férstis som en pedagogisk metod. Har blir svaret att frim-
mandegéring kan anvindas dels som ett konstnirligt grepp, i produktion eller
nigot man nyttjar i métet med konstndrliga verk, dels for att frimmandegora
sjilva formen f6r pedagogiken. Bada dessa angreppssitt kan 6ppna upp for
andra sitt att tinka, se och forsta saker pa.

Sammantaget visar elevernas bildlésningar att frimmandegdring som
grepp anvinds, men péd varierande sitt och i varierande grad. Frimmande-
goring 1 bilden behover dock inte medféra att eleven har frimmandegjort
temat/fenomenet som studeras, utan det kan ibland handla mer om att bild-
elementen kombineras pa ett ovintat sitt och att det som frimmandeg6rs
snarare dr motivet dn temat. En av slutsatserna i min forskningsstudie ér att
elever behdver stéd frin genomgangar och bildanalyser f6r att sdkerstilla att
en kritisk granskning och problematisering ska komma till stind i under-
visningen (Marklund, 2019). Det dr samtidigt viktigt att komma ihag att
eleverna och liraren inte nédvindigtvis upplever frimmandegéring pa samma
vis. Elevens erfarenheter och visuella referenser skiljer sig fran lirarens, och
fran elevens perspektiv kan dven en schablonartad bildlésning vara nyskapan-
de och erbjuda ett perspektivskifte. Det utesluter dock inte att liraren dnda
kan utmana elevens férestillningar genom riktade Gvningar och fragor.

En férsvarande omstindighet for frimmandegéringen ér att undervisning-
en ir relativt formaliserad och dmnesinriktad i grundskolans senare ar. Elever-
nas engagemang i dmnet, paverkas av sdvil deras som lirarens dmnessyn,
liksom skolans malstyrning (Hansson Stenhammar, 2015; Hellman, 2017,
Lind, 2010; Marklund, 2019). En forklaring till elevernas bildlésningar i
projektet dr att de delvis gjorde betygsstrategiska val 1 bildprocessen utifrin
hur de trodde eller uppfattade att liraren ville att uppgiften skulle 16sas. I och
med att det inte finns ndgot facit f6r hur en firdig bild ska se ut brukar elever
uppleva bildimnet som relativt fritt, &ven nir liraren sitter upp tydliga ramar
tor arbetet (Marklund, 2019). Paradoxalt nog kan det medfora att eleverna
hemfaller 4t enkla 16sningar eller gbr instrumentella tolkningar av uppgifts-
instruktionerna. Jag forstar detta som en anpassning mot vad de uppfattar
som legitim och giltig kunskap i dmnet. Det innefattar da forestillningar om
bildimnet och dess traditioner, men dven att de férhaller sig till skolans 6ver-
gripande malstyrning parallellt med att de underséker imnen och teman uti-
fran eget intresse.

Den starka dmnestraditionen som framskymtar i bildarbetet bekriftar
ocksa vad Borg (2011) skriver om svarigheten att lyfta in generella liroplans-
mdl i dmnen med starka traditioner. Liraren vill inkludera demokratiaspekter
och virdegrundsarbete i bilden, men betonar samtidigt 1 hég grad den tradi-
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tionella bildframstillningen. I projektet blev det svart att luckra upp granserna
mellan de olika ingdende skolimnena, varje dmne holl sig till sitt eget dmnes-
stoff och sina egna arbetsformer och metoder. I lirarens didaktiska val syns
spar av de parallella imnestraditioner som Asén (2006) menar priglar imnes-
undervisningen i bild. Liraren vill bade arbeta med bild som ett kommuni-
kationsimne och ldgger stor vikt i virden som kan sigas héra hemma i en
konstpsykologisk dmnestradition. Detta synliggdr ocksd vad Widén (2016)
skriver om samtidskonstens metoder i formella skolsammanhang, nimligen
att det kan upplevas enklare att lyfta in samtidskonstens dmnen och motiv i
undervisningen 4n att arbeta pa det kritiska och explorativa sitt som samtids-
konstnirer gor, helt enkelt for att skolans undervisningskontext erbjuder
andra ramar och en annan kunskapskultur.

Nigot som framtrider som viktigt i relation till frimmandegéring som
metod dr sjilva lirmiljon. I exemplet frin min studie var det en offentlig ut-
stallningsmiljé som erbjod ett perspektivskifte. Miljon kan sdgas vara knuten
till de specifika och lingsiktiga virderingar som projektet och ldrarna ville
Overfora: asiktsfrihet, gemenskap och en upplevelse av konstnirligt erkidnnan-
de. Overfort pd andra undervisningskontexter och projekt/uppgifter bor,
som jag ser det, den specifika miljén i vilken nigot gérs beaktas i relation till
arbetets syfte da den har betydelse f6r den frimmandegérande effekten.

Den andra frigan handlade om hur frimmandegéring kan anvindas som
ett kritiskt perspektiv 1 utbildning. For det forsta kan jag konstatera att fram-
mandegdring kan anvindas som kritiskt perspektiv, férutsatt att liraren gor
en medveten anstringning att kontextualisera, organisera och leda eleverna i
deras problematisering och reflektion. Jag vill &ven podngtera att frimmande-
goring dr ett konstndrligt grepp. Som sddant leder det inte nédvindigtvis till
en kritisk granskning hos betraktaren eller bildmakaren, vilket ocksa framgick
i elevernas bildlésningar. I utbildningssammanhang behdver eleverna stéd
genom att lirarna ramar in arbetet pé ett avgrinsat och genomtinkt sitt, att
de stiller fradgor och hjilper eleverna vidare i sina ldrprocesser. I forsknings-
studien betonas detta som betydelsefullt f6r att medvetandegora eleverna om
sitt eget lirande, men ocksa for att det 6nskvirda perspektivskiftet inte kom-
mer per automatik utan behéver uppmirksammas for att bli en del av under-
visningen. Hir 4r det ocksa viktigt att som ldrare kritiskt granska de egna fore-
stillningarna som omgirdar det valda temat. Det vill sdga att liraren sjilv
forsoker att frimmandegéra fenomenet som ska behandlas. Annars finns det
en risk att projektet skapar pabjudna identiteter och normer for eleverna, dir
enbart vissa aspekter eller forstaelser av problem kommer fram i arbetet
(Ideland & Malmberg, 2014). I relation till begreppen antropocen dr detta sir-
skilt viktigt. Kritiker till begreppen menar att det riskerar att osynliggéra makt-
térhallanden i virlden (som resursférdelning) och tenderar att dra alla kulturer
6ver samma kam vilket dr viktigt att problematisera och diskutera i skolan
(Hasslof, 2019). Hir menar jag att bilduppgifter likt den som presenteras i
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artikeln har potential att erbjuda elever moijlighet att reflektera Gver och
diskutera olika perspektiv i férhallande till det valda temat i uppgiften. Exem-
pelvis individens kontra sambhillets ansvar, minniska kontra minsklighet,
lokala kontra globala problem, skillnader i minniskors olika forutsdttningar
att agera med mera. Sidana fragor kan gora det moijligt att tinja pa de grund-
antaganden som finns inom gruppen. Utéver det kan ldraren ocksd ompréva
och utforska formen f6r undervisningen, dd en frimmandegjord metod eller
ett annorlunda arbetssitt kan skapa nya ingangar till dmnets innehall f6r
eleverna. Att stereotypa tolkningar av ett tema inte adresseras i undervisning-
en, som i fallet med de symbolbaserade gestaltningarna eller i vissa av de diko-
toma gestaltningarna, kan vara ett tecken pa forgivettaganden inom den dis-
kurs som lirarna och eleverna dr en del av.

Avslutningsvis 4r det virt att piminna om att frimmandegdringen endast
fungerar s linge den inte blir automatiserad for eleverna. Detta giller bade i
métet med ett verk och om den anvinds som metod 1 undervisningen. En
slutsats av detta 4r att skolans rutiner och regler ocksé kan fylla en funktion i
det att ldraren kan bryta mot dem nir det passar. Som ldrare kan detta vara en
tréstande tanke. En radikal estetetik, eller tranformativ utbildning, behéver
inte innebidra en omprévning eller ett ifrdgasittande av hela undervisnings-
praktiken, vilket ocksa framgar i analysen. En skillnad mellan konsten och
undervisning dr att undervisningen alltid har ett mal, den ska leda till ett liran-
de. Konsten kan ocksa leda till ett lirande, men behéver inte nédvandigtvis
gora det. Det ér sillan konst levererar fardiga svar, méinga ganger vicker den
snarare kinslor och frigor. En siddan praktik kan krocka med skolans tradi-
tioner och virden. Det kan upplevas som utmanade f6r liraren, men kan dven
Oppna upp f6r nya perspektiv och upptickter.
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