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Ar det kanske filmen som
ska forlosa en ny tids poesi?
(Artur Lundkvist)

| samband med min forskning om forfattaren Erik Asklund (1908 -- 1980) traffar jag da
och d& pa méanniskor som har hort talas om, men aldrig sett, den nastintill mytomspunna
kortfilmen Gamla stan (1931). Néar jag nu, via Arkivet for Ljud och bild, har kommit dver
en kopia av filmen kan det vara pa sin plats med nagra ord om detta fenomen i svensk
film- och kulturhistoria.[1] Det torde vara av intresse for saval litteraturintresserade som
kulturhistoriker i vidare bemérkel se att lite nérmare betrakta vad Gamla stan egentligen var
- och &r - for nagot, och vad den kan ténkas saga om en kulturellt och konstnarligt
turbulent tid i svensk historia och kulturliv. Leif Furhammar menar i inledningskapitlet till
tredje delen av Svensk filmografi att Gamla stan var ett uttryck for "den unga
forfattargenerationens intresse for filmen som uttrycksmedel och sprékror.” Leif
Furhammar pdpekar ocksa att detta var ett intresse som - olyckligtvis - ingen i
filmbranschen tog tillvara pa.[2]

Unga forfattare med filmintresse

Artur Lundkvist beskriver i §alvportrétt av en drémmare med 6ppna 6gon hur
"Filmintresset gick sa langt hos mig sjélv och nagra andra forfattare att ett forsok att direkt
arbeta med film kom till."[3] De andra forfattarna som Artur Lundkvist syftar pa var de
som jamte Artur Lundkvist sav skulle komma att std som upphovsman till Gamla stan:
Stig Almqvist, Erik Asklund och Eyvind Johnson. Artur Lundkvist har i sin essébok
Atlantvind (1932) med ett |angt kapitel om modern film. Han skrev dessutom filmkronikor
och filmrecensioner i bland annat tidskriften Fonstret. Aven Erik Asklund skrev i Fonstret,
dock inte lika ofta om film som Artur Lundkvist. Erik Asklunds andra roman Ogifta var
planerad att filmas, men ekonomin satte stopp for de planerna.[4] Senare skulle Erik
Asklund komma att skriva manus till tva [8ngfilmer (Adolf i eld och [&gor 1939 och Ah, en
sa'n grabb 1939), samt fa se sin roman Fanfar med fem trumpeter filmatiserad (med titeln
Soderpojkar, 1941). Aren runt 1940 verkade han ocksa som filmkronikeér i FiB.
Overhuvudtaget ser man hos savé Erik Asklund som Artur Lundkvist hur filmintresset
ocksa kom att pragla deras skonlitterara texter pa olika sétt. Stig Almquist skrev ocksa om
filmi Fonstret och aven i Filmjournalen. Hos Eyvind Johnson tar sig fascinationen infor
filmmediet inte lika explicita uttryck som hos Erik Asklund och Artur Lundkvist.

Tillkomsthistoria

Den som mest ingaende har redogjort for filmens tillkomst & Artur Lundkvist, som i
Sélvportrétt av en drémmare med 6ppna 6gon intervjuar sig gav och bland annat redogor
for filmens betydelse for de unga forfattarna, honom gélv inkluderad. Enligt Artur
Lundkvist gick han, Erik Asklund, Eyvind Johnson och Stig Almaqvist upp pa Svensk
Filmindustris kontor och bad om att fa gora en film. Det tycks inte ha varit nagra storre
problem att f& SF med sig, snabbt tilldelades man utrustning och kameraman (Elner
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Akesson). Sedan var det bara att skrida till verket.

Eyvind Johnson skrev ihop manus, medan Erik Asklund och Artur Lundkvist agerade
rekognoseringspatrull, pa jakt efter |ampliga miljoer for inspelningen. Almavist stod for
regin, eller "personinstruktionen”.

Sjalvainspelningarna tycks ha bjudit pa en hel del dramatiska handelser. Bland annat fick
filmteamet problem med en skara uppretade manniskor. Artur Lundkvist beskriver
incidenten s& har:

En episod blev ovantat dramatisk. Vi skulle [&ta en docka drunkna i smutsigt
vatten (symbolik) och nér vi holl pa med detta i nérheten av fiskhallarna pa
Munkbron utsattes vi for valdsamma protester. Svineri! ropades det. Rotande i
skiten! Forsok att skandalisera oss! Ner med hela byket i plurret! Fotografen
fick springande r&dda sig med kameran, medan vi andra forsokte lugna de
uppretade manniskorna.[5]

Man kan vidare ténka sig att Erik Asklunds reportageliknande essa " Sommarfilm:
Stockholm i hetta och regn, om morgon och afton - alt i bilder" i Fonstret, nr 25, 1931,
skrevs under tiden som filmen kom till, det vill sdga sommaren 1931.[6] Textens inleds
med orden "En De-Vry-kamera, som arbetar automatiskt: vi anvander den for gatubilderna,
de sma blixtsnabba scenernai vimlet." Han avslutar emellertid texten med att pasta att
"[d]etta &r inget filmscenario [---] bara ett sétt att betrakta Stockholm i bildrutor”. Ja, han
menar till och med att texten inte ens &r skriven i Stockholm, utan "vid Morkds vackraste
vik", dar han sedan en tid tillbaka brukade bosétta sig om sommaren. Han l&ar anda med
storsta sannolikhet ha utgétt fran erfarenheterna av arbetet med filmen Gamla stan nar han
skrev den hér texten i Fonstret.

Flanorens blick - och kamerans

Fran borjan var det tankt att man skulle gora en lite langre film om Gamla stan som skulle
innehalla en liten karlekshistoria, skriver Artur Lundkvist.[7] Det hela slutade dock med att
man fick "klippa bort hela historien och av tiotusen meter tillvarata endast en kortare
miljoskildring."[8] Detta berodde enligt Artur Lundkvist bland annat pa att den kvinnliga
huvudrollsinnehavaren var altfor nervos, och att hennes manlige motspelare (en arbetslds
goman) inte kunde agera det minsta; han var enligt Artur Lundkvist "trég som en
arbetshast".[9]

Slutresultatet blev hur som helst en sjutton minuter 1ang film i svartvitt.[10] Erik Asklund
dyker upp i bild, med staden antydd i bakgrunden, da han inledningsvis reciterar dikten
"Gamla stan" som han och Artur Lundkvist skrev, och som ocksa fanns publicerad i
Sockholmstidningen.[11] Det ar vért att notera att bilderna av Erik Asklund tonas dver i en
dubbelexponering av hans ansikte och olika stockholmsvyer. Den forfattare som langre
fram i sin karriér mer dn ndgot annat skulle kommas ihdg som stockholmskildrare av rang,
blir hér altsdi visuell form ett med sin stad. Detta & en bildkomposition som & mer
traffande @n vad upphovsmakarna nog anade under inspelningarna.

Det ror sig sedan i forsta hand om en bildpoetisk miljoskildring, och torde vara av ett visst
intresse som tidsdokument. Sammantaget & en mangd miljobilder sammanklippta till
forbiflimrande svep. Gamla stan i Stockholm filmasi form av vyer uppifran och pa
avstand. Husfasader och byggnader syns ofta ur grodperspektiv. Vatten i snart sagt alla
dess former tycks ocksa ha intresserat Artur Lundkvist och co sarskilt mycket; regn,
regnvét asfalt, droppande stuprénnor, nytvéttade, vata fénster och inte minst ett otal svep
Over vattendragen i Stockholm syns allt som oftast i bild. De nattliga vattenbilderna ér
sarskilt stamningsfulla med glimrande ljus som speglar sig i vattenytan.[12]

Ocksa en hel del tid, jarentav det mesta av filmen, agnas & det myllrande livet pa gator
och torg. Bilar, sparvagnar, bussar rusar forbi, och méanniskomassor véller fram, pa vég till
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jobbet, for att handla, eller med andra syften.

De spar som i slutversionen finns kvar av den fran borjan tankta karlekshistorien ar minst
sagt vaga och fataliga. Som askadare fa&r man da och da f6lja en kvinna och en man, som
anda fram till slutet & omedvetna om varandras existens. Datréffas de av en slump, om
natten. Symboliskt nog &ger deras forsta méte rumii ljuset (fran en Gppen dorr). Den
kvinnliga huvudpersonen tycks leva ett dekadent liv som kan tankas ha framstéatt som
provokativt i sin samtid. Det férsta man ser av kvinnan & nér hon tidigt en morgon sitter
pa en lastbrygga och tander en cigarett. Sedan reser hon sig och gar hem. Dar |&gger hon
sig och sover. Framét kvallen, och mot slutet av filmen, & hon ater vaken. Da star hon
framfor en spegel och sminkar sig. Sedan ger hon sig ut pa stan. Ar hon rentav
prostituerad? Vad géller tolkningarna av det lilla handlingsférlopp som finnsi filmen, bér
man dock vara forsiktig. Kanske har hon bara ndgot vanligt nattjobb. Associationerna tycks
anda ledai riktning mot ngjesliv och dekadens.

Det & anda mannen i filmen som framstar som den mest centrala gestalten. Han hoppar i
borjan av filmen av ett skepp som lagger till i hamnen. Sedan strosar han omkring i
Stockholm hela dagen som vilken flandr som helst. D& och d& tander han en cigarett, och
vid ett tillfélle gar han in pa ett café och dricker en 6l. Och bortsett fran métet med kvinnan
senare pa kvdlen & hansroll i férsta hand betraktarens. Filmen igenom betraktar han
miljéerna i Gamla stan ur en rad olika synvinklar. Ett intressant grepp som anvands ett par
ganger ar en "subjektiv kamera': nar mannen syns titta pa nagot klipps kort darefter till
hans synvinkel. Till exempel far man i en sekvens se mannen komma gaende framat (mot
kameran/betraktaren) i en grand. Han tittar framét/ner i marken. | nastaklipp har kameran
bytt plats, och intagit mannens 6gons tankta position; i bild syns nu gatstenarna som
mannen gar fram langs och tittar ner pA. Mannen och - via kamerapositionen - jag som
tittare, betraktare av filmen, ser gemensamt, vara blickar sammanfaller.

Vidare kan man notera blickens betydelse i filmen. Pa det innehallsméassiga planet
sammanfaller ofta mannens flanerande med miljéskildrande kameradkningar. Som
betraktare av filmen kan man nastan fa en kanslaav att hela filmens poetiskt malande
miljoskildringar & kongenialt formade som en parallell till, eller snarare som ett uttryck
for, mannens sbkande blickar under det att han flanerar omkring. Samtidigt kan en skillnad
synas i mannens och kvinnans sétt att se: enda gangen kvinnans blick blir mer explicit
tematiserad & nar hon stér framfor spegeln och gor sig vacker infor kvallen. Kvinnan &r
den som ska betraktas, mannen & den som betraktar och har tid att flanera runt och
beskada staden. Detta ar vanligen férekommande tendenser som genusforskare ofta pekar
pa nar det galler seendet i relation till konen, minstone sa som gestaltningen av
problematiken har kommit att forma sig under |anga perioder. Tytte Soilatycksi sin
undersokning av 1930-talsfilmens kvinnoklichéer mena att detta géller ocksa for filmen
under 1930-talet.[13] Aven om Soila framst har undersokt 1angfilmer/spelfilm, kan man
alltsd misstanka att resonemanget tycks galla dven en kortfilm som Gamla stan.

Bortsett fran Erik Asklunds inledande diktupplasning férekommer inga direkt inspelade
ljud fran de miljéer som visasi bild; istéllet har musik lagts 6ver hela filmen (efter
inledningen). Musiken, som komponerades av Eric Bengtson, foljer ganska val bilderna
Nér till exempel trafik rusar forbi bildfaltet hors hetsigt danande musik. Nar kvinnan i
huvudrollen stér framfor spegeln och gor sig fin infor kvallens eskapader, spelas
romantiska toner upp som musikaliskt ackompanjemang.

Ljummen kritik: " Ett intressant misslyckande"

Filmen kom att visas pa Sturebiografen, som forfilm till Carl Dreyers Jeanne d'Arc-film,
som pa svenska hette En kvinnas martyrium. Sture var en biograf som hade borjat tasig an
visningar av mer avantgardistiska program.[14] Tidningarna intresserade sig méttligt for
Gamla stan, och inte ens en tidning som Filmjournalen har ngra stérre utvikningar om
dess premiér.
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Gamla stan kom av okanda anledningar att bli forsenad. Den spelades in under sommaren
1931, och senare samma ar borjar annonser och bilder fran filmen att dyka upp i Fonstret.
Den hinner sedan visasi bade Kdpenhamn och Paris, innan den far svensk premiar, i maj
1932. Remo Ciacellis utskéallning av kortfilmsprojektet ar publicerat i Fonstret nr 1, 1932,
altsalangt innan filmen har svensk premiér. Ciacelli maste sannolikt ha sett filmen i
Kopenhamn eller Paris, dar den tidigare haft premiér.[15] | introduktionen till Erik
Asklunds och Artur Lundkvists dikt i Sockholmstidningen heter det bland annat att Gamla
stan ar en film "i stil med de avantegardestudier vi sett prov pa fran Frankrike och
Tyskland."[16]

| Fonstret forekom ett flertal artiklar som behandlade filmen. Kamraten och kollegan
Gustav Sandgren var den som fick i uppdrag att rapportera fran premiarvisningen pa Sture.
Sandgren forhaller sig pa ett for mottagandet i Ovrigt representativt sétt: filmeni sig har
sina brister, men & anda ett intressant misslyckande, ett forsok som maste uppmuntras och
fa en fortséttning.[17]

| en annan artikel i Fonstret & Remo Ciacelli ytterst negativt installd till Gamla stan. En
av Remo Ciacellis synpunkter gar ut pa att han tycker det ar 16jligt att & ena sidan gora en
film om, och dopa den till, Gamla stan (med betoning pa Gamla), nér man & andra sidan
vill havda att det & en modernistisk film. | 6vrigt tycks Remo Ciacelli varairriterad over
det mesta i filmen; déar finns enligt honom ingen handling, det bara flimrar forbi en massa
bilder pa miljéer, manniskor och trafik, utan nagot som helst ssmmanhang.

Det kan vidare vara vart att notera hur Gamla stan & en film som genremassigt sett har
kommit att betecknas pa en rad olika sétt: novellfilm, kortfilm, lyrisk kortfilm,
avantgardefilm, modernistisk film, med mera. | Fonstret nr 31, 1932, menar Bengt Janzon
att "[m]ed 'gamla stan' inleddes en ny epok i svensk film: den modernistiska experimentella
stilen."[18] Langt senare véljer Leif Furhammar att kalla Gamla stan for
"novellexperimentet”.[19]

For Artur Lundkvist och Erik Asklund var den héar komplexa genrediskussionen nagot de
hade hunnit bli vana vid. De vandrade bada tvai borjan av 1930-talet jamnt och standigt
over genregranserna mellan lyrik och prosai sina skonlitterara verk. De tog ocksa pa olika
sétt intryck av filmmediet i sinarespektive skonlitteréra verksamheter. Detta syns tydligt i
Erik Asklunds tidigaste romanexperiment, och man kan notera att Artur Lundkvist ofta
uttalade sig om filmmediet som de manga mdjligheternas forum nar han talar om "det
kinematografiska poemet" och att "dikta en liten dynamisk symfoni med filmkameran."[20]

Tidsdokument och " Intermedia Studies"

Kan da filmen Gamla stan sdga oss nagot om den tid den skapades i ? Speglar den majligen
ett folkhem i sin fodslolinda? Sarskilt mycket av samtidsrapport & det sannerligen inte,
&ven om vissa dokumentéra varden inte ska underskattas. Med tanke pa de manga bilderna
av folkvimmel och vardagslivet pa gator och torg, kan filmen rentav fungera som historiskt
kallmaterial for den som vill studera stadsarkitektur, kladmode, med mera.

Annars ska filmen kanske framst ses som ett formexperiment, mer an nagot annat.
Kameravinklar, ljusspel, rorelse utnyttjas och provas for skapandet av stdmningar; det blir
som helhet ett visuellt poem i rorliga bilder. Modet att vaga lita till dessa kvaliteter, och
inte kénna tvanget att beratta en historiatycks ocksa ha varit ndgot som tilltalade manga
samtida kritiker. Dessutom kan Gamla stan ses som ett uttryck for de olika konstarternas
intimarelationer i slutet av 1920-talet och i borjan av 1930-talet. Film, litteratur, bildkonst
och musik stammer motei ett annorlunda kortfilmsforssk som Gamla stan. Sedd pa det
séttet ligger filmen i linje med till exempel situationen i Klara eller ute pa syrentorpen
kring Mork6/Hol6, soder om Stockholm. P& dessa platser odlades under 1930-talet ett nara
samarbete mellan bildkonstnérer, forfattare och musiker. Detta & fenomen som forskare
inom "Intermedia Studies’, eller intermediala studier, kan och bor fordjupa sig i. Till viss
del har det redan gjorts, till exempel av Ingvar Holm, som i sin studie Harry Martinson -
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Myter, malningar, motiv (1960) undersoker forhallandet mellan bildkonst och lyrik hos
Harry Martinson.

© Mikael Askander
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