Filmens tekniker som litterar metod att
gestalta vald och kroppslighet som kanns mot
huden: En medialitetsanalys av Mo Yans
roman Ximen Nao och hans sju liv

Anneliese Faltstrom

[M]y body is not only an object among all objects, ... but an object which is sensitive to all the
rest, which reverberates to all sounds, vibrates to all colours, and provides words with their
primordial significance through the way in which it receives them1

Att ldsa Mo Yans roman Ximen Nao och hans sju liv (2016) dr som att balansera med
kroppen mellan vajande sorghumsfilt, doften av blod och krut till ljuden av legender om
reinkarnationens hemligheter. Lasningen &r samtidigt en process for att kunna distansera sig
fran det vald och fortryck som gestaltas genom kroppen som formedlande subjekt. Det
innebér att ldsaren dr delaktig i realiseringen av textens gestaltning av vald och kroppslighet
genom att det skapas en illusion av kroppslig identifikation. Wolfgang Iser beskriver denna
dialog mellan text och ldsare som en fenomenologisk process: “litterdra texter omvandlar
lasandet till en kreativ process som ligger hogt over sjidlva varseblivningen av det som star
skrivet. Den litterdra texten aktiverar véra egna sjdlsformdégenheter och gor det majligt for oss
att aterskapa den vérld som denna presenterar” (1993: 324). Realiseringen av den vérld som
Mo Yan presenterar sker med andra ord i ett samspel mellan text och ldasare genom att denne
far mojlighet att reflektera dver och kan leva sig in i en mikrohistoria traderad genom en
gestaltning av utsatta kroppar. Man kan beskriva det som att romanens gestaltning av vald
och kroppslighet Overskrider litterdra tekniker att gestalta som kan jimforas med filmens
tekniker att skapa en illusion av kroppslig berdring. Dessa illustrationer av doda och
lemldstade kroppar gestaltade genom filmens tekniker har siledes en sdregen formaga att
kommunicera med ldsaren. Vivian Sobchack forklarar denna Gversittningsprocess av att se
vald och kroppslighet pa film: ”the film experience is meaningsful not to the side of our
bodies but because of our bodies” (2004: 60).

I motsats till filmen som medium har en litterédr text inte forméga att bokstavligen visa farg
och bild, eller producera ljud. Men texten har en formaga att gestalta i analogi med
audiovisuella mediers tekniker. Det dr en litterdr strategi som kan skapa en illusion av
kroppslig identifikation genom en upplevelse av integrering av bild, rorelse och ljud 1 texten.
Det erinrar om filmens tekniker att skapa kroppslig respons hos dskddaren kommunicerad
genom en gestaltning av kroppslighet. Jimfor med hur Claude Lévi-Strauss beskriver det:
“Thought and sensibility take on a new dimension, in which every drop of sweat, every
movement of muscle, every quickdrawn breath becomes the symbol of a story; and as my

1 I “What my Fingers Knew” (2004:53) citerar Vivian Sobchack Maurice Merleau-Ponty ur Phenomenology of
Perception (2012). Citat kursivt i original.
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body reproduces the particular gait of that story, so does my mind embrace its meaning”
(Sobchack 2004: 7). En gestaltning av kroppslighet som exempelvis bdrare av historiska
processer gor det intressant att fordjupa sig 1 Mo Yans forfattarskap genom en enskild roman.
Min hypotes dr att gestaltningen av det grymma véld och fortryck som kropparna utsitts for
och som 1 vissa fall ar fysiskt smértsamt att ldsa, fyller en funktion som en litterdr metod att
formedla en historia som ldsaren kan identifiera sig med genom hur det kdnns (jfr. De Groot,
2015: 214).

Avsikten med artikeln dr att fordjupa mig i Mo Yans fOrfattarskap genom en
medialitetsanalys av de inter- och intramediala strategierna i Ximen Nao och hans sju liv.
Genom att fordjupa mig 1 nadgra av de scener i romanen som innehaller kroppslighet och vald
ar ambitionen att identifiera de litterdra strategier som i analogi med filmens tekniker
manipulerar en kroppslig respons hos ldsaren. Det dr en form av medierad gestaltning som
historiskt sett har tillskrivits filmens tekniker att genom narrativa grepp skapa
kroppsmedvetande. Fokus i analysen &r hur filmens tekniker som litterdr metod kan upplevas
lika skoningslost (att ldsa!) som filmens gestaltning. Det &r ett omvéant perspektiv pa text och
bild som urskiljer sig genom gestaltningen av vald och dér kroppens fysionomi och dess mote
med vald ar central. Utgdngspunkten dr att filmens formaga att manipulera kroppslig respons
bygger pé kognitiva fenomen. Man kan uttrycka det som att de rda gestaltningarna av vald far
mening genom hur de kommunicerar med ldsaren genom: ”(‘what it felt like’) rather than
textually” (De Groot, 2015: 214). For att beskriva de litterdra strategier i Mo Yans roman
som erinrar om filmens tekniker att gestalta vald och kroppslighet himtar jag inspiration hos
Vivian Sobchack. I "What my fingers knew. The cinesthetic subject, or vision in the flesh”
undersoker hon pa vilka sétt en gestaltning av kroppslighet och véld i film &r troper som kan
skapa en upplevelse av kroppslig identifikation. Hon lyfter dven det faktum att forskningen
om filmens kapacitet att skapa en illusion av kroppslig beréring har hamnat i skuggan av en
forskning som fokuserar pa filmmediets materialitet (2004: 59). En annan inspiration for att
beskriva hur det dr mojligt for en litterdr text att skapa en illusion av kroppslig respons hos
lasaren ar Sarah J. Paulson. I ”The body expressed in word and image: an attempt at defining
Cora Sandel’s aesthetics” ger hon exempel pa estetiska tekniker att gestalta kroppslighet som
overskrider textens/bildens granser for att uttrycka processer utanfor verkets materialitet
(2007: 393).

Jag vill fortydliga att det inte dr frdga om en assimilering av filmens tekniker dd det ror sig
om tva medier som bygger pa olika modalitet och med skilda mediakaraktaristiska uttryck.
En assimilering indikerar en sammansmaéltning av verbalt och visuellt medium (vilket inte &r
fallet!) eftersom mediet inte ska betraktas som monomedialt. Snarare skapas det genom
litterdra strategier en illusion av att texten har iscemsatt gestaltningen genom att imitera
filmens berittartekniker. Det som é&r relevant dr alltsd inte att identifiera pd vilka sétt
medierna skiljer sig frén varandra, utan vad litterdr text har gemensamt med exempelvis film
och bild. Se exempelvis Beate Schirrmacher som med stéd i Lars Ellestroms teorier om
medium och modalitet, beskriver intermedialitet som: “ett Overbryggande av mediala
skillnader med hjdlp av transmediala gemensamheter” (2013: 32). Det dr en syn pa medier
som 1 ett samspel Oppnar for ett intersektionellt perspektiv pa ldsningen av romanen. I texten
ar det snarare ett intermedialt samspel mellan verbal och visuell representation som urskiljer
sig, d4n en rangordning mellan text och bild/film. Det gér det mojligt att knyta begreppet
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intersektionalitet till de maktordningar som Mo Yan belyser, samtidigt som det illustrerar den
historiskt sett hierarkiska synen om att bild/film som medier dr underordnade litterar text.

Mo Yan och Ximen Nao och hans sju liv

Mo Yan2 (f. 1950) betraktas som en av den kinesiska samtidslitteraturens framste forfattare.
Hans romaner har oversatts till 18 sprak varav sju av dem till svenska. Fyra av romanerna,
déribland Ximen Nao och hans sju liv, har Oversatts fran kinesiska av sinologen och
oversittaren Anna Gustafsson Chen. Det faktum att texten ldses i Oversittning innebdr att
lasaren behover ta stdllning till att romanen endast utgdér en representation av den
ursprungliga texten. Pa sa sétt dr texten avskild sin ursprungskontext, men samtidigt i1 ett
samspel mellan kulturella och sprékliga diskurser. Se exempelvis Chen Maiping: “There is a
context for the original text, and there is also a context for its translation into another
language; this is called "co-contextualization.” Contemporary comparative literature is based
on just such a complicated network of texts” (2015: 34). Precis som Mo Yans roman ir en
mediering mellan sprékliga och kulturella diskurser, pendlar den litterdra texten mellan olika
mediers tekniker att gestalta. Det ger en extra dimension till romanen och vilka historiska
processer den kommunicerar utanfor sjilva texten.

Ar 2012 tilldelades Mo Yan Nobelpriset i litteratur. Det gav upphov till kritik frin
akademiker och forfattarkollegor som ansag att han forholl sig passiv till kommunistregimen.
Hans forfattarskap betraktades snarare som ett uttryck for Mao Zedongs vision om ett
socialistiskt samhélle. Denna vision var ett av kulturrevolutionens mal och det utmynnade 1
utrensning av oliktdnkande genom etnisk forfoljelse och folkmord. Bortsett fran kritiken mot
Mo Yan for att han inte aktivt tar avstand frn regimen, dr de ndrgangna gestaltningarna av
véld ndgonting som kritiseras. Hans romaner formedlas ofta i recensioner som en excess i
vald och lemléstade kroppar. Det dr problematiskt att kritiken inte tar hénsyn till att, nir det
géller litteratur frdn linder 1 Asien som exempelvis Kina, det finns ett perspektiv péd politisk
makt knuten till rétten till yttrandefrihet och censur. Romanerna maste ldsas pa
sociokulturella villkor med en fOrstdelse for den samhallskritik som doljer sig bakom
metaforer och sprakliga ironier. Se exempelvis Chengzhou He (2014: 87).

Den som dr bekant med Mo Yans forfattarskap kénner sannolikt igen den idiosynkrasi som
urskiljer sig 1 texten genom en illusion av motsigelsefullhet mellan textens gestaltning och
vilka associationer den vécker. Det kan vara ord som skapar omvénda associationer hos
ldsaren som exempelvis doften istdllet for lukten av blod, eller en spdnning mellan det
poetiska spraket som gestaltar det kaotiska och intima véldet. Ximen Nao och hans sju liv
innehaller dven en polyfon rost. Den ger uttryck for individuella och kollektiva erfarenheter
av politiskt fortryck. Polyfonin urskiljer sig framforallt genom ett metareflektivt perspektiv
pa beréttarroster inom romanens fiktion. Det skapar ett intryck av att texten bestar av flera
stdimmor som Overlappar varandra och det understryker samspelet mellan text, musik och
film i romanen. Bland annat lyfts polyfonin fram genom att Mo Yan upptrider som en slags
mise-en-abyme gestalt som en av romanens fiktiva karaktdr, berdttarrost eller fiktiva text.
Jamfor med hur romanens fiktiva karaktir Ximen Gris berittar: ”det vore dumt att fasta

2 Namnet Mo Yan som &r en pseudonym for Guan Moye betyder tala inte
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nagon storre tilltro till det han [Mo Yan] skriver, eftersom hans berittelser alltid &r insvepta 1
dimmor och bestar av vilda funderingar som bor granskas ordentligt” (2016: 340). Det
metareflektiva perspektivet pa berdttarroster har en illusionsbrytande funktion som utmanar
fiktionens grianser. Men det belyser dven det intermediala samspelet mellan visuellt och
verbalt sprék i texten. De 1 vissa fall motségelsefulla rosterna inom romanen &r pé sétt och vis
en instruktion till l&saren att reflektera Gver fiktion och realism och den historia som
formedlas.

I Ximen Nao och hans sju liv utgdr Mo Yan fran, som i de flesta av sina romaner, hembyn
Gaomi dér han véxte upp som son till en lantbrukare. Berittelsen dr knuten till denna plats,
men speglar samtidigt ett mikroperspektiv pa Kina och kan pa sé sitt betraktas som ett utsnitt
av Kinas politiska historia. Lasaren far folja karaktidrerna frdn borjan av 1950-talet da
Kulturrevolutionen ladg i sin linda och jordreformer och kollektivisering var ett faktum,
genom revolutionen och Maos fortryck och de politiska effekterna efter hans dod fram till
millennieskiftet 2000. Berittelsen dr en ond men hisnande vacker saga och en labyrint av
drommar och roster ur det forflutna, men den provar dven grinsen mellan organiskt och
oorganiskt liv. Romanen inleds med att Ximen Nao som é&r berittelsens huvudsaklige
berdttarrost avrittas av revolutiondra bonder. Innan han forlorar sin ménniskogestalt
presenteras han for kung Yama som stédller honom infor ett ultimatum. Om han inte erkdnner
en skuld som dr knuten till att han dger sin egen mark, doms han att reinkarneras som asna.
Ximen vigrar att erkidnna skuld. Han torteras och 1dmnas med kroppen tomd pé vitska och
sonderbranda muskler 1 en pdl av kokande olja for att tdnka Gver sina oforrétter. Under de
kommande femtio aren méter Ximen Nao olika existentiella provningar, karlekens plagor och
ond brdd dod och han vet inte hur han ska kunna undkomma aterfodelsens cykler. Han
reinkarneras som asna, tjur, gris, och hund for att efter en tid i apans gestalt, aterfodas som
det nya millenniets forstfédde ménniskobarn. Ur olika perspektiv pa Ximen Naos blick far
lasaren folja med pé en resa genom ett utsnitt av Kinas historia. Men dven mojlighet att
identifiera sig med den kinesiska befolkningens lidanden och kamp for 6verlevnad och
drommen om kulturell identitet.

Tidigare forskning och teoretiskt ramverk

I analysen dr avsikten att introducera en alternativ ldsning av Mo Yans roman genom ett
fokus pa samspelet mellan medier knutet till en gestaltning av vald och kroppslighet och vad
dessa troper kommunicerar for mening utanfor texten. Att fokusera pa vald och kroppslighet
ar intressant da det bortsett frin Mo Yans eventuella politiska agenda &r véldet 1 hans
romaner som framfOrallt kritiseras i1 recensioner. Att betrakta romanen som en medierad
fiktion genom att bland annat identifiera de intramediala fenomenen, skapar ett utvidgat
perspektiv pa den forskning som finns om Mo Yans forfattarskap som inriktar sig pa
intertextualitet. Se exempelvis Chen Maiping: “The Intertextual Reading of Chinese
Literature: With Mo Yan’'s Works as Examples” (2015). Ett intertextuellt perspektiv pé
lasningen av Mo Yans roman kan dverbrygga kulturella och sprékliga diskurser genom att det
uppmérksammar och tar hénsyn till relationen till andra texter inom och mellan olika
diskurser. Man kan beskriva det som att det belyser dialogen mellan kulturella och sprakliga
diskurser. Exempelvis genom att uppméarksamma referenser i romanen till Gabriel Garcia
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Marquez magiska realism, eller till Lev Tolstoj, vars roman Anna Karenina Mo Yan refererar
till 1 Ximen Nao och hans sju liv (2016: 445). Det placerar Mo Yans forfattarskap i en
tradition av en vérldslitteratur vars syfte dr att overséttas for att pa sé sitt cirkulera utanfor sin
urspungskontext, enligt Chen: “some Chinese writers do not write for Chinese readers, but
for readers in other languages. This is known as writing for the translation. The text is
therefore disconnected from the Chinese context and associations” (2015: 35).

Jag menar att ett intermedialt perspektiv pd Mo Yans roman kompletterar forskningen om
intertextualitet, samtidigt som det utgor ett utvidgat perspektiv. I texten urskiljer sig forutom
de intermediala fenomen som uppmirksammar dialogen mellan medier, intramediala
fenomen som pekar tillbaka mot den litterdra texten, exempelvis genom referenser till andra
texter. P4 samma sdtt som en intertextuell 1dsning fokuserar pd dialogen mellan historiska
texter och kulturella diskurser och vad som hinder med texten nir den rdr sig mellan
sprakliga och kulturella system, definierar intramedialitet fenomen i texten som exempelvis
pekar tillbaka mot skrivandet som en metod att vittna om det forflutna. De intramediala
fenomenen urskiljer sig bland annat genom referenser till historiska texter wur
varldslitteraturen, fiktiva och autentiska, till opera och teater, eller genom en fiktiv Mo Yan
inom romanens fiktion. P4 si sidtt finns det en samsyn mellan intermedialitet och
intertextualitet som Oppnar for ldsningar som inte inordnar texten i enskilda diskurser, eller
rangordnar dem i en hierarkisk ordning. Bada begreppen innebar en inkluderande ldsning av
Mo Yans roman(er) som en litteratur som ingér i en global litteraturmarknad. Enligt Chen:
”’[it] places Mo Yan in the context of international literary tradition, and offers an intertextual
reading between Mo Yan and other traditional texts in world literature” (2015: 35).

Gestaltningen av vald och kroppslighet i kinesisk litteratur och vad dessa troper speglar for
processer utanfor texten dr teman som varit och dr foremal for forskningens intresse. Bland
annat genom Michael Berry: ”A history of pain: trauma in modern Chinese literature and
film” (2008). Berry undersoker vald gestaltat i kinesisk film och litteratur som ett uttryck for
ett kollektivt minne om politiskt fortryck. Forskningen om Mo Yans roman(er) som sérskilt
lyfter visuella element i texten som kan knytas till vald och kroppslighet som ett uttryck for
historiska processer framstir som begridnsad. I "Mo Yan's Life and death are wearing me out
in a cultural and visual context” har Yuhan Huang ett intermedialt perspektiv pa Ximen Nao
och hans sju liv genom en studie av representationen av propagandaposters. Fokus &r
mediekombinationer som affischer, reklambilder och illustrationer och de tolkas som ett
uttryck for de politiska spanningar som foljde pé kulturrevolutionen (Huang 2014: 107). 1
”There is no end to violence” lyfter Shelley W. Chan véldet 1 Mo Yans romaner som ett
uttryck for en subversiv rost om politiskt fortryck. Den subversiva rosten dr mojlig att knyta
till ett intermedialt perspektiv genom att den uppmarksammar litterdra strategier i texten som
méste ldsas bortom dess semantiska betydelse. Chan uppmérksamma &ven hur Mo Yan
anvénder litterdra strategier for att genom dessa skapa en illusion av ljud, bild, farg, doft och
rorelse pa ett sédtt som erinrar om filmens tekniker (2011: 164).

I analysen refererar jag 6vergripande till Lars Ellestroms teorier om medium och modalitet
som han ger uttryck for 1 "The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial
Relations.” Enligt Ellestrom &r det omdjligt att greppa vad intermedialitet dr utan att forsta de
grundldggande aspekterna av vad som karaktériserar ett medium (2010: 11). Det gor det
nodvindigt att ge en kortfattad introduktion till vad som ar ett medium bortom, som
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Ellestrom beskriver dess basala betydelse: ”a channel for the mediation of information and
entertainment” (2010: 17). For att urskilja hur mediefenomen kan kombineras, transformeras
och/eller integreras, det vill séga vilka fyra byggstenar som konstituerar ett medium snarare
an vad det dr per definition, har Ellestrom utvecklat en modalitetsmodell som bygger pa ett
fundament av tre ben: “basic media, qualified media and technical media” (2010: 12).
Basmediet ér texten (inom romanen) och definieras utifrén dess modalitet. Det kvalificerade
mediet dr exempelvis romanen eller filmen som &r beroende av att kontextualiseras for
meningsproduktionen. Det tekniska mediet dr parmen/fodralet som omger texterna och
realiserar mediet. Bas- och kvalificerat medium 4r med andra ord innehdll medan ett tekniskt
medium &dr materialisering av innehdll. Utifran dessa tre kategorier av mediets teoretiska
form definierar Ellestrdm ett mediums modalitet som kan appliceras Over texten som ett
raster for att urskilja pa vilka sdtt mediala fenomen realiseras och Aur realiseringen kommer
till uttryck. Beate Schirrmacher redogor for dem och dess funktion pa ett pedagogiskt sitt
med utgdngspunkt i Ellestroms schema varfor jag anvinder mig av hennes definition.
Forenklat bestar ett medium av fyra modaliteter: vilket tekniskt medium som anvénds (bok,
dator, kropp, ljudvdgor), vilka sinnen som tilltalas (auditiva, visuella, taktila), vilket
semiotiskt system som anvénds eller skapas (ikoniskt, indexikaliskt, symboliskt) och hur ett
medium forhaller sig till tid och rum” (2013: 32). Det &dr dock viktigt att betona att, enligt
Schirrmacher, alla medier har dessa modaliteter gemensamt och att ’det &r grunden av
gemensamma egenskaper som mdjliggor intermedial viaxelverkan” (2013: 32).

Begreppet intermedialitet kan beskrivas som nérvaron av skilda mediefenomen inom ett
mediums konventionella granser, hur de samverkar inom mediet och i dialog med andra
medier. Enligt Jorgen Bruhn: ”[H]ur ett till synes homogent medium inom mediets
egna grianser har en eller flera forbindelser med andra medier” (2008: 24).
Begreppet intramedialitet kan beskrivas som ndrvaron av sjdlvreflektiva fenomen inom
ett medium. I artikeln avses med begreppet de fenomen som pekar tillbaka mot den
litterdra texten genom direkta och indirekta referenser till litterdra genrer, litterdra verk och/
eller forfattare (fiktiva och historiska) och till ldsande och skrivande som en process. De
intramediala referenserna kontrasterar mot de intermediala som urskiljer sig inom
mediet men refererar till andra medier &n litteratur. Som exempelvis film och
bildkonst. De intramediala referenserna definierar med andra ord for den litterdra texten
mediekaraktiristiska fenomen. 1 analysen anvidnder jag begreppen inter- och
intramedial referens, formell imitation och medial projicering. Inter- och intramedialitet
definierar de mediefenomen som urskiljer sig inom det egna mediet som en slags intertext
(intramedialitet), eller en litterdr text som refererar till en annan medietext som exempelvis
film (intermedialitet). Formell imitation definierar en mer genomgripande fordndring av
mediets konstitution. Exempelvis en text som imiterar vad som betraktas som filmens
mediekaraktdristiska berittartekniker. Medial projicering definierar de intermediala
fenomen i en text som gestaltar genom ett annat mediums tekniker. Exempelvis genom att
romanens karaktédr upplever verkligheten som om den vore en film eller en tavla. Begreppen
ar Bruhns definition ur The intermediality of narrative literature: Medialities matter
(2016: 27ff). I den introducerar Bruhn en trestegsmodell som en metod att analysera
narrativa texter med fokus pa representationen av mediefenomen. Bruhn beskriver modellen
som: ”a method of analyzing narrative written literature that is at the same time
sufficiently
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open towards improvisation and creativity to be useful when analyzing the individual
complexities of specific narrative texts” (2016:30).

Avsikten ar inte att redovisa de tre stegen 1 artikeln. Men kdnnedom om modellen kan
skapa forstaelse for den komplexa ldsprocess som foregar analysen och att den har sin
utgadngspunkt i ett tvdrvetenskapligt perspektiv. Se exempelvis Bruhn som beskriver
overbryggandet av mediateori och textanalytisk metod: “there is an unproductive distance
between the rich theoritization in media studies and intermedial studies on the one hand, and
specific, hands-on analytical practice on the other. It is this gap my model specifically aims to
overcome” (2016: 34). I min forskning har jag inspirerats av Bruhns modell for att i forsta
hand fokusera de inter- och intramediala strategierna i texten och identifiera de som till synes
har en sjdlvreflektiv funktion. Men dven for att identifiera de som skapar en illusion av texten
som filmisk och pd vilka sitt det realiseras i texten i analogi med filmens tekniker. Fokus
under inldsningen var de medieringar i romanen som ingav illusionen av kroppslig
identifikation. Analysmetoden utgor ett alternativ till intertextuell analys som &r en essentiell
del av forskningen om Mo Yans forfattarskap. Ett tvdrvetenskapligt perspektiv kan dock
skapa en fordjupad forstaelse for Mo Yans forfattarskap och att blandningen av
medierepresentationer dr en litterir metod att vittha om den kinesiska befolkningens
existentiella villkor bdde under och efter kulturrevolutionen.

Analys

Analysen ir strukturerad i tre avsnitt som Overgripande speglar romanens inledande kapitels
inter- och intramediala strategier genom tre av Ximen Naos reinkarnationer: “Asnans
provningar”, “Tjurens styrka” och ”Grisens glddje.” Fokus dr de intermediala strategier som
associerar till filmens tekniker och hur de urskiljer sig genom en gestaltning av kroppslighet
och véld. Men dven hur texten genom att imitera filmens tekniker skapar kroppsmedvetande
och en illusion av upplevd ndrvaro i1 gestaltningen. De intramediala strategier som pekar
tillbaka mot texten som medium urskiljer sig huvudsakligen genom ett metareflektivt
perspektiv pé berittarrdster. De intramediala strategierna forstirker de intermediala och
meningsproduktionen &r till synes beroende av detta samspel. Eftersom gestaltningen av vald,
om man ldser texten bokstavligt, riktar sig mot djurkroppar finns det en risk att det skapas
distans till gestaltningarna och att romanen betraktas som en fabel. Darfor ber jag lasaren att
se madnniskan Ximen under huden pa &snan, tjuren och grisen och att ldsa de kroppsliga
gestaltningarna som en antropomorf for de manniskor som inte tillats en rost.

Ximen Nao malas med asneblod och byter skepnad

I ”Asnans provningar” gestaltas Ximen Nao som i ett ontologiskt vakuum mellan organiskt
och oorganiskt liv och som en hybrid gestalt mellan olika livsformer. Avrittad, torterad och
avskild sin kroppshud, ledsagas han genom en vélvd underjordisk tunnel. Tunneln han fardas
genom dr upplyst av skenet frdn “lykthallarna” och “vampyrfladdermdssens” lysande 6gon.
Lyktskenet reflekterar de “gigantiska spindlar” som hénger ner fran “tunnelns vilvda tak”
(2016: 24). Tunneln utgdr sdledes en medial projicering som indikerar ett begrinsat synfilt.
Intrycket forstirks genom visuella markorer i analogi med seendeprocessen som “’lyktsken”,
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”gula pupiller”, eller ”gyllene stjarnor” (2016: 24). Detta fokus pa ett begransat synfalt har
samma funktion som gestaltningen genom filmkamerans lins och det associerar till
upplevelsen av att se film. De projiceringar som associerar till att se film utmarker sig genom
att Ximen Nao reflekterar 6ver de bilder av ansikten som passerar revy nér hans kropp
transporteras genom dddsrikets tunnlar: ”De var precis som ménniskor. Det enda som
utmérkte dem var att deras hud tycktes vara fargad med nigon underlig vétska och gav ifrén
sig bldndande bla gnistor [...] och gldnsande 6gon som skimrar i morkret” (2016: 24).
Minniskornas hud som tycks fargad och bldndande blé erinrar om det artificiella skenet fran
Tv-skdrmen eller bioduken och dr en medial projicering, med Bruhns definition av begreppet,
en litterdr gestaltning genom filmens tekniker: ”which may include a much wider array of
medial phenomena. Perceiving and describing particular aspects of the world as if it was, or
could have been, either a qualified mediality (like 'music' or more specific 'a symphony'), or a
technical mediality (a TV screen, a canvas)” (2016: 28). Till skillnad mot en ikonisk
projicering som gestaltar en inramning av bilden som en tavla, markerar tunneln med sitt
vélvda tak och referenser till filmkamerans lins, ett tidsligt forlopp. Det skapar en illusion av
rorelse 1 texten 1 analogi med filmens formaga att projicera en gestaltning.

I ”Asnans prévningar” urskiljer sig en mangfald medierepresentationer som ror sig inom
och mellan medier. Referenserna till medier “vidjar till ldsaren att tolka texten som om det
rorde som en text transformerad till film” (Ohlsson 1998: 207). De framtrdder genom
komplexa perspektivbyten knutna till vem som beréttar, ur vilken position eller genom fiktiva
texter som skapar en motsdgelsefull bild. Forskjutningarna av berdttarperspektiv genom
fiktiva texter i relief till berdttarrdst, har samma funktion som kamerans panorering av miljéer
och/eller karaktirernas inre tankar. Beréttarrdsterna upplevs som simultana i1 texten. Det
skapar en illusion av att dialogen bestdr av flera stimmor. Rosterna ger sig ofta till kénna
inom samma stycke och gestaltas ur ett icke linjart kronologiskt perspektiv pa tid och rum.
Det skapar en spanning mellan vem det dr som talar, men ocksa en spanning mellan bild, text
och kontext. Denna spidnning i texten urskiljer sig i den scen som foregar Ximen Naos
reinkarnation som asna. Inledningsvis befinner sig Ximen 1 dddsriket ”Svedd och tomd pa
vitska” ligger han i ”pdlen av olja” och hor “’knastrandet frin [sina] sonderbrinda muskler”
(2016: 21). Genom en metaleps som indikerar en forskjutning av berittarnivaer fardas han
over "Gaomi norddstra hdrad.” Han reflekterar dver “varje berg, varje vattendrag, varje
griasplétt, varje trdd” och han betraktar sin sondertrasade kropp utspilld dver “de vita
vintermelonstora stenarna” under brospannet (2016: 24fY).

Liasarens blick fastnar i den inramning som brospannet skapar, men illusionen av rorlig
bild forstarks genom att Ximen Nao, nu genom en proleps, betraktar sig sjélv och virlden ur
det begriansade perspektivet av en dorrspringa: “genom dorrspringan kunde [han] se
ménniskor skynda fram och tillbaka” (2016: 27). Det &r genom den smala dorrspringan han
ser tillbaka pd sig sjélv pa stenbron med en gevarsmynning riktad mot pannan. Han beskriver
eldskenet frdn geviret, hur han ”hérde” en smill som verkade komma lingt bortifrdn och
kidnde doften av krut i luften (2016: 27). Han betraktar den sargade kropp som en gang var
hans utspilld under bron: ”Strax fick jag syn pa stenskravlet nedanfor broféstet, som bytt farg
efter att det drinkts 1 mitt kott och blod” (2016: 26). Den smygande blicken pd vérlden
genom den smala dorrspringan erinrar om en voyeuristisk blick som kan knytas till
fascinationen av att se en gestaltning av kroppslighet och vald pa film. Det ar ett perspektiv
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som jag aterkommer till i analysen ”Grisens gliddje.” Dessa litterdra strategier 1 texten ar en
formell imitation av filmens teknik att gestalta héindelser till synes synkront genom en
manipulation av bildrutor som fungerar som en link mellan tid och rum. Bruhn beskriver
begreppet “formal imitation” som en litterdr strategi och en metod att Overbrygga en
gestaltnings skilda tids- och rumsskikt: It may 'shut down' a scene, bring it to a halt and
possibly to a closure, or it may work as a gateway between different aspects of reality—for
instance from reality to dream, or from present to past” (2016: 53). Det skiftande
berittarperspektivet erinrar om hur film kan anvénda litterdra tekniker for sin gestaltning som
exempelvis ”voice-over” (Abbott 2008: 79). Denna voice-overeffekt fungerar for filmen som
en “framing advice”, enligt Abbott en paminnelse om: that the sound of the voice must share
the sensory arena with the visual” (2008: 79). P4 samma sitt kan en kursivering av texten
fungera som en instruktion till 1&saren om en forskjutning av beréttarperspektiv och utgdr pé
s& sitt en litterdr framing advice.” Ett exempel dr Ximen Asnas (§&) forsta stapplande steg
som f6l, men rosten som dr applicerad dver gestaltningen dr Ximen Naos: “Mina barn! Far
saknar er! Far hoppades att ni skulle véixa upp till riktiga drakar och fenixfiglar som skénkte
sldkten dra, men istéllet blev ni en annans barn och er far forvandlades till asna!” (2016: 37)

De medierepresentationer som illusoriskt refererar till verbalt och visuellt sprak och som
upplevs synkrona i texten, lyfts fram genom en gestaltning av kroppslighet och kroppens
reaktion pa trauma. Det erinrar om filmens spriklighet och forméga att gestalta kroppslighet
som fysiskt beror dskddaren. Men det utgor dven en parallell till textens kapacitet att skapa
likviardiga affekter hos ldsaren. Det avgorande dr inte mediets materialitet utan en
kombination av: “the choise of technique” (Paulson 2007: 393) och ldsarens kognitiva
formaga att: “dterskapa den vérld som [texten] presenterar” (Iser 1993: 324). Paulson
beskriver skillnaden i upplevelsen av kroppslighet beroende pa medium som att dskadaren av
bild/film méste forhalla sig till bilden, medan en text erbjuder ldsaren att intellektuellt skapa
en vision (Paulson 2007: 393). Askddaren av bild/film blir delaktig i realiseringen genom
svérigheten att vérja sig. Det ér, enligt Anne Gjelsvik, en sddan gestaltning som ber6ér genom
att den riktar sig direkt mot blicken: “’violence against the eye, against perception, something
that is forced upon you and that you can’t protect yourself from or transform into something
else like metaphor, so that you can distance yourself from it” (2013: 256).

Ximen Naos reinkarnation som asna dr ett exempel pa en litterdr gestaltning som erinrar
om det audiovisuella mediets formaga att genom kameratekniker som nérbilder involvera
askddaren 1 gestaltningen. Ximen Naos transformation filtreras genom hans kroppsliga
situation med ett narrativt fokus pa hans upplosta kropp och kroppsvétskor som blod. Den
kroppsliga forvandlingen ar ett exempel pd en verbal gestaltning genom visuell
representation. JAmfor med Paulson som beskriver det som en: “‘embodied gaze' or personal
'style' and artistic representation of the body” (2007: 388). Ximen Nao gestaltas som 1 en
parallell verklighet mellan olika livsformer. Fangen i1 dodsriket beskriver han de bilder av:
”snon som lag kvar 1 skuggiga diken och backar som éterkastade det skarpa dagsljuset” som
passerar revy for hans inre. I slutet av tunneln moéts han av tvd bld demoner med en
“blodflackad spann” (2016: 23ff). I citatet nedan har jag kursiverat ett urval av intermediala
referenser som associerar till filmens tekniker att gestalta tid och konstens forméga att fanga
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ogonblicket, men &ven de medieringar som 1 likhet med film och konst vicker
kroppsmedvetande:

En vedervirdig doft stack mig i nésan, kvdljande och varm som en levande dsna. Bilden av ett
slaktat djur fladdrade forbi min hjdrna och forsvann. Demonen med trdplattan grep tag i en
pensel av svinborst och smetade ut ett lager klibbigt, morkrott blod 6ver mitt huvud. En
underlig blandning av sméirta, domning och stygn fran tusen vassa ndlar fick mig att vrdla. Fran
huden hordes ett svagt frdsande och jag kidnde hur blodet tringde in i det brinda kottet pa
samma sitt som nir den uttorkade jorden plotsligt véilsignas med ett sétt regn. Demonen drog
drag efter drag med penseln, som en skicklig och snabb lackerare, tills dsneblodet tickte hela
mig (2016: 23).

I citatet urskiljer sig bland andra medierepresentationer som erinrar om filmens audiovisuella
gestaltning. De ger sig tillkdnna genom auditiva och visuella markdérer som betraktade
tillsammans informerar ldsaren om att tolka texten som en filmisk gestaltning. Det urskiljer
sig genom ord som direkt och indirekt vadjar till lasarens “’bildseende” (Ohlsson 2002:239),
exempelvis genom hur Ximen Nao betraktar hur ”[b]ilden av ett slaktat djur fladdrade forbi
[hans] hjdrna och forsvann” (2016: 23). Eller genom projiceringar som fér ldsaren att
associera till filmens akustiska formaga genom ord som “hordes”, “frdsande” och “vrdla”
(2016: 23). I texten &r det dven mdjligt att identifiera ett perspektiv pa rumslighet genom
referenser till bildkonstens formaga att gestalta 6gonblicket. Det urskiljer sig genom ord som
“pensel”, “triplattan” och den mdrkréda fargen som tranger in i malarduken pa samma sétt
som dsneblodet tringer in 1 Ximen Naos “’brdanda kott” (2016: 23). Instruktioner 1 texten om
kroppens reaktion pa smirta, domning och ”blodet som trdngde in i det brinda koéttet... som...
plotsligt vélsignas med ett sott regn” har samma funktion i texten som narbilder av utsatta
kroppar har for filmen. Jamfor med hur Paulson beskriver forhallandet mellan
Sandels/Fabricius texter/malningar: “Here bodily movements function in the same way as
colors, lines and shapes do in Sara Fabricius paintings” (2007: 388). De intermediala
referenserna i texten som belyser textens forméga att iscensétta en gestaltning genom filmens
tekniker urskiljer sig i narrationen snarare dn genom intramediala referenser till verkliga eller
fiktiva medierepresentationer. Pa sd sitt 4r de en formell imitation av filmens tekniker. Det
bor noteras att film/ konst inte ndmns direkt 1 texten, men Ximen Naos transformation till
asna gestaltas genom sddana strategier som enligt Bruhn: “makes use of devices strongly
related to cinematic form in general, and more specifically to the dissolve process used in
film” (2016: 52).

I vissa avsnitt dr de intra- och intermediala referenserna till synes s& sammansvetsade att
de ar omojliga att sérskilja utan att meningsproduktionen gér forlorad. De Overlappar
varandra och urskiljer sig genom referenser till bild och litterdr text. Som i gestaltningen av
Ximen Naos transformation mellan dddsriket och hans forsta reinkarnation. Gestaltningen
innehaller intermediala referenser som erinrar om filmens tekniker och pekar mot filmmediet
som killa och dess estetiska funktion. Men den innehéller dven referenser till litteratur och
textens mediekarakteristiska formaga att gestalta. Ximen Nao beskriver hur de demoner som
ledsagar honom genom de underjordiska tunnlarna ”liknade sminkade skadespelare” som en
referens till teatern och filmens virld, men han tilldgger att man i denna virld aldrig skulle
hitta en s underbar och ren bla farg” (2016: 25). Det &r en subtil referens till romanens varld
och textens formaga att imitera men inte visa farg och bild. De intramediala strategierna
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urskiljer sig framforallt genom ett metareflektivt perspektiv som pekar tillbaka mot den
litterdra texten som medium vilket problematiserar rétten till en rost. RGsten och rétten att tala
ar aterkommande genom metareflektiva instruktioner i texten om att Mo Yan borde “hélla
tyst”, eller att han “hittar pd” (2016: 34). Rosten lyfts fram i texten genom kommentarer om
hur en litterdr text &r berdttartekniskt konstruerad vilket belyser textens formaga till
mediedverskridande gestaltning.

Det ér ett perspektiv som sarskilt framtrader genom textens dialog mellan Jiefang och hans
barnbarn. Dialogen dr konstruerad genom komplexa analepser och prolepser som forstiarker
intrycket av att rosterna Overlappar varandra. Inledningsvis talar Lan Qiansui (barnbarnet).
Han riktar sig till ett fiktivt du 1 romanen: ”Vet du vem Lan Jiefang dr?” I nista mening
skiftar perspektivet och det dr Ximen Nao som talar utifran ett tredjepersonsperspektiv:
“fragar plotsligt var berdttare — Lan Qiansui, det lilla barnet med de gammalmansskarpa
ogonen, den tunna kroppen och den dvervildigande svadan.” I den avslutande meningen sker
ytterligare ett perspektivskifte och det dr Jiefang som svarar sitt barnbarn: ’Séklart jag vet.
Det dr ju jag! Lan Lian var min far och Yingchun min mor. Men om din historia stimmer
maste du ha varit en av véra dsnor?” (2016:38). Dialogen dr en instruktion till I&saren om
textens komplexa berdttarnivder, men dialogen bekridftar dven karaktirernas inbordes
kroppsliga och emotionella relationer och det flytande perspektivet pa tid och rum. Det far
betydelse for meningsproduktionen. Se exempelvis Chi-ying: “times, similar scenarios in
different parts of the novel narrated from different perspectives intensify the inner coherence,
multiply the layers of meaning, and make a fuller account of the episodes” (2014: 126).
Dessa olika roster som till synes &r simultana dr en metareflektiv litterdr strategi som skapar
en illusion av polyfoni i texten. Man kan uttrycka det som att perspektivet pa beréttarnivaer
har en illusionsbrytande funktion. Harigenom ifrdgasitts och understryks grinsen mellan
litterdr gestaltning och filmens tekniker. Det &r ett perspektiv som forstarks genom hur Mo
Yans rost till synes striacker sig utanfor texten for att gestalta historiska processer. Det lilla
barnet med en gammal mans 6gon och Overvildigande svada framstar som en karikatyr av
Mo Yan sjilv. I romanen som helhet & han aterkommande representerad i1 egenskap av
forfattaren som skriker ut sitt budskap i “megafon” (2016: 139), som en skrdvlare och
“rackare pa att ljuga” (2016: 34).

En blodig tragedi under manen

Ximen Asna gér en grym dod till métes. Ihjilslagen av sviltande bonder bevittnar han “[a]llt
som hint under de tio ar som gatt” sedan han reinkarnerades forsta gangen. Hans minnen
”blixtrade forbi for [hans] inre syn.” Han ser klubban trdffa honom i huvudet och sjilen
”’lamna[de] kroppen och svédva[de] upp i1 himlen [...]. P4 avstand [ser] han hur ménnen
stycka[r] den doda asnekroppen i ett antal mindre bitar” (2016: 124).

I ”Tjurens styrka” urskiljer sig ett komplext samspel mellan medierepresentationer knutna
till minnen som ett sdtt att gestalta. Enligt Bruhn: ”literature [can] uses sound, music,
painting, and cinematic devices to produce and reproduce fictive memories” (2016: 58).
Samspelet mellan medier understryker att de minnen som &terberéttas muntligt, skriftligt eller
genom bildfragment och som erinrar om konst och/eller filmens tekniker, & en metod att
vittna om och bearbeta det forflutna. Gestaltningarna hdmtar bland annat inspiration ur den
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kinesiska muntliga traditionen dér kroppslighet och kroppens forgianglighet ar central. Texten
4 i likhet med avsnittet om Ximen Asna konstruerad genom en mangfald av
berittarperspektiv och roster som dverskrider det realistiska. Men texten overskrider dven vad
som historiskt sett definierar spriklighet genom upplevelsen av att text och bild é&r
integrerade. Den hybrida gestaltningen av minnen, vem i texten som talar, for vems rékning
och vems minnen det dr som aterberéttas, ger intryck av en polyfoni som Overskrider texten
som medium. Det framhéver de auditiva elementen. P4 sa sétt inger textens gestaltning en
illusion av att den dr konstruerad av muntligt och skriftligt sprdk. Jimfor med Anders Olsson
som beskriver det polyfona perspektivet som en dragkamp mellan ett centripetalt och
centrifugalt sprak (2011: 58).

Man kan beskriva det som att det i texten pagér en strid mellan olika sprakliga diskurser.
Texten dr "modersmalet” och illusionen av film/bild inom texten en medierepresentation som
“bidrar till att skapa den skenbara men illusoriska enheten hos modersmélet” (Olsson 2011:
58). Det ger intryck av en mangstimmighet som forstirks genom att Mo Yan sjilv upptrader
som en fiktiv karaktér i romanen eller genom fiktiva essder och noveller for att inom mediets
konventionella grinser stéllas till svars for hur han aterger det forflutna. Hans roll beskrivs
exempelvis av karaktiren Ximen Nao: “Hela novellen dr en lang drém, ett minne som Mo
Yan fabricerade en kvill manga &r senare ndr han var i fyllan och villan [...] Det Mo Yan
skrev ar till nittionio procent 16gn” (2016: 347). Forfattaren i1 texten har en performativ
funktion som erinrar om filmens cameo. Med andra ord en motsvarighet till regissorens
gastspel inom filmens fiktion. Det &dr en litterdr strategi som enligt Chengzhou skapar
“multiple effects, which is illustrative of what was referred to earlier as performanz. They
suggest that the author’s experience of a slip between fiction and reality and his enjoyment of
the freedom are narrated in the imaginary world of his creation” (2014: 85).

Till skillnad frin ”Asnans prdvningar” som #r berittad ur Ximen Asnas perspektiv, ir
”Tjurens styrka” berdttad ur Ximens framtida farfar Jiefangs ej linjira perspektiv pa tid och
rum. Samspelet mellan inter- och intramediala referenser ger sig tillkédnna i texten genom
tidshopp som analepser och prolepser knutna till att minnas och &terberitta, skriftligt och
muntligt. Jiefang beridttar: ”Det dr sant att jag dr en man pa drygt femtio och du édr en femaérig
pojke, men om vi gar tillbaka fyrtio &r i tiden, till den turbulenta varen 1965, sa var jag en
femtonérig yngling och du en ung tjur” (2016: 137). I texten berittar Jiefang for sitt barnbarn
hur Ximen efter att han har reinkarnerats som tjur séljs till hans far. Fadern fastnar for tjurens
Ogon som paminner honom om hans egen far (Ximen Nao).

Dessa minnen projicerade genom tjurens blick, blixtrar f6rbi som “en scen ur en utlandsk
film” och far Jiefang att flera ar senare, nér han aterberittar historien for sitt barnbarn, minnas
hur hans far sdg pa tjuren som en som “aterser en édlskad som han ldnge varit skild fran”
(2016: 132). Texten innehaller direkta referenser till film i1 synergi med ord som “6gon” och
“aterspeglade” (2016: 132). Orden markerar en medial projicering som bekriftar
gestaltningen som: “‘framed’ not as if the surroundings are reality, but as if they were a
picture, in ‘iconic projections.’” (Bruhn 2016: 47). Det dr farfaderns rost men tjurens minnen
som dterges: “Jag berittar det ur ett minniskoperspektiv, men du sdg det med en tjurs 6gon.
Kanske vore din berittelse mer intressant. Inte det? N4, da fortsétter jag val” (2016: 195fY).
Men det dr likvél barnbarnets rost och tjurens minnen som aterskapas i texten: “Jag har
berittat for dig om mitt liv som asna och du vet det mesta av det som hénde sedan. Under de
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ar jag levde som tjur foljde jag dig 1 hdlarna som en skugga och du kénner till néstan allt jag
var med om” (2016:129). Dessa gestaltningar knutna till minne och forflutenhet formedlade
genom text och referenser till muntlig tradition, &r ett intermedialt perspektiv som bygger pa
kognitiva processer: “’the ‘process of remembering is a process of visualization, activated and
realized either as film or a photograph.’” (Bruhn, 2016: 55).3 De intramediala referenserna &r
invdvda i texten. De identifierar skrivandet och &terberdttandet som en minnesprocess att
formedla det forflutna och de I6per till synes parallella genom referenser till bild och konst.
Det dr genom att minnas, vittna och aterberétta som samspelet mellan medier i texten dr som
mest framtrddande. Det understryker den muntliga traditionens kraft att gestalta det forflutna,
bade muntligt men dven skriftligt som ett sétt att vittna om fortryck. Som Jiefang beskriver
det: ”Allt det dédr hinde och det som har hént dr historia och att aterberitta historien for de
som var dir men har glomt detaljerna, det &r min plikt” (2016: 240). Temat att minnas och
aterberdtta visualiseras huvudsakligen genom en gestaltning av kroppslighet som nagonting
fragmentariskt och som en palimpsest av kroppar och kroppsminnen ur det forflutna. Ett
exempel dr hur Jiefang dverskrider ett perspektiv pa tid och rum nér han ger sig tillkinna i
forfluten tid savél som 1 framtid. Inledningsvis talar han ur det forflutna, en 15-arig pojke
som ser Ximen Tjur (4) och inte sitt barnbarn framfor sig: ”A Ximen Tjur jag orkar knappt
berétta om vilket vald han utsatte dig for” (2016: 240).

I meningen efter har det skett en multiperspektivisk forskjutning med samma litterdra
funktion som filmens teknik att manipulera bildrutor for att skildra karaktérer, tid och rum ur
ett icke kronologiskt perspektiv. Hér ar det Jiefang som aterberéttar for sitt barnbarn: ”Sedan
du var tjur har du reinkarnerats fyra ganger och fardats fram och tillbaka genom dodsriket, s
det dr mojligt att du redan har glomt detaljerna, men jag kommer aldrig att glomma det jag
sdg” (2016: 240). Textens gestaltning av bindra tids- och rumsskikt &r en formell imitation av
filmens tekniker med samma funktion som filmens Overgang mellan tvd scener. Samtidigt
som det i texten finns intermediala referenser till filmens formsprak, urskiljer sig intramediala
referenser som pekar tillbaka mot texten. Det bekréftar romanens gestaltning som ett sitt att
vittna om fortryck. Som Huang beskriver det: "He [Jiefang] expresses the responsibility to
retell what he has witnessed, just as it is the responsibility of all individuals to do” (2014:
116). Jiefang berittar for sitt barnbarn att han “ar tvungen att tala” och att vittna om Ximen
Tjurs grymma 6de. Hans minnen utgdr en visualisering av dagen som ett “gronskande trad”
och han kan se “vartenda litet 16v” framfor sig (2016: 241). Orden framhdver dessa
visualiserade minnen och védjar till ldsaren att §versitta texten till en bild i tid. Som filmens
gestaltning av ett forlopp, eller en bild i rum, som fotografiets/bildens gestaltning av
ogonblicket. Jiefang berittar att han kan se sig sjilv som femtonarig pojke bevittna hur
Ximen Tjur misshandlas av upproriska bonder d& han végrar att acceptera jordreformerna.
Han beskriver gruppen av min som hojer sina piskor och piskslagen som ldmnar djupa
blodande skdrsar 1 Ximen Tjurs hud. Han hor ’det dova ljudet” (2016: 241) nir slagen traffar
kroppen, som en auditiv gestaltning av ljuden som ekar i luften och vinandet av piskorna som
far luften att dallra. Han ser pa sitt barnbarn, men han ser ocksa sin far och inser att denne
kdnner varje slag som traffar tjuren och han minns ”’[d]e heta tararna som rann ur [tjurens]
slutna 6gon som fick pélsen pé [hans] huvud att morkna” (2016: 241). Jiefang beskriver for

3 Bruhn citerar Wyllie, B. 2003. Nabokov at the movies: Film perspectives in fiction. Jefferson:McFarland & Co
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sitt barnbarn hur ménnen dansar runt tjuren som nu ligger “med mulen nedtryckt i leran”
(2016: 243) men hur de fortsétter sla och sparka pa den livlosa kroppen.

P& sa sitt erinrar textens gestaltning av Jiefang och hans barnbarn om bildens
montagetekniker. Dialogen utspelar sig till synes samtidigt, men i skilda tidsskikt. Jiefang
formedlar rddslan i blicken pa Ximen Tjurs mor som stel av skrick bevittnar misshandeln och
han aterger hur bonderna fjéttrar henne med ett rep vid Ximens nosring for att tvinga honom
att resa sig: "Men du reste dig inte, och jag visste att du aldrig skulle géra det — for 1 sé fall
hade du inte varit Ximen Tjur ldngre” (2016: 244). Han berittar hur nosringen brister av
dragkampen och hur det far den mjuka mulen att slitas sonder: Ett ljud som fran ett nyfott,
gratande spidbarn sipprade ut ur dina nisborrar och fick mitt hjérta att brista. A, Ximen Tjur!
Och sé ramnade nosen med ett hogt, skiarande ljud och huvudet f6ll till marken med en duns”
(2016: 244). Dessa gestaltningar som ror sig mellan olika nivaer av beréttarperspektiv och
kroppslighet har, som jag redogjort for inledningsvis i min analys, en multiperspektivisk
funktion som indikerar en forskjutning av beréttarperspektiv. Denna forskjutning kan som i
analysen av Ximen Asna gestaltas litteréirt genom en kursivering av text. Men den kan iven
gestaltas, som 1 dialogen mellan Jiefang och hans barnbarn, genom auditiva element 1 texten.
Ljudet fran piskorna, nosringen som brister och rdmnar “med ett hogt skidrande ljud som
graten fran ett spadbarn”, &r en litterdr strategi som har en liknande funktion for texten som
filmens teknik att identifiera en karaktér eller skiftet av berdttare, genom ett musikaliskt tema
som foljer karaktiren. De auditiva elementen fOrstirker textens gestaltning av faderns och
Jiefangs kroppsliga respons av misshandeln. Det belyser samspelet mellan auditiva och
visuella uttryck inom texten. Liksom en iscenséttning av bild i kombination med musik 1 film
forstarker en gestaltning av kroppslighet och véld, har texten forméga att genom litterdra
strategier gestalta genom en illusion av musikalisk iscenséttning. Enligt Sobchack: “Even at
the movies our vision and hearing are informed and given meaning by our other modes of
sensory access to the world: our capacity not only to see and to hear but also to touch, to
smell, to taste, and always to proprioceptively feel our weight, dimension, gravity, and
movement in the world” (2004: 60).

De litterdra strategier i texten som associerar till filmens fOrmaga att skapa
kroppsmedvetande urskiljer sig framforallt genom referenser till ett dskadarperspektiv. Det
skapar en upplevd nérvaro 1 gestaltningen. Exempelvis genom skildringen av hur Jiefangs far
och Ximen Tjurs mor bevittnar misshandeln. Textens brutala gestaltning skapar avsky men
dven en fascination som erinrar om den attraktion som &r knuten till gestaltning av vald pa
film. Gestaltningen av kroppslighet och véld bir pd en ambivalens som far blicken att fastna 1
valdet, men den inger dven en kénsla av avsky och lust att vdja med blicken. Denna
fascination formedlas genom Jiefangs berittelse. Snyftande ber han ménnen sluta. Han
beskriver den skara dskddare som omringar scenen “fOr att titta pd spektaklet [...] De ville
absolut se denna blodiga tragedi” (2016: 243) och han berittar hur “minnen tog nagra steg
tillbaka.” De betraktar tjuren, men fortsitter lata piskorna vina och Jiefang berdttar hur
piskslagen “ritade ett rutmdnster pd [tjurens] rygg” som bdrjar bloda ymnigt tills rygg och
mage liknade stycken av blodigt kott pa en skédrbrdda” (2016: 242ff). I texten har det
rutmonster som bildas pa tjurens rygg samma funktion for texten som filmens nérbilder av
utsatta kroppar. Pa sa sétt dr den en litterdr gestaltning av filmens manipulerade bildsekvens.
Inom texten finns subtila instruktioner till 1saren om att en gestaltning av vald mot kroppen
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har en sidrskild forméga att manipulera askadaren emotionellt. Det ger uttryck for en
gestaltning som ar sirskilt svar att distansera sig fran da den riktar sig mot blicken. Det
urskiljer sig bland annat genom hur Jiefang beréttar att hans far inte formar se véldet och hur
han gdmmer ansiktet for att slippa se.

Det urskiljer sig dven genom beskrivningen av faderns kroppsliga reaktioner. Jiefang
berdttar: ”Jag sdg hur far slingde plogen &t sidan, foll framstupa till marken och grivde ned
hénderna och ansiktet i jorden. Han darrade [...] och jag visste att han led lika mycket som
tjuren” (2016:245). Jiefang ser ménnen falla i1 trans av slagen. De slutar sla tillfalligt nir de
blir tvungna att reflektera Gver valdets mening: ”’[de] drog sig plotsligt till minnes olika gamla
moralregler och legender. Var det hir djuret verkligen en tjur? Eller kanske ett slags
gudomlighet, en Buddha som uthidrdade allt for att rddda vilsegangna ménniskor och leda
dem till upplysning” (2016:243). Svart misshandlad med det morka blodet rinnande fran den
sonderslitna mulen reser Ximen Tjur slutligen pé sig till dskadarnas beundrande utrop: “Att
en tjur som inte hade en kroppsdel i behall kunde resa sig och gé var ett mirakel” (2016:245).
Scenen utspelar sig pa dver nio sidor. Avrdttningen av Ximen Tjur &r illustrativt gestaltad och
bitvis svar att ldsa, men ger uttryck for en gestaltning iscensatt genom filmens audiovisuella
tekniker.

En grym stridsscen som vacker askadarnas intresse

Efter ett tragiskt liv begravs Ximen Tjur pa den plats dér han foll omkull: ”Ximen Tjur! — du
som hellre dog &@n reste dig for att ploja folkkommunen” (2016: 244), nedgravd pa den bit
mark som tillhor Jiefangs far, den sista fribonden i Kina. Tjurens minne bleknar och ersatts
av Ximen Naos (2016: 251). Aterigen reinkarnerad forbannar han den dag han foddes: “Slipp
mig fri! Ldt mig strdcka pd mig och spricka detta smutsiga, avskyvdrda svinskal sd att jag
kan viixa och dterta Ximen Naos manliga gestalt igen!” (2016: 254).

I ”Grisens gliddje” ar det liksom 1 Ovriga kapitel mojligt att identifiera en integrering av
medierepresentationer knutna till att minnas. Det ger uttryck for gestaltningen som en metod
att formedla erfarenheter ur det forflutna. Dessa minnen illustreras genom Ximen Gris blick
sévdl som genom den rost som fiktiva texter och medieringar 1 texten bestar av. De ger sig
tillkdnna genom ett sjélvreflektivt perspektiv pa litterdr text. Exempelvis genom hur Ximen
Gris, da han inser att han snart kommer do, erinrar sig den dagen som “en dag lika lang som
hundra ar” (2016:445) som en referens till Gabriel Garcia Marquez roman Hundra dr av
ensamhet (1967). Han minns kénslan av att ldsa Lev Tolstojs Anna Karenina (1873) och han
kan kroppsligen identifiera sig med Anna Kareninas smirta som fick henne att kasta sig
framfor taget. Liksom i ”Asnans provningar” dr de komplexa berittarnivierna framtridande
som en litterdr strategi att introducera en ny beréttare, eller som en upplysning om att det
inom texten har skett en forskjutning av tid och rum. Exempelvis genom Ximen Naos kursiva
utrop som jag beskrev i analysen av Ximen Asna, ir en litterir strategi med samma funktion
for texten som “voice-over” for filmen. Om medieringarna i “Tjurens styrka” och ”Asnans
provningar” &r forankrade i berdttarnivéerna, dr de i1 “Grisens glddje” en instruktion till
ldsaren om att askddarperspektivet dr knutet till beréttarperspektivet. 1 avsnittet dr de
intramediala referenser som pekar tillbaka mot texten som medium sidrskilt framtrddande
genom gestaltningen av  Ximen Gris minnen. Dessa minnen filtreras genom
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ogonvittnesskildringar och fiktiva texter som beskriver ndrgangna bilder av kroppslighet och
vald, eller genom scener som praglas av passion.

Det dr en voyeuristisk blick som urskiljer sig i texten och som gor ldsaren delaktig i en
gestaltning av kroppslighet, vald och sex. Den voyeuristiska blicken erinrar om den
fascination som dr knuten till en gestaltning av kroppslighet pa film, men den har ocksa en
psykologisk effekt som skapar en illusion av ndrhet i gestaltningen. Den voyeuristiska
blicken urskiljer sig ur ett metareflektivt perspektiv och den dr knuten till vem som talar och
vem som ser. Det dr blickperspektivet som lyfts fram i textens gestaltning av en kirleksscen
som Ximen Gris bevittnat i smyg och 1 skydd av trddens 16vverk. Han reflekterar 6ver hur
”manen skymta[r] fram mellan grenarna — stor och rund, som om den skurits ur en tennplatta”
och han ser hur den speglar sig i floden, sa overklig men Gvertygande genom “det klara
skenet” (2016: 324). Manens reflex i vattenytan far honom att minnas en kirleksscen som
han ldst ur Mo Yans fiktiva essd: ”Stralande aprikosblommor” (2016: 324). Den skymtande
ménen markerar en visuell inramning i texten som erinrar om filmens gestaltning. Den erinrar
dven om kameralinsens voyeuristiska blick som gor askddaren delaktig i gestaltningen av den
scen som utspelar sig under manen. Illusionen av rorlig bild forstirks genom ord i texten som
associerar till kameran lins och filmens férmaga att projicera. Som den stora runda manen
som illustreras som skuren ur en tennplatta som erinrar om filmens férmaga att aterge genom
sken.

Den kirleksscen som utspelar sig i skuggan av ett blommande aprikostrad aterges som en
dialog mellan Ximen Gris minnesbild och Mo Yans fiktiva essd. Ximen Gris berédttar att han
minns hur kérleksparet “rorde sig sd hetsigt att blombladen foll som snd dver marken” och
han laser Mo Yans version: ”En [dtt vindflikt fick de oversta grenarna att rora sig och tunna
blomblad foll som sno och lade sig pa marken i ett vackert, jadeliknande ticke” (2016:
324ff). Gestaltningen av fallande blomblad 4r en eufemism for den kérleksscen som Ximen
Gris minns. Den &r samtidigt Mo Yans litterdra gestaltning ur den fiktiva essdn. Textens
presentation av kdrleksscenen har samma funktion som filmens gestaltning av erotik och
nakna kroppar som kan upplevas problematisk och darfor forlaiggs utanfor bild. 1 texten
urskiljer sig med andra ord ett komplext samspel mellan verbalt och visuellt sprak som kan
knytas till litteraturens forméga att gestalta minnen genom filmens tekniker. Det belyser
litteraturens makt att vittna och aterberdtta och det belyser samspelet mellan intra- och
intermediala referenser i den aktuella romanen. Den voyeuristiska blicken som associerar till
ett askadarperspektiv formedlas dven genom textens gestaltning av Tv-mediets ndrgangna
rapportering och kamerans fokus pa doda och lemldstade kroppar. De intermediala
gestaltningarna dr en litterdr strategi med samma funktion som filmens nérbilder.
Representationen av medier inom textens konventionella granser understryker hur de inter-
och intramediala referenserna loper till synes synkront. De intramediala fenomenen forstérker
de intermediala och &r ofta representerade som beréttarrdster och fiktiva texter inom samma
stycke. Det gor det till synes omdjligt att separera dem utan att textens meningsbarande
funktion gar forlorad.

Betraktade som 1 ett samspel ger medieringarna intryck av en medvetenhet hos Mo Yan
om forfattarens mojlighet att gestalta verkligheten som om den vore en film, som en metod
att formedla historiska processer men undga censur. De medierade gestaltningarna urskiljer
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sig genom hur Ximen Gris () minnen formedlas i texten. Knutna till faktiska och fiktiva
litterdra verk och kontaminerade av dgonvittnesskildringar dr gestaltningarna ett kluster av
referenser till text, bild och opera. Samspelet mellan medier urskiljer sig dven genom
referenser till adaptionsprocessen och dess formaga att kommunicera en gestaltning mellan
medietexter. Detta perspektiv pa transformation av text mellan medier visualiseras genom en
instruktion 1 texten om att den massaker Ximen Gris aterberdttar bygger pa en fiktiv
”Maogqiangopera” som Mo Yan gor ansprak pa. Operan &r i sin tur en mediering av en fiktiv
novell som Mo Yan senare, i efterordet till sin novell [»Om svinuppfodning«] hdvda[de] att
han hade varit medforfattare till [...] men jag dr sdker pa att det &r mest struntprat” (2016:
381). Ximen Gris minnen formedlas i relief till dessa fiktiva texter. Pa sa sétt far lasaren olika
perspektiv pd massakern. Den version som Ximen Gris aterger dr i huvudsak Mo Yans ur
hans fiktiva novell: ”Om svinuppfodning.” Ximen Gris ldser ur novellen och han beskriver
den emotionella effekt som ldsningen har pa honom: ’Det var knappt jag stod ut med att ldsa
[de grymma stridsscenerna]”:

Den 3 januari 1982 satte en grupp pa tio personer under ledning av den fore detta soldaten Zhao
Yonggang, som deltagit i Vietnamkriget, och med den erfarne jidgaren Qioa Feipeng som
radgivare, kurs mot sandon i motorbatar [....] P4 fem sekunder avfyrade de sju gevdren minst
hundrafyrtio kulor som féllde de drygt trettio vildsvinskrigare. Alla hade tréffats i huvudet.
Kulorna tringde in genom rustningen och exploderade inne i skallen. Det var en grym dod —
deras hjérnsubstans rann ut pd marken och for vissa tringde dgonen ut ur sina halor [...] Tre
eldflammor - tre enorma brinnande drakar — flog ur eldkastarnas munstycken med ett dén som
av hundratals tjattrande géss. Flddrakarna ringlade sina klibbiga tungor runt Traséra och
forenades till en tre meter hog brasa (2016: 436ff)

Citatet &r ett exempel pé textens formaga att Gverskrida den abstrakta gransen mellan verbalt
och visuellt sprdk. Till skillnad fran en visuell gestaltning som realiseras genom att
askadaren, enligt Paulson ”co construct the images,” realiseras textens gestaltning genom att
lasaren co create a vision (2007: 393). Texten innehaller auditiva illustrationer som “dénet
av hundratals tjattrande géss”, men dven visuella referenser till blicken som erinrar om
filmens forméga att projicera en verklighet genom ord som eldsflammor.”

De intermediala fenomen som &r framtridande &r de som erinrar om filmens
mediakaraktdristiska tekniker att skapa kroppslig identifikation med en gestaltning, enligt
Sobchack: ”[t]he film is [a]n unremittingly sensuous experience of music and fabric, of mud
and flesh” (2004: 53). Denna illusion av kroppslighet knuten till upplevelsen av att se film ar
till synes konstruerad av litterdra strategier 1 analogi med filmens tekniker att genom
nérbilder pa lemlistade kroppar skapa en “immediate tactile shock when flesh first touches
flesh in close up” (Sobchack 2004: 53). Som exempelvis elddrakarnas ringlande, klibbiga
tungor som skapar en lank mellan textens gestaltning av kroppslighet och vécker ldsarens
identifikation. Textens gestaltning av kroppslighet far en meningsbiarande funktion som en
materialisering av det forflutna. Enligt Sobchack: “the lived body both provides and enacts a
commutative reversibility between subjective feelings and objective knowledge, between the
senses and their sense or conscious meaning” (2004: 61). Att det finns ett samspel mellan
visuellt och verbalt sprik urskiljer sig dven ur ett dskadarperspektiv och omgivningens och
mediabevakningens fascination for de massakrerade kropparna. Det dr ur det perspektivet
som Ximen Gris vittnar om sin erfarenhet av massakern och som han iterger minnet av de
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overlevare som flyttar doda och lemlédstade kroppar for att placera dem: ’pd ndgon Sppen
plats sé att folk kunde fa se de[m] pa néra hall” (2016: 439). Samspelet urskiljer sig bland
annat genom referenser till medias skriftliga och muntliga rapportering av déda kroppar 1
relief till Ximen Gris redogorelse: “Journalister fran lénets olika tidningar och radiostationer
foljde expeditionen i hdlarna och ldmnade tdta och létt extatiska rapporter. »Alla gator och
grander tomdes« och waskadarleden var tjocka som murar«” (2016: 439). Vittnesmalet &r
kontaminerat av Mo Yans version ur hans fiktiva essd om konsekvenserna av massakern: ”En
enorm trupp pé mer dn ettusen svinkadaver lag och ruttnade i floden. De svéllde, exploderade
och blev mat &t maskar och fiskar pa sin langsamma féard. Till sist forsvann de i det vilda
havets svallande vagor: édts upp, upplostes, omvandlades till en massa olika substanser och
blev en del av livets odndliga, aldrig avstannande kretslopp” (2016: 395).

Minnet av massakern och synen och stanken av ruttnande kroppar i kontrast till hur den
aterges 1 den fiktiva essén, fir Ximen Gris att kénna “fysisk avtrubbning, forvringning och
forstoring” (2016: 440ff). Textens fokus pd kroppslig identifikation med de upplosta
kadavren erinrar péd sé sdtt om filmen som upplevelsecentrum och filmmediets kapacitet att
skapa en illusion av en forvringd och forstorad verklighet. Samtidigt reflekterar Ximen 6ver
det stora intresset for dessa doda, fragmentariska kroppar och han Gvervéger att ’borja ta
betalt av askadarna” for att fa se dessa. Som han séger: ’en yan for att fa titta, tvd yan for att
fotografera sig tillsammans med kadavret [...] fem yan for ett foto ddr man satt grensle dver
det doda svinets rygg och tio yan for en bild pa bade liket och medlemmarna i jaktlaget”
(2016:  439). Ximen Gris upplevelse av fysisk avtrubbning och f{orvringd
verklighetsuppfattning kan knytas till ett 4skédarperspektiv och filmens férmaga att etablera
kroppslig respons. Se exempelvis Kristina Stenstrdom som i beskriver hur dessa gestaltningar
av “overskridna kroppsliga granser” och [k]roppens avbildning i skridcken” vacker en lust,
men ocksé ett kroppsmedvetande: ’[e]n lust som till stora delar &r forknippad med det fysiska
svar som medieupplevelsen kan ge hos sin publik” (2015: 65).

Avslutande diskussion
Avsikten med artikeln var att analysera Mo Yans roman Ximen Nao och hans sju liv med
fokus pa samspelet mellan medier inom romanen. Men ocksé att presentera Mo Yans litterdra
strategier som en metod att formedla processer utanfor texten. Att betrakta romanen som ett
medierat vittnesmédl om fortryck vicker fragor om autenticitet och ritten till en rost. Det
vicker dven frdgor om vems historia det &r som &terges. Rosten och ritten att tala &r ett
genomgdende tema 1 romanen. Det komplexa perspektivet pa berdttarroster som talar utifran
en till synes motségelsefull agenda har en illusionsbrytande funktion som kommer till uttryck
genom en upplevd polyfoni i1 texten. Det bekréftar att texten innehaller spar av visuellt och
verbalt sprak och det understryker dialogen mellan text och bild. Jag menar att Mo Yans rost
inom fiktionen i form av fiktiva essder och noveller dr en litterdr strategi med samma
funktion som filmens ”[c]inematic intimate writing” (Rossholm 2013: 217). Mo Yan
manipulerar romanens fiktion och gor sig till en del av den. Det innebér att han kan gestalta
en sociopolitisk historia ur till synes olika perspektiv.

Det dr en utmaning att identifiera de litterdra strategier som i analogi med filmens tekniker
har en formaga att vicka kroppslig identifikation hos ldsaren. Sirskilt eftersom det historiskt
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sett dr forskningens dilemma att etablera en empirisk forklaring till audiovisuella mediers
kapacitet att skapa kroppsmedvetande hos dskadaren annat @n ur ett metaforiskt perspektiv, se
Sobchack (2004: 58). Intermedialitet som beréttarstrategi och spriklig diskurs kan imitera
filmens sprak och ge rést till de farger, bilder och ljud som texten inte formér visa. Enligt
Gabriele Rippl: “The visual representation cannot represent itself; it must be represented by
discourse” (2015: 130). Genom analysen av Ximen Naos skepnader urskiljer sig
aterkommande litterdra strategier som till synes 0verskrider text och bild som ett uttryck for
processer utanfor texten. De inter- och intramediala strategierna ger sig tillkdnna genom ett
askadarperspektiv knutet till att minnas och aterberitta skriftligt och muntligt och genom en
gestaltning av kroppens reaktioner pa trauma som erinrar om filmens tekniker. De formedlas
dven genom intramediala referenser till litteratur som ett sdtt att minnas och vittna. Minnena
gestaltas som ett vald mot individen och som ett strukturellt och epistemologiskt vald riktat
mot befolkningen. Bruhn beskriver det som medieringar som: ”inte bara representerar varlden
direkt, utan snarare orkestrerar en sammansmailtning av mediala representationer i en
komplex text, som bestdr av flera olika medier, och dir relationen mellan medierna utgors av
en strid som pa ett mer eller mindre direkt sétt uttrycker konflikter utanfor textens rum”
(2008: 31).

Véld och kroppslighet dr det nav som romanen spinner om och ett tema som
kommunicerar den kinesiska befolkningens erfarenheter ur ett mikroperspektiv. Det kommer
till uttryck genom en illusion av ett samspel mellan inter- och intramediala strategier i
gestaltningen av ett dskadarperspektiv. Det lyfter fram en spénning utanfor texten. Det ger
intryck av, som jag lyfte fram i avsnittet om Ximen Gris, en medvetenhet hos Mo Yan om
forfattarens mojlighet att gestalta en verklighet som om den vore en film for att formedla
historiska processer men undga censur. Den litterdra gestaltningen av journalistiska mediers
rapportering av massakern genom ndrgangna bilder péa lemlédstade kroppar och omgivningens
fascination av nyhetsrapporteringen erinrar om filmens dokufiktion. Det dr en dimension till
litterdr gestaltning som Josette Féral beskriver som: “a slice of reality imported ’as is’ into the
theatrical framework, but the image is mediated (2011: 52). Referenser i1 texten till
dokumentéra inslag som tidnings- och Tv-mediets nyhetsrapportering, understryker en
performativ gestaltning av kroppslighet och vald. Gestaltningarna skapar samma ambivalens
som filmens eller Tv-mediets formedling av en fiktiv ramberéttelse genom autentiska bilder
eller vittnesmal inom fiktionen. Enligt Féral: “[T]hese scenes bring art, particularly theatrical
art, out of its theatrical framework to create the event, in truth, the spectacular, onstage by
substituting a violent performativity accompanied by a sense of extreme presence identical to
that experienced when faced with a real event” (2011: 52).

Dessa medieringar knutna till att minnas och aterberitta belyser perspektivet pa
intermedialitet som forskningsdisciplin som en rost mellan textytor i dialog med samhélleliga
strukturer utanfor texten. Det &r ett utvidgat perspektiv pa litterdr gestaltning som kan knytas
till hur Mo Yans roman(er) generellt tolkas utifrain en visterlindsk diskurs. Harigenom
upplever jag en parallell till en av ambitionerna med intermedialitet som forskningsdisciplin.
Nérmare bestdmt att prova den abstrakta skdrningspunkten mellan medier. Som teoretisk
grund kan intermedialitet ifragasitta den historiskt sett hierarkiska synen om konstarternas
status. Det vill sdga instédllningen att bild/film har ldgre status an litterédr text. Det erinrar om
hur litteratur fran bland annat Kina marginaliseras 1 forhallande till vésterldndska litterdra
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verk. Parallellen mellan postkolonial teoribildning och intermedialitet uppmérksammas dven
av Kamilla Elliott som beskriver det i relation till adaptionsprocessen: ”As postcolonial
scholars attend to how colonized subjects talk and write back to their colonizers (e.g. Spivak
1985: 120f1f), so too, adaptations need to talk, write, film, dance, sculpt, game, compose,
costume, photograph and computer program (etc.) back to the theories that have colonized
them” (2013: 37). Ett intermedialt perspektiv pda Mo Yans roman(er) kan saledes
problematisera det faktum att litteratur frdn ldnder utanfor vist ofta tolkas utifrdn ett
perspektiv pa politik och etnicitet, eller filtreras genom vésterlandska genrer. Utgangspunkten
ar att det &r samma mekanismer som styr de tankemonster som internaliserar det koloniserade
subjektet under kolonisatorens blick och en hierarkisk syn pad medietexternas status. Det ar ett
perspektiv jag har burit med mig 1 analysen av Ximens 6den for att undvika att underordna ett
medialt uttryck ett annat, eller att Mo Yans litterdra strategier formedlas som en kinesisk
representation av en visterldndsk litteraturtradition.
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