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Historia - tva kritiska synpunkter pa historiebruk i pornografisk film

Under 1980- och 90-talen utkom en rad bdcker om historia och film som problematiserade
forhallandet mellan historia, sanning och sammanhang pa ett nytt sétt. Fran att ha bedomt
mediernas bruk av historiafiltrerad genom sanningens raster évergick man till att studera
film som medium for hur folk uppfattar historia[1] | allt hogre utstréackning har forskarna
lamnat fragorna om historiska kostymdraman verkligen respresenterar en historisk
verklighet eller g for att forhallasig till historiska spelfilmer som en genre bland andra
filmgenrer. Bland bdckerna som behandlar film och historiska handlingar finns Maria
Wykes bok om historiebruk pa antika teman i spelfilmer.[2] N&r Allan Klynne, doktorand i
Antikens kultur- och samhéalldliv, recenserade Wykes bok noterade han att hon utel@mnat
porrfilmer med antik tematik:

(...) somidag gar att hittai de flesta normalsorterade videobutiker. Har sitter
den historiska rekvisitan bokstavligen |0st; efter att ha fjantat omkring mellan
vingliga pappkolonner |1ater aktorerna togornafalla av sa att den nakna
sanningen om antiken kan exponerasi minsta detalj. Hur denna genre paverkat
masspublikens syn pa romare och greker vore intressant att undersoka.[3]

Klynne sétter fingret pa filmforskningens osynliga demarkationslinjer mot vissa av
filmvérldens genrer till vilka pornografisk film maste réknas. Bland de pornografiska
kostymfilmerna aterfinns ett flertal filmer med tematik fran just antiken, och granserna
mellan erotisk film och pornografi eller historiska sammanhang och historisk fetischism
skulle onekligen vidga studierna av antiken pa film. Den kognitiva koppling som Allan
Klynne dartill gor - vad 1&r sig egentligen folk om antiken nér de ser en pornografisk film
med handling hamtad fran en historisk epok? - lagger ytterligare en dimension till
sporsmalet om historiebrukets giltighet i andra sammanhang an de legitima
formedliggskanalerna for historia (l&robocker, spelfilmer, dokumentérer, museer, vetenskap
och popul &rvetenskap).

| andra dnden av asiktsspektrat placerar sig den brittiske journalisten Laurence O'Toole
som i den omfattande boken Pornocopia: Porn, Sex, Technology and Desire pléaderar for en
mindre férdomsfull och mer positiv syn pa pornografi, dess publik och branschens
aktorer/aktriser. Han menar att de historiska kostymdraman dér litteréra eller historiska
forlagor bestammer handlingen &r "daliga" porrfilmer och motiverar stéllningstagandet med

att pornografi inte kréver en handling. [4]

Pornografiska filmer har i likhet med historiska draman kommit att definieras som en egen
genre som &r styrd av bestamda narrativa och visuella regler.[5] Manga har
uppmarksammeat pornografins fetischistiska anslag dér den visualiserade lustan gestaltas
genom symboler, rekvisita och sammanhang. Jag kommer i féljande artikel att ta upp dessa
aspekter av historiai pornografi for att se hur visualiserad historia korrelerar till de krav
den pornografiska genren staller samt hur det kan paverka genus. Mitt material &
Constance, en danskproducerad porrfilm for kvinnor.

Vad ar pornografi?

"Jag kan inte saga vad pornografi ar, men jag kanner igen det nar jag ser det”
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Justice Potter Stewart, Hogsta domstolen i USA

| de flesta forsok till definitioner klas karaktaristikan i porrmotstandarens ord. Det & inte
endast en konsekvens av att porrmotstandare har ordet i offentligheten eftersom asikten om
pornografins forkastlighet varit politiskt korrekt i de flesta lander. Aven nar pornografi ska
undersokas hamnar férbud och negationer i férgrunden. Ar 1986 tillsattes en kommission i
USA , the Meese Commission, med uppdrag att kartldgga pornografins status och historia. |
den slutgiltiga 1 960 sidor langa rapporten handlade 16 sidor om sjalva aktiviteten
pornografi medan de resterande 1 944 sidorna behandlade lagstiftning och forbud.[6]

Pornografi kan definieras genom foljande: "[...] its depiction of erections, penetration,
oral-genital contact, ejaculation”.[7] Pornografisk film/bild har av manga betraktas som en
realistisk samlagsskildring dar mannens lusta stér i centrum medan kvinnan (menar manga)
penetreras, fornedras och misshandlas. Till ofta citerade klassiker hdr " Dachau brought
into the bedroom"[8] i den valdsammavag av protester som under 1980-talet foljde pa
1970-talets expansion pa porrmarknaden. Retoriken och attityderna polariserades mellan
dem som var for och emot. | kampen mellan gott och ont, rétt och fel formulerades
pornografi som ljusskygg verksamhet, primért riktad till heterosexuella man.[9]

Erotiken och pornografin ligger snubblande néra varandra. En del menar att det &r tva sidor
av samma mynt men att erotik & nagot som tillskrivs kvinnlig lust medan pornografi &r
amnad for méan. En rad feminister har under 1990-talet pladerat for kvinnlig pornografi
"Female erotica is pornography that"s ashamed of itself".[10] Linda Williams, professor i
filmvetenskap, menar att forsoken att definiera pornografi och erotik leder till en
snedvriden forestéllning om vad som &r bra och rumsren lust och vad som &r
forkastligt.[11] Nar kvinnlig sexualitet associeras med erotik medan mannens férknippas
med pornografi uppenbarar sig den kvinnliga lustan som mer naturlig, oanféktad av vald
och misantropiska anslag, medan mannens sexualitet framstélls som depraverad och brutal.
Williams menar att den genusrel aterade uppdel ningen mellan kvinnlig erotik och manlig
pornografi i sdva verket utestanger kvinnor frén det pornotopia dar fantasin och den
géavupptagna lustan & forharskande.

Istéllet for att undersdka grénsen mellan manligt/ snuskigt pornografiskt och
kvinnligt/erotiskt rumsrent tycker jag att Linda Williams ord klockrent tréffar skillnaden:
The erotic and pornographic interact in hardcore. The one emphasizes desire, the other
satisfaction. Depending on who is looking, both can appear dirty, perverse, or too

explicit.[12]

Pornografins allenarédande syfte &r att askadaren i grupp eller ensam ska upphetsas och
tillfredsstallas. Det finnsinga andra ma med bilderna; inga estetiska varderingar, inga
sociala normativa ansprak, inga direktiv om hur vi ska leva véraliv utan endast ett mal,
utlosning.[13] Williams menar att pornografin inte ska |&sas som sex utan som tal om sex.
Hon exemplifierar med en komparation mellan den narrativa strukturen i hardporrfilmer
och musikaler. O’ Toole gor liknande jamforelser och havdar att vi utmérkt val vet att
manniskor inte dansar och sjunger i riktiga livet, men trots denna insikt underhaller anda
musikalerna genom musiken och handlingen. Samma ngje finner betraktaren i
pornografi.[14] Linda Williams gér en mer ingdende jamférelse mellan musikalen och
hardcore pornografin. | bada fallen avbryts beréttelsen av for handlingen omotiverade
sangnummer (Som i porren motsvaras av sexnummer) i ensamsang, duett, kvartett eller
korsang, vilka motsvaras av porrfilmens olika stéllningar och sexscener.[15] Jag tilltalas av
Williams definition eftersom en nérmare undersokning kréver en blick som inte utgar fran
pornografins kvalitet.

Utdver den funktionalistiska skillnaden mellan pornografi och erotik vill jag tillaggaatt i
erotisk bild och text skapas sasmmanhang i vilka det sexuella underordnas estetiska normer
och den overgripande beréttel sens handling. Pornografins handling & understélld de
sexuella aktiviteterna. Har spelar annat an handlingens inneboende logik in for att
askadaren ska ryckas med.
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Det som gor pornografiska filmer till pornografi &r att sexscenerna ar realistiska. Aktorerna
och aktriserna gor "det" pa riktigt, och denna realism gér stick i stdv med den
representativa och fiktiva handling som i 6vrigt kénnetecknar hardporr-genren.[16] | de fa
receptionstudier som gjorts av pornografins publik upprepas det gang pa gang att
njutningen erhdlls pa grund av att scenerna & visualiserade fantasier. Det finnsinga belagg
for att publiken tror att den pornografiska upplevelsen ska férverkligasi sin helhet. Genren
appellerar till en dromvarld, en flykt fran vardagens krav pa ansvar. Darfor ar porrfilmer
inte bundna av socialt realistiska beréttelser. Kraven pa autencitet ligger i att rekvisita och
aktorer och aktriser lever sig in pa ett Gvertygande Sétt.

Pornografi kan dock aldrig helt definieras som en avspegling av manniskors fantasier
eftersom, och detta &r ytterligare ett sérdrag for pornografi, porren endast levererar en del
av varan. Definitionen ar hamtad fran porrbranschens egna led. Producenten Henri Pachard
menar att pornografi ska forstas enligt "80/20-regeln”- porrprodukten star for 80 % medan
askédarens egen fantasi fyller pa de resterande 20%.[17] Den pornografiska upplevelsen
kan liknas vid en kopp pulverkaffe dar pulvret &r bilderna och askadarens fantasi det
oumbérliga vattnet.

Att skapa ett avstand som ska dverbryggas ar avgorande for att de 20% fantasi ska
sammansmalta med de visualiserade 80%. Distans-néarhet blir ytterst viktigt for att en bild
ska fungera pornografiskt optimalt. | pornografin fore & 1800 skapades avstandet mellan
publiken och modellerna genom att den avbildade voyeuren iakttog de &l skande genom
nyckelhdl eller dorrspringor. | 1800-1900-talens pornografiska bilder lades avstandet
mellan iakttagaren och bilden i rekvisita som sorjde for att betraktarens varld avskiljdes
fran ett utopia langt fran vardagens pafrestelser. Verklighetsflykten ckade under
boulevardtidningarnas tid - fran ca 1915 - dar malet for |asarna var att dromma sig bort och
genom vackra kvinnor och dyrbart sceneri fly fran vardagen till ett utopia, pornotopia,[18]
dar allt & magjligt. De fetischistiska effekterna blev ett alltmer avgorande redskap for att
dverbrygga avstand.

Kombinationen av distans/nérhet mellan bild och konsument samt férdel ningen mellan
konkreta visualiseringar och betraktarens egna fonder av fantasi gor att sammanhangen
fungerar som mental brygga mellan bild och tanke. Sammanhangen konstrueras pa olika
sétt i olika pornografiska genrer. | herrtidningar som t ex Fib.aktuellt och Playboy skapas
det pornografiska sammanhanget genom att utvikningsflickorna i text och bild beréttar vem
de &, vad de tycker om, vilka deras fantasier och drommar a. Genom upplysningarna och
de " bildliga bevisen" skapas en sfar dar askadaren kan ge sig han at fantasier.

Fetischism och visualiseringen av manlig och kvinnlig orgasm

Pornografi har alltsa endast ett syfte: att vacka lust och ge utlosning. Ingenting annat. Det
gdller sdledes for producenterna att skapa andamal senliga produkter. Pornografins bildsprak
ar darfor avhangigt av en symbolvarld och ett teckensystem som i varje detalj vagleder
askadaren i ratt riktning. Darfor blir fetischism framtradande i pornografi. Fetischism
betyder att ett féremdl/bild fungerar kompensatoriskt. Jag tar utgangspunkt i den
psykologiska och historiematerialistiska diskussionen om fetischism, inte minst for att
dessa teoribildningar anvands i forskningen om pornografi/film och genus.[19]

Bade Karl Marx och Sigmund Freud, fadrenatill det moderna begreppet fetischism,
betraktade fetischism som tecken pa avsaknad av nagot. Marx menade att varufetischism
utvecklades som ett kapitalismens redskap ndr méanniskan alieneradestill sig gélv, sitt
arbete och sina medmanniskor. Fetischen ersatte ett fortrangt behov och Freud sokte bristen
i psyket och sexualiteten. Bada menade att fetischen &r kopplad till den visuella
representationen; en sak, ett ting blir symbol for en dkta kanslaeller ett sant véarde. Bada
utgick i sina arbeten fran att det akta/riktiga ersattes av bilden eller féremalet.

Jag vill gérna, i enlighet med genusforskningen, som sarskilt behandlar hur film
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representerar verkligheten, hdvda att de ekonomistiska erséttningsteorier som omgéardar
fenomenet fetischism kan men inte ndédvandigtvis behdver vara av ondo. Avgorande & hur
fetischen anvands. Dartill menar jag &ven att abstrakta och for 6gat inte synliga féremdl,
som exempelvis en beréttelse, kan fungera som en fetisch. Historiska beréttelser och
minnesmérken, artal och stiliserade forforstael ser av historia kan fungera som en symbol
eller erséttning for ett ideal/tillstand/upplevelse som var tillvaro inte tillater oss att
konkretisera.[20]

Filmen har mer &n nagot annat medium betraktats som producent av fetischer. Néar tekniken
mojliggjorde narbilder under 1920-talet, blev i synnerhet kvinnokroppen fetischiserad.[21]
Nérbilder av objekt, delar av kroppen eller scenografiska detaljer fungerade som en vérld
av tecken i ett altmer ekonomiserat samhdlle.

Orgasmen & det centrala objektet i pornografi. Mannens orgasm ar den optimala symbolen
for hur lust och ekonomi sammanfaller. Beteckningen for en synlig gjakulering kallas pa
internt sprak money shot eftersom den manliga aktoren far betalt i enlighet med om och hur
val han lyckas planera och placera utlsningen. | begreppet sdval som visualiseringen
tydliggors samhallets syn pa sex och ekonomi.

Det eviga dilemmat for branschen &r att visualisera den kvinnliga och fér 6gat betydligt
mer svarfangade orgasmen.[22] Det forklarar den pornografiska modellens med ljud och
rorelser "6ver-agerande" vid forestalld orgasm. Kvinnans lust maste visualiseras genom
smink, stilettklackar, lader och leenden ndr mannen gjakulerar i hennes ansikte (vilket
forekommer i stort sett all hardpornografi). Detta &r i korta drag hur genusforskningen
betraktat fetischism, genus och lust i pornografi.

Populérkulturens upprepningar och imitationer

Populérkulturen k&nnetecknas av sin upprepande och imiterande funktion. Nya verk
hanvisar Oppet till tidigare, uppfoljaretill storsdjarei filmvarlden namnges genom
nummer. Pornografin tillhdr genom Overdrivet utmarkande subkulturella drag otvetydigt
populérkulturen. Déarfor kopierar pornografisk film ohdammat och 6ppet spelfilmer. Nér
hardporren slog igenom under 1970-talet lanserades en rad imiterande sexversioner under
titlar som 13g nara forlagan, t. ex. Flesh Gordon. Samma fenomen intraffade med den
historiska filmen. En popular filmgenre sedan filmens gryning (i vanlig spelfilm) & den sa
kallade sword-and-sandal-genren med teman fran antiken och biblisk historia.[23] |
filmerna framstélldes hjdtar och hjaltinnor fran antiken i epos med sinnliga och
valdsamma 6vertoner. | affischeringarna, framfér allt under efterkrigstiden, avbildades
skadespelarnai mer eller mindre visualiserad avkladdhet. Steget fran den vagade
spelfilmen till pornografi var troligen mindre i den antika periodens rekvisita an i
spelfilmer med historiska teman som behandlar nationella trauman. Fellinis Satyricon
foljdes av en mjuksex-version och foranledde en omdopning av forlagan till Fellinis
Satyricon. Caligula &r ett annat drama som blivit ként som ett pornografiskt spektakel
snarare an som historiskt drama.[24] Andra budgetkravande filmer med historiska ansprak
var Captain Lust and the Pirate Women (1979) och Sodom and Gomorrah (1979). Under
1980-talet fick Mozartfilmen Amadeus en efterfoljare i porrgenren déar spelfilmens
antagonister Mozart och Salieri i porrupplagans historia & sitaste vanner som delar om inte
karriar sd &minstone kvinnor och sexuella upplevelser. Hanvisningarna till forlagan
forekom explicit nar porrfilmen Zorro presenterade vastkusthjaltens sexliv. | reklamen far
Vi veta att denna upplaga har "Mer stake &n Banderas'. L6ftet, som i Ovrigt infriasi de
foljande bildsekvenserna, syftar pa spelfilmens huvudrollsinnehavare Antonio Banderas.

Pornografins imitationer av spelfilmer med historisk tematik som férekommer framfoérallt
under 1990-talet kan till viss del forklara uppsvinget for historisk visualisering i pornografi.
Ytterligare ett faktum som motiverar all form av utkladningsrekvisita & pornografins
"avkl&ddhet". | en understkning av Fib. aktuellt visualisering av kvinnor och méan visar
Anja Hirdman att fran att under 1970-talet ha visat nakna kroppar som fetischiserats i
naturskona bilder och darmed laddats genom att utgora en forlangning av §élva naturen,
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andras den sexuella representationen av femininitet till att visa halvkladda kvinnor. Den
nakna kvinnokroppen racker under 1980-talet inte langre till lockelse; smycken,
kladesplagg och makeup blir en fetisch fér nakenheten. "Dessa ting fylls med en egen
sexuell symbolik for kénslor och begar som forefaller alltmer fristaende fran den fysiska
kroppen".[25] Harigenom far historisk rekvisita fetischistisk betydelse bade genom att
visualisera halvkladdhet och genom att refereratill en historisk period som associeras med
ansvarsfrihet eftersom de historiska rollerna @r givna.

Nér hardcore-genren fatt en decennielang historia dok imitationerna upp inom genren.
Inom den historiska porrfilmen kommer det till uttryck i nostalgiska minnen. Gamla
aktriser gor comeback och lanseras under 1990-talet i stil med 1940-tales filmprimadonnor.
Scenerierna poangterar att filmens aktorer visualiserar gamla goda dagar i branschen
forklddda i 1900-talets retrochica kostymeringar.[26]

Det & med andra ord inte historia som nyhetsskapande eller kartldggande fenomen som
historieférmedlingen i pornografi ska jamféras med. Istdllet ska andra historiska filmer sta
modell for jamforelsen. | slutet av min artikel kommer jag att diskutera minaresultat i
forhadllande till erotisk/historisk film i genren spelfilm.

Historiebruk i pornografi - flykt, maskering och
ansvar sfrihet

Public history, offentlighetens historiebruk, definieras i termer av kollektivt minne. Den
kollektiva hagkomsten har kallats "prosthetic memory" och hanvisar till var formaga att
gemensamt minnas nationella trauman. Andra varldskriget och motstandsrorel sens minnen
har analyserats av danska och norska historiker. Pa liknande sitt har minnet av
Vietnamkriget varit foremdl for analys av amerikanska historiker.[27]

| pornografin, som hér till populérkulturens mer stiliserade genrer, anvands inte historisk
rekvisita for att skapa ett gemensamt minne. Det forutsétter snarare historisk inforstaddhet,
t ex om att antika kejsare missbrukade sitt folk, att 1700-talet var en sinnlig epok, eller att
1600-talets 6rovare var brutala. Konsumenten paminns om den historiska forforstaglsen i
texter pa videons emballage eller vid forsaljningen som ofta sker viainternet. For att gora
kunskapsfonden anvandbar far lardomarnainte vara alltfor specifika eller detaljerade utan
maste fungerai form av stereotypa bilder av epokers sarart som forstarker aktorernas
framtoning. | motsats till en minneskultur eller en historiekultur fungerar dessa stiliserade
sammanhang som " prompters of memory"[28] (utlésare av minne), dar den historiska
innebdrden stannar vid en ofta anakronistisk och forenklad form utan hénvisning till ett
historiskt sammanhang. Det fetischistiska anslaget stravar inte efter att skildra en storre
historisk eller samtida helhet som exempelvis ett monument har for avsikt.[29]

Historia liksom andra fora for historiskt beréttande kan anvéndas pa olika sétt i pornografi.
Den visuella presentationen lockar till historisk fetischism dar enskilda foremal fungerar
som symboler [8sryckta ur sina historiska sammanhang och placerade i en sinnlig kontext.
Den historiska kulissen anvénds aven for att maskera tabun - i en historiskt avlagsen tid &r
dagens syndighet inte alls ndgon synd. Historien anvands aven for att lyfta fram vissa
varden som generella och dverhistoriska - vi &r alla olika, men behovet av sex forenar oss.

Somliga epoker associeras mer till sensualism an andra. Historisk fetischism visar upp den
rika véarlden. Det forekommer visserligen smuts och kallarhdor i de historiska porrfilmerna
men dessa utgdr inte handlingens karna utan fungerar som en kontrast till den huvudsakliga
beréttelsen. Smycken, klader, arkitektur & hamtade frén slott och palats. Detta géller i
synnerhet for filmer med antik koppling och filmer med hanvisning till 1700-talet.[30]
Naturligtvis & de historiska filmernas utformning beroende av vem som regisserar.
Regissorerna D'Amatos och Woodmans filmer &r klassiska kostymfilmer som hémtar
teman fran kanda personer eller epoker. Men historiebruket finns d&ven med nostalgiska
1900-talsteman och i sa kallad nazipornografi med sadomasochistiska inslag.
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Historiskt dramai pornografi betraktas varken som god historieformedling eller bra
pornografi. Ur pornografiskt hanseende kan det bero pa en rad saker. En generell utmaning
i historiska kostymdraman &r att undvika att mannens kostymer blir forl6jligande.
Visualiseringen & en av de svérare utmaningarna for kostymmakaren i det historiska
dramat, eftersom askadarens egna klader som han/hon kénner pa sin egen kropp maste
kunna relateras till bilderna pa skarmen dér akttrerna bér en historisk epoks mode.[31]
Pornografi ska helst utlésa sexuell upphetsning och inte skratt. Darfor kan det tankas att val
av perioder och rekvisita véljs efter manlighetsideal och inte efter andra principer.
Vanligtvis upptrader ménnen som den brutala och garna skurkaktiga typen sasom pirat eller
cowboy. Detta kan forklara varfor kassetttexterna i presentationer forsoker hitta en macho-
ton for att dvertyga om att dessa historiens aktorer var ena riktigakarlar. Den "goda’
mannens maskulinitet réddas genom att kla honom i arbetarklader med skjorta och
hangslen som visualiserar kroppsarbete.[32] Kvinnodrékter & uppenbarligen inte lika
problematiska. Silkiga strumpor, flortunna sl6jor, smink och korsetter paminner om annan
rekvisita i pornografi och far darfor en dubbel konnotation som forstarker den sensuella
upplevelsen.

| intervjuer med pornografins publik har det framkommit att autenticitet ar viktigt for att
budskapet ska na fram. En oskuldsfull chearleader som léter kléderna falla och visar upp
stora tatueringar fortar Lolita-kénslan menar en kvinnlig betraktare.[33] Historiskt
iscensittande provocerar kanhanda genom att bli for overkligt i forhallande till var tids
forestdllningar om sex. Tanken har forespeglat Linda Williams som menar att
kostymdraman inte appellerar till utopiska fantasier vare sig handlingen utspelasi détid
eller framtid eftersom dylika scenerier inte uppfattas som omedel bart relevanta for den
moderna sexualiteten.[34]

Kanhanda kan tillaggas att den historiska handlingen sl&r in dppna dorrar. Den vane
betraktaren vet att pornografi innebar flykt fran dagens krav. Darfor verkar en historisk
tematisering ontdig eftersom betraktaren redan har accepterat reglerna nér han/hon antrar
pornutopia. Ett s& framtradande iscensdttande som kostymdramat &r blir detsamma som att
erkénna ett framlingsskap med pornografins véarld. Det & intressant att ndr pornografin
under 1990-talet explicit glantar pa dorren for en kvinnlig publik genom framforallt dansk
produktion (under forsaljningsnamnet "Hjerteslag - porno for ham og hende") etableras
fetischismen i just historisk miljo.

" Constance" - pornografi for kvinnor

| filmen Constance presenteras pornografi som & "anpassad for henne" enligt PR och
presentationer. Nar filmen planerades anvéndes en kvinnlig testpanel for att utréna kvinnors
krav pa pornografi. En framtradande asikt var att lyfta fram sammanhang som forklarar de
sociala relationerna och ger sexscenerna en logik. Den kvinnliga panelen efterfragade bland
annat, for att refereratill ovan forda diskussion, en beréttelse som ndrmare tangerar det jag
kallar erotisk visualisering an pornografins 80+20 princip. Regissdren och
manusforfattaren skulle alltsd bade skapa en distans-narhet-tematik och ett sammanhang
som mgjliggjorde forklaringar av sociala relationer. De valde en historisk tematik.
Historiseringen sker dels genom tillbakablick i tiden, dels genom kostymer. Huvudpersonen
l&ser sin mormor Constances dagbok. Bokens svéarlasta handskrift ligger som en transparant
sdja 6ver bilden av den unga kvinnan som nyfiket foljer sin mormors beréttelser fran
svunnen tid. Vi far genom en beréttarstamman hora om de erotiska lekar Constance
beskriver i Lolas hus. Vem Lola &r far vi aldrig veta, hon tycks vara Constances sexuella
alterego och hennes hus ar en lustens hogborg déar hon bor med sin hjartevan och husslav.
Det & Lola som fostrar Constance i hennes sexuella uppvaknande.

| andra scenen far vi se hur Constance (Anais) flyr éver brinnande félt ikladd en vit
empire-inspirerad klanning med tyll och slGjor. Hon har lockigt har och & osminkad.
Hennes kostymering paminner om spelfilmer med Jane Austen-motiv. Vi befinner oss
genom kl&derna vid sent 1800-tal eller sekelskiftet och de brinnande falten symboliserar
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hennes brinnande lust.

Lola (Katja Kean) upptrader daremot i historisk kostym som hamtar detaljer fran 1600-
talets tunga draperade kjolar, &ven om hennes make-up och frisyr inte féljer samma linje.
Det ar intressant att den sexuellt frigjorda kvinnan upptrader i kostymer som associeras till
aldre epoker medan Constance, i egenskap av mormor till l&saren, designmassigt placeras
runt sekelskiftet. Betraktaren &r, liksom filmens moderna kvinna som l&éser dagboken,
narmare Constance i tid an den erotiskt erfarna Lola. Den férmodade kvinnliga betraktaren
narmar sig pornografin via sekelskiftet och vidare till en tid héljd i dunkel. I likhet med
andra historiska porrfilmer anvands inte historisk rekvisitai Constances sexscener.
Kvinnornas underklader &r t ex i ett flertal scener i det ndrmaste vardagliga. Daremot
iscensétts stdmningen genom romantiska historiska objekt; vi ser en himmelssang i vitt
(Constances sang), ett altare i svart (som omtalas lustens altare) osv. | en scen nér Lola
rakar sig anvands ett gammaldags tvéttfat och en spegel.

| en porrfilm for kvinnor blir mansbilden viktig. Det sades tidigare att kostymdraman har
svart att kla en man maskulint. Lolas van (Marc Duran) bar byxor med hangslen och vit
skjorta. Hans maskulinitet understryks av den drangkammare dér han bor och besoks av
Lola. Pagolvet ligger halm och kroppen exponeras nér han tvéttar sig i ett pordinstvéttfat;
Lolas man & kroppsarbetande och muskulds. | en karnevalscen dér maskeringen &r det
centrala fetischistiska inslaget béar Marc Duran en venetiansk guldmask med forlangd nésa,
en fetisch som understryker hans roll och potenta betydelse i filmen.

Husslaven (Niels Dencker) upptrader i nattskjorta och naken, inburad i en jarnbur fran
vilken han endast sldpps ut nar Lola och hennes vanner ska leka. Styrkeforhdllandet mellan
Lola och hennes slav lyfts fram av bland annat kladerna: Lola vilar i en barockklanning pa
en divan medan hon véllustigt ater korsbér och samtidigt tillfredsstélls oralt av en i
nattskjorta kladd husslav. Scenerna & analoga med de antika teman dér kejsaren
tillfredstélls pa liknande sétt av sinakvinnliga slavar.

Skadespel arsammanséttningen & genomtankt i Constance. Betraktaren moter syndens naste
genom Constance (spelad av Anais) som &r finlemmad med liten byst och blek hy. Hennes
manliga motsvarighet, husslaven &r blek, spensligt byggd och framstar som ungdomlig
genom bristen pa kroppsbeharing. De utgor det oskuldsfulla paret, hon genom sin
oerfarenhet och han genom sin asociala framtoning (han framstar genom sitt glada
masturberande och dlskande som |é&tt retarderad). Lola och hennes manliga van har en
annan fysik. Han &r bredaxlad och harig och hon &r storbystad och solbrand.
Skadespelarnas fysik i kombination med rolltypen gor Lola och hennes vén till maskulinum
(aktiva, erfarna, sadististiska) och husslaven Paw och Constance till femininum (passiva,
naiva, masochistiska).

Constances roll som nyfiken och forfoérd & inteny i porrfilmsgenrens persongalleri.
Déaremot mgjliggor husslavens roll ett ténjande av den maskulina, manliga rollen. Den
uppenbara tossighet som iscensétts och blir autentisk i den historiska miljon medger att han
far bete sig "kvinnligt". | tva scener masturberar han och slickar av sinafingrar vilket
nérmast &r att betrakta som ett genrebrott i heterosexuell pornografi dar manlig
homosexualitet eller ens antydningar till detta & tabu.[35] Det & vanligtvis kvinnor som
masturberar och smakar pa sig §ava, andra kvinnor eller man. Man rér och penetrerar
endast kvinnor. | gruppsexscener vidror aldrig mannen varandra, sin egen eller nagon
annans sad. Analsex som &r vanligt forekommande sker endast genom att kvinnan blir
penetrerad (Constance innehdller inga anal sexscener). Darfor blir rollfordelningen i
Constance ett genombrott i hardcore-pornografin eftersom maskuliniteten genom tydlig
symbolik och historisk fetischism inte langre endast hdr ihop med mannensroll.

Genuskontrakt nar historiska sammanhang skapasi pornografi och
erotisk spelfilm
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Pornografisk film och bild ska inte betraktas som en realistisk sexskildring. Istéllet ska
bilder och filmer lasas utifrén deras funktion som tal om sex. UnderhalIningsvérdet i
pornografi &r att hetsa upp och ge utlésning, och for att na maximal upphetsning arbetar
porrindustrin med sammanhangsskapande situationer som ska reta sinnet enligt 80+20 % -
definitionen. Detaljer och handling maste spela pa betraktarens erfarenheter. Det sétt pa
vilket historiaanvands i pornografi visar tydligt att historiska sammanhang inte styr val av
rekvisita eller handling. Fetischism i egenskap av ting eller konkretiserade fragment i en
berattel se medverkar till att skapa nérhet-distans som ska 6verbrygga betraktarens
erfarenhetsvarld och de visualiserade fetischerna pa bilden/i filmen.

Den historiska fetischismen exotiserar, maskerar och medverkar genom sitt tidsméssiga
avstand till en distans dar autenciteten avgors av den dignitet som ett historiskt foremal
signaerar. Vi vet att en man med gyllene lagerkrans och toga & en man med auktoritet; vi
vet att en forgylld sal med speglar och statyer & Versailles namne; vi vet att en kvinna med
svérd och svart lapp for Ogat inte & att leka med. Vi kan skratta & det, vi kan betrakta det
som historieforfalskning men det fetischistiska vardet ar inte att ta fel pa.

Historiskt fetischistiska porrfilmer tematiserar underkastelse och ansvarsfrihet med stor
auktoritet. Men vi maste 6vertygas om att fantasin kan aktiveras. En viktig ingrediens &r att
sippa gora valet. Enligt mitt formenande bygger sadomasochism pa en stiliserad lek dér
underkastelsen &r ritualiserad och valfriheten utom rackhall. | de historiska porrfilmerna
fungerar den stiliserade underkastelsen och friheten fran att behdva vélja en ytterst central
roll i den historiska kunskap som fetischiseras (kejsare var maktlystna, vilda vastern var
vild, karnevalens maskering depraverande osv). Ansvarsfriheten understryksi scener dér
rollernaimplicerar underkastelse. Det géller i synnerhet i filmerna. | antika scenarier
placeras slaven i kejsarens vald. Bade han, kejsaren, och hon, slavinnan, &r determinerade i
sinahistoriska roller. | gorovarfilmen vet vi att hjatinnan och hjélten @skar varandra, trots
denna brinnande kérlek kastas de ut i erotiska och ovalda situationer. Hon blir brutalt
forford av onda méan och han blir bunden av en hord lystna kvinnliga pirater och dérefter
tvingad till sex av en kvinna fran 6verklassen. Och de kan inte annat géra an att njuta.
Déarmed blir underkastelsen en fetisch for ett franvarande oansvar som vi inte kan tai vara
vardagsroller. Historien sétter sin pragel pa vara upplevelser trots uppenbara oegentligheter.

Déaremot & handlingarna/bilderna inte konsekventai forhallande till den utlovade historia
som presentationer och tematik konnoterar. Vi far aldrig se eller ens hdra om att de
kvinnliga slavarna kastas till ljonen vid Caligulas hov. Tvartom verkar de kvinnliga
slavarna ytterst tillfredsstallda med att tjana kejsaren. Vi far aldrig se att piraterna ar
ondskefulla annat @&n nér de binder huvudpersonerna for att sedan hetsa och reta och utan
storre motstand locka fram bade njutning och orgasm.

| pornografi blir den historiska ramen inte normativ i sitt fetischistiska ansprak. Istéllet
fungerar historia som en dubblering av redan existerande fetischistiska ansprak, namligen
att skapa ett spelrum for fantasier. De historiska anslagen gor explicit inga forsok att |&ta
historien utgora ett kitt i beréttelsen; de onda visar sig vara goda (eftersom de sorjer for
fysisk njutning) och de goda &r inte trogna sina @ skade utan har sex med diverse andra
utan att kanslor eller samvete paverkas. Den historiska tematiken &r inte renodlade
tidsresor. Bilderna avsl¢jar att vi fortfarande befinner oss i nutid, antingen genom ting som
paminner oss om nuet eller genom att sexscenerna inte stravar efter historisk autencitet.
Déaremot fungerar den historiska fetischismen, liksom annan fetischism, som en mgjlighet
att toja genuskontraktet. | de fetischistiska scenerna stiliseras rollerna och i Constance ger
de historiska ansatserna mojlighet att skapa nya kvinno- och mansroller i pornografi som
inte sammanfaller med maskulinitet och femininitet.

Den erotiska boken med historisk tematik som vander sig till en kvinnlig publik har en
normativ karaktdr av annat slag. | kioskromanen finns en sammanhangande narration dar
rétt och fel, oréttvisa och réttvisa & avgérande for berattelsen. Har finnstydliga
fetischistiska anslag som ocksa problematiserar ansvarsfriheten genom underkastelse. Den
historiska miljon far en avgorande betydelse for att skapa en scenografi som mojliggor
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fantasin. Huvudpersonen kdmpar om sin dskade och far till sist, efter diverse intriger, sin
utvalda. Har spelar ett annat behov av underhdlning in. Vi far bekréftat att den goda och
riktigt/arligt handlande personen beldnastill sist.

De historiska inslagen i kiosklitteraturen &r lika lite historiskt korrekta som i porrfilmerna,
varken rekvisita eller dialog har nagra som helst likheter med vad vi uppfattar som
historiskt korrekt sammanhang.[36] De fungerar som tillflyktsort och fetischistiska inslag
for att fortydliga och dterberétta metaforen om underkastelse. | "kioskromanerna’
dramatiseras underkastelsen enligt principen réttvisa, oréttvisa och ond/god. | pornografin
ar underkastelsen relaterad till genrens funktion, att tillfredsstélla sexuellt.

Den erotiska spelfilmen &r terigen en genre som tematiserar underkastelse och sex. Att
den erotiska filmen & bunden i tidens politiska kontext i en mer uttrycklig och normativ
mening marks i amerikanska filmer som visades under 1980-talet nar AIDS blivit en
realitet.[37] | en erotiskt laddad spelfilm som t. ex. Farlig forbindel se bygger handlingen
pa att huvudpersonen inleder ett forhallande med en femme fatale. Filmens trovéardighet
bygger pa mannens skuldkanslor infor sin familj kontra hans dragning till den frammande
kvinnan. Filmens autencitet ligger intei askogscenerna eftersom vi vet att
huvudrollsinnehavarna Michael Douglas och Glenn Close spelar teater nér de valsar runt
pa husets alla koksbankar i ohammad &lskog. Igenkannandet ligger i det sociala
sammanhang & skogsscenernaingar och som driver handlingen fram, namligen skulden och
de obonhdrliga konsekvenserna samt stravan efter att ordna kaoset efter det erotiska motet.

Till detta kan man lagga att amerikanska spelfilmer under samma tid behandlar den
amerikanska nationen ur ett nytt nationalistiskt perspektiv. Den traditionella nationen
definierad genom ras och historia byts ut mot ett mangfacetterat och etniskt pluralistiskt
nationsbegrepp.[38] Men nationen stér i centrum, och i den erotiska filmen blir darfor ofta
sexualiteten och attraktioner ett tacksamt &mne att behandla hotet om nationell splittring
genom. Detta finnsi nutidsorienterade filmer som nyss namnda Farlig forbindel se, dér
huvudpersonens otrohetsafféar leder inte endast till skuldkénslor utan till en direkt katastrof
for familjen (nationen). | Firman éterfinns samma tematik; den manliga huvudpersonens
snedsteg med en okand vacker kvinnai en tillfallig sexakt visar sig fa 6desdigra
konsekvenser eftersom det pornografiska maétet &r planerat och fotograferat av fienden.
Misstaget tematiserar den svage mannens ack sa manskliga men dock sa fatala misstag som
far 6desdigra konsekvenser. Till sist underkastar han sig réttvisan och gor det riktiga valet.

Den erotiska historiska filmen fran 1980- och 90-talen tematiserar tydligt méansklighetens
dekadens och vikten av att vélja ansvaret. Den historiska handlingen fortydligar
gavklarheten. Det &r |attare att forsta varfor 1800-talets snéva sociala regler majliggor
forbud mot opassande attraktioner som i Oskuldens &r dar huvudpersonerna dras till
varandra men maste uppge passionen. | Farligt begar far vi i 1700-talets Frankrike fdlja
den cyniska och sinnliga markisinnan och hennes lek med oskulden och erotiken tills det
sétter stopp for hennes planer och hon straffas i filmens slut. Det finns mycket att tillagga
om erotisk thriller/spelfilm, men har vill jag hardra poangen till foljande 1) handlingen
bygger pa att det goda segrar 2) personerna betalar ett hogt pris for att nd malet genom att
uppge sin galvupptagna passion/erotiska langtan. Sexualiteten blir en fetisch for det
nationella sveket och ansvaret.

| den erotiska filmen & sammanhanget valdefinierat och sexscener och erotik far en tydlig
roll i en storre beréttelse. Filmernas beroende av en dvergripande och sammanhangande
narration hanger ihop med det sétt pa vilket vi tittar pa spelfilm. | motsats till pornografin
som avnjutes bitvis ser vi spelfilmer i sin helhet, med en borjan och ett slut. Méanga filmer
under 1990-talet tematiserar erotik och gransen mellan erotik och pornografi & stundtals
flytande. Men i synnerhet i den historiska erotiska filmen &r rollfordelningen inte ny;
kvinnan & symbolen for nationen och mannen & den handlande aktdren.[39] Sensmoralen
ar att uppge den egna njutning och sorja for att nationen/familjen forblir skyddad och
intakt. | pornutopia ar syftet det rakt motsatta; genom flykt och maskering dér nuet och
betraktaren forankras i historisk milj6 aktiveras ett fetischistiskt forhallande till en varld av
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lust och egocentrisk njutning som realiteten inte erbjuder.

© Cecilia Trenter
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