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I en ombyggd aula undervisar en larare en attondeklass i musik. Temat for stunden ar musikens
byggstenar och lararen fragar eleverna vad harmoni ar. Tre forslag kommer upp: harmoni &r
ndr en ton laggs Gver en annan ton och att det leder till att det bildas stdmmor, harmoni &r nar
man mar bra och harmoni ar lugn pianomusik. Lararen fortsatter:

L: Det som jag skulle saga ar harmoni i detta fallet, da vi pratar om byggstenar som
bygger upp musiken, da skulle jag mest ga pa detta [visar med handen pa den elev som
kom med forsta forslaget] faktiskt. For att du pratade om olika toner, som ar liksom pa
varandra [visar med handerna ovanfor varandra hur de olika tonerna ar pa varandra].
Antingen att man sjunger i stammor, men det kan ju ocksa vara med instrument. Att
man har tonen d [spelar d pa klaver'], att man har tonen fiss [lagger till ett fiss pa
klaver], och har tonen a [lagger till ett a pa klaver]. [Tar hela d-durackordet igen.] Vad
tog jag har nu?

E: Ett ackord.
L: Ett ackord!
(Utdrag ur filmdokumentation E.)

Ovanstaende exempel illustrerar hur amnesinnehallet i hogstadiets klassrumsundervisning i
musik kan gestaltas 1 praktiken. Citatet visar hur ldraren genom att papeka att i detta fallet”
betyder harmoni att flera toner kombineras med varandra, etablerar en specifik betydelse av
“harmoni”: den d&mnessprakliga forstdelsen av ”harmoni”. Dessutom sker detta genom olika
former av resurser, mer specifikt det talade spraket, gester av olika slag som anvands
metaforiskt och genom spel pa instrument.

| foreliggande artikel undersoker vi med utgangspunkt i dokumentationer av lektioner i
musik pa hogstadiet musiklarares anvandning av semiotiska resurser for att kommunicera
musikamnets innehall. Syftet &r att identifiera och beskriva hur &mnesinnehallet i hogstadiets
klassrumsundervisning gestaltas med hjélp av flera samverkande semiotiska resurser.

En grundlaggande utgangspunkt for studien ar att vi forutsatter att undervisningen &r
multimodal till sin karaktér (flera olika satt att kommunicera anvands, alltsa inte enbart det
talade spraket) och att flera olika semiotiska resurser (sasom till exempel talat sprak,
musicerande, mimik och kroppssprak) samverkar i kommunikationen mellan larare och elev.
Att undervisning ar multimodal har bland andra Kristina Danielsson pa ett 6vertygande satt
gett exempel pa fran flera olika &mnesomraden, framst inom naturvetenskapliga &mnen.? Hon
konstaterar bland annat att:

1 Med klaver avser vi alla klaviaturinstrument sdsom digitalpiano, keyboards, piano med flera.
2 Se exempelvis Danielsson 2013a, Danielsson 2016 och Danielsson & Selander 2016.
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Hur man i kommunikativa situationer kombinerar olika semiotiska resurser &r inte
slumpmassiga val, utan valen gors utifran sadant som vilka resurser som dr tillgangliga
i situationen och vad som upplevs som anvandbart i sammanhanget, bade utifran
deltagarna i den kommunikativa situationen och utifran sjalva innehallet. (Danielsson
2013b: 172 1.)

Det andra vi forutsatter ar att det i musikundervisningen, liksom inom andra &mnen,
forekommer flera olika typer av “sprak”, dmnessprak savdl som skolsprak, facksprak,
musikersprak, vardagssprak med flera. Vi har vidare valt att avgransa studien till amnesspraket
i hogstadiets klassrumsundervisning i musik. Vart sétt att se pa amnessprak ligger i linje med
hur det definieras av Ewa Bergh Nestlog. Mer specifikt omfattar mnessprak “bade verbalsprak
(ord) och andra resurser sd som symboler, bilder, ljud och gester” (Bergh Nestlog 2019: 9).
Bergh Nestlog papekar ocksa att ett amnessprak ar multimodalt och ror “amnesrelevanta
strukturer for sprak och andra resurser sa som symboler, figurer, bilder, diagram, tva- och
tredimensionella modeller, gester och kroppssprak™ (Bergh Nestlog 2019: 9). Till dessa kan i
musikamnet ocksa tillforas det praktiska musicerandet pa instrument och genom sang.

I den foljande studien anvidnds socialsemiotikens “’semiotiska resurser” som ett analytiskt
verktyg for att illustrera hur musikundervisningens amnesinnehall gestaltas. Med semiotisk
resurs avses har de handlingar och artefakter som vi anvander oss av for att kommunicera med
varandra (van Leeuwen 2005: 3). Inom musikundervisning kan detta vara allt fran hur lararen
anvander verbalsprak (det vill séga talat och skrivet sprak), gester och kropp till hur denne
anvander datorer, instrument och andra foremal for att formedla ett specifikt innehall. Eftersom
de semiotiska resurserna anvands av &amnesfOretrddare for att formedla och gestalta
amnesinnehallet, betraktas de har som en del av musikamnets amnessprak.

Studien baseras pa observationer av sex larares klassrumsundervisning vid lika manga
tillfallen. Vi har besokt varje larares undervisning vid ett tillfalle och dokumenterat det med
hjalp av filmkamera.? Utgangspunkten for hur vi placerat filmkameran i klassrummet har varit
att pa sa bra satt som mojligt dokumentera ldararnas anvandning av olika semiotiska resurser.
Samtidigt har vi tagit hansyn till lararnas 6nskemal om placering av kameran. Vid ett tillfalle
valde vi att inte filma, da det pa plats uppstod 6nskemal om detta fran nagra av eleverna. Fran
detta tillfalle finns observationsanteckningar som dokumenterat &mnesinnehall och hur det
gestaltades. Dessa har anvants som komplement till de filmade lektionerna, men har av
naturliga skal inte kunnat vara underlag for ndrmare analyser.

Viss information om undervisningen har vi samlat in genom en webbaserad enkét till
lararna. Dar har efterfragats uppgifter om den specifika lektionen. Ingar den exempelvis i ett
visst tema som lararen arbetar med? Ar den en del av forberedelser infor ett prov? Var den
upplagd sa som lararen brukar lagga upp sin undervisning? Om inte, pa vilka satt har den skiljt
sig fran hur hen annars gor? Lararna menade att de dokumenterade lektionerna var
representativa for hur de arbetar i stort, med undantag for larare E som angav att hen fick
planera om sin lektion da internetuppkopplingen var avstangd. | viss utstrackning har vi dven
fatt tillgang till delar av det undervisningsmaterial som lararna anvant sig av, exempelvis

3 Samtliga informanter arbetar som musiklarare pa hogstadiet och har gett sitt samtycke till att vi anvander det
vi dokumenterat for studien. De &r nedan anonymiserade. Sedvanliga etiska riktlinjer for samtycke fran eleverna
och deras malsman har foljts.
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repertoarhdften och grepptabeller. Detta material anvénds nedan som komplement till
observationerna och filmerna.

Fokus ligger alltsa pa hur lararen anvéander sig av semiotiska resurser for att uttrycka,
gestalta och formedla musikdmnets amnesinnehall. Resultaten ger darmed underlag for att
exemplifiera amnesspraket hos dessa larare, men ger daremot inte mojligheter till vidare
generaliseringar. Studien & med andra ord en inventering som kan ligga till grund for
kommande mer omfattande undersokningar om amnessprak i musikamnet i olika arskurser.
Genom att fokusera pa lararnas val av olika semiotiska resurser for att gestalta amnets innehall,
vill vi ocksa visa pa hur @mnessprak kan gestaltas inom ett undervisningsomrade som har det
klingande — musiken och musicerandet — i centrum.

Forskningsoversikt

Eftersom det ar sannolikt att de sprak som anvands och hur de gestaltas ocksa paverkas av den
larandepraktik som &r i fokus, har vi i den foljande forskningsutblicken valt att avgrénsa oss
till forskning om formella larandepraktiker.

| tidigare forskning om klassrumsundervisning i musik har studieobjekten bland annat varit
pedagogisk och musikalisk interaktion i musikundervisning i grundskola och i kulturskola (se
Stalhammar 1995), undervisning i gymnasiet med musicerandet i centrum (se exempelvis
Zimmerman Nilsson 2009, Asp 2015) och bedémning av ensemblespel (Zandén 2010). Aven
sociala samspel och identitetsskapande, sarskilt mellan elever (se exempelvis Gullberg 2002,
Ericsson & Lindgren 2010), men ocksa mellan elev och larare (Ferm 2004) och musikaliskt
larande ur ett sociokulturellt perspektiv (Mars 2016) har studerats. Forskning som direkt berdr
semiotiska resurser och klassrumsundervisning i musik ar daremot svar att finna.

Ett undantag ar dock Annika Falthins forskning som presenteras i hennes licentiatuppsats
(2011) och i hennes avhandling (2015). Bada undersoker meningsskapande i samband med
musik i olika undervisningskontexter i hogstadiet utifran ett socialsemiotiskt perspektiv. Fokus
ar pa det innehallsliga och pa hur larare och elever samspelar genom olika semiotiska resurser.
I licentiatuppsatsen ar undersokningsobjektet elever i en musikklass, som anvander sina
kunskaper i och om musik for att redovisa uppgifter i andra skolamnen som svenska, religion
och fysik. Resultatet visade att det finns flera lager av meningsbérande dimensioner som musik
kan tillféra andra @mnen, samt att elevernas kommunikation synliggérs genom olika
multimodala aspekter (Falthin 2011). I avhandlingen underséks hur meningsskapande och
meningserbjudande representeras i musicerande i en klassrumskontext. Bland annat visar
Falthin flera mojliga satt att formedla och uppfatta larande pa (Falthin 2015). Hennes fokus pa
musicerande gor emellertid att andra delar av musikundervisningen, sasom exempelvis
musikhistoria, inte behandlas.

Niklas Pramling och Cecilia Wallerstedt har vidare studerat betydelsen av semiotiska
resurser — hos dem “’semiotic tools” — nar barn i forskola och pa lagstadiet ger uttryck for och
reflekterar runt sina upplevelser i samband med musiklyssning (Pramling & Wallerstedt 2009).
Deras studie har framst ett elevperspektiv, men visar pa vikten av samverkande semiotiska

4 Jamfor Folkestad 2006 och Veblen 2012.
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resurser pa en generell niva dven i undervisning i musik pa andra stadier an hogstadiet. De
understryker att:

Even if music education may appear to be about performing (doing/playing) rather than
explicitly understanding/explaining, it needs to develop generic kinds of knowledge,
such as instruments, genres, traditions and sound qualities, which cannot be
communicated (effectively) in a non-verbal form. Verbal language appears to be a kind
of meta-language for sense making (explaining, directing awareness, making
distinctions, formulate relationships, etc.). Hence, even while music education is
characterised by being a non-verbal modality and its qualities (as sound), it also needs,
to a large extent, to be a verbal kind of activity. Learning to *go between’ the sounding
(non-verbal) and the verbal aspects is one of the major challenges facing the learner in
music education. (Pramling & Wallerstedt 2009: 149 f.)

Delar av den designteoretiska forskningen® som behandlar musikundervisning bor ocksa
namnas, sarskilt Anna-Lena Kempe (tidigare Rostvall) och Tore Wests forskning pa
instrumentalundervisning (se exempelvis Kempe & West 2010).% De har bland annat genom
att anvanda sig av semiotiska resurser som analysverktyg, visat hur olika former av semiotiska
resurser samverkar i instrumentalundervisningen.

Amnessprak och semiotiska resurser
Vi har tagit fasta pa Ewa Bergh Nestlogs konstaterande att ett zmnessprak dr amnesrelevanta
strukturer for sprak och andra resurser sa som symboler, figurer, bilder, diagram, tva- och
tredimensionella modeller, gester och kroppssprak” (Bergh Nestlog 2019: 9). Genom
amnesspraket kan vidare ett amnes amnesinnehall, amnesroster och for amnet typiska sprak-
och textstrukturer komma till uttryck (se vidare Bergh Nestlog 2019, sérskilt figur 5). Med vart
syfte att studera hur musikundervisningens damnesinnehall gestaltas, blir det darmed viktigt att
studera lararnas yttranden och hur dessa utformas. En slutsats fran tidigare forskning &r att
dessa yttranden i de allra flesta fall (alla?) bestar av en kombination av olika semiotiska
resurser, exempelvis talat sprak och gestik.

van Leeuwen menar att det ar viktigt att anvanda begreppet resurs” och inte som inom den
traditionella semiotiken tecken” da det senare visar pa ndgot forutbestimt och inte som nagot
som snarare paverkas av sattet det anvands pa. De meningspotentialer som anvandandet av
semiotiska resurser skapar, behover nédvandigtvis inte vara kanda fran borjan (van Leeuwen
2005: 3 f.). Sjalva kommunikationen och interaktionen &r oftast multimodal och genom att
koppla samman multimodalitet med semiotiska resurser ges ett brett spektrum av teckensystem
som stddjer forstaelsen av hur kommunikation fungerar (se exempelvis Kress & van Leeuwen
2001).

5 Se Leijon & Lindstrand 2012 for en jamforelse mellan ett socialsemiotiskt multimodalt respektive ett
designteoretiskt perspektiv. Dir konstateras bland att det senare “erbjuder hjélp att forsta design for larande, det
vill sdga forutsattningar och inramning, samt design i larande; den vag som studenter och larare designar pa
egen hand och tillsammans for att nd forvéntande laranderesultat” (Leijon & Lindstrand 2012: 187).

6 Kempe & West 2010 bygger pa deras avhandling Interaktion och kunskapsutveckling. En studie av frivillig
musikundervisning (Rostvall & West 2001). | Kempe & West 2010 diskuteras emellertid semiotiska resurser
mer explicit.
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| den har studien anvéands alltsa semiotiska resurser som ett analytiskt verktyg for att
beskriva hur musikundervisningens amnesinnehall uttrycks och gestaltas. Vi betraktar dem
som “funktionella redskap 1 médnniskors kommunikation och meningsskapande” (Kempe &
West 2010: 61). En viktig aspekt ar att olika semiotiska resurser har olika forutsattningar for
att gestalta ett amnesinnehall. Hur karaktaristiska egenskaper hos ett durackord gestaltas far
har exemplifiera detta. | skrift & det exempelvis relativt enkelt att tydligt peka ut likheter och
skillnader mellan dur- och mollackord:

Den vasentliga skillnaden mellan dur och moll ligger i respektive grundtreklangers
struktur [...] alltsa stor + liten ters i dur, liten + stor ters i moll. (Bengtsson 1975: 362)

Samma skillnad kan ocksa uttryckas i notskrift, i Bild 1 exemplifierat av ett d-moll- respektive
d-durackord. Notbildens formaga att beskriva samma karaktéristiska egenskaper for skillnaden
mellan dur- och mollackord, ar i relation till citatet ovan mer kondenserat och direkt. Notbilden
respektive den skriftliga beskrivningen av dur- och mollackord ger alltsa delvis olika typer av
information av vad som karaktariserar ett ackord. Genom att kombinera dessa tva olika satt,
fordjupas beskrivningen av vad ackord kannetecknas av. Tillsammans kan olika semiotiska
resurser darmed ge en bredare och djupare representation av det som ska formedlas an vad som
ar mojligt om enbart en semiotisk resurs brukas.

d-moll d-dur

Bild 1. D-moll respektive d-durackord i vasterlandsk notskrift.

Valet av semiotisk resurs speglar ocksa den vidare kontext som undervisningen &r en del av,
mer generellt uttryckt av Danielsson pa foljande sétt:

A key notion in social semiotics is that semiotic choice both reflects and shapes
content. Furthermore, choice of semiotic resource or mode for representation is seen as
a result of social, cultural and situational factors in the context in which the
communication takes place, including participants and available modes and resources.
Hence, from such perspectives, learning something new is intrinsically interwoven with
ways of expressing that knowledge through different semiotic choices. (Danielsson
2016: 89)’

Lararnas val av semiotiska resurser i studien bor alltsa ses som ett resultat av den vidare kontext
som lararna och eleverna ar en del av. Val av semiotiska resurser kan darfor antas paverkas av
exempelvis klassrumsundervisning som form, musikdmnets historik, parallella musikaliska
larandepraktiker, musikindustrins utveckling et cetera. Listan kan goras lang.

Genom vart fokus pa hur innehallet kommer till uttryck, knyter var analys vidare an till
Anna-Lena Kempe och Tore Wests studier av instrumentalundervisning. De papekar att i
instrumentalundervisning kan innehall och form inte skiljas at (Kempe & West 2010: 82).
Deras sitt att se pa form ligger mycket nara hur vi ser pa amnessprak; som val av semiotiska
resurser som kommunicerar ett specifikt innehall. De menar, precis som vi, att

7 Jamfor Kress & van Leeuwen 2001.
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musikundervisning kan “beskrivas som en rik kommunikativ vdv av olika semiotiska resurser
som musik, tal, noter, gester och 6gonkast”, och att:

[o]lika semiotiska konfigurationer ger elever och larare skilda mojligheter att skapa
mening i olika situationer. Genom analyser av den semiotiska konfigurationen kan vi fa
nya kunskaper om kommunikationen, vilket i forlangningen gor det mojligt att designa
musikundervisning pa ett mer medvetet sétt. (Kempe & West 2010: 67 f.)

Att studera hur @amnesinnehallet uttrycks i olika samverkande semiotiska resurser, ger darmed
ocksa ett bidrag till kunskaperna om de kommunikativa aspekterna av klassrumsundervisning
i musik. | ett vidare perspektiv kan studien darfor ocksa ses som en pusselbit till en forstaelse
for de klassiska didaktiska fragorna vad férmedlas och hur formedlas detta, insatta i
musikundervisningens klassrumskontext.

Studien genomfors alltsd sammanfattningsvis inom en socialsemiotisk multimodal kontext.
Falthin konstaterar att:

Inom socialsemiotisk multimodal analys &r forskningsintresset riktat mot individers val
av semiotiska resurser, deras teckenskapande i situationer och kontexter som pa sa sétt
kan saga nagot om individers meningsskapande i specifika sociala och kulturella
kontexter. (Falthin 2015: 53)

Genom vart fokus pa ldararnas anvandning av olika semiotiska resurser for att uttrycka
musikamnets amnesinnehall, kommer analysen att beskriva just individens (lararens) val av
semiotiska resurser i en specifik kontext (hogstadiets klassrumsundervisning i musik).

Vi har inte som avsikt att vardera huruvida de av lararna i studien anvinda semiotiska
resurserna har eller inte har paverkat elevernas larande, materialet tillater inte heller den typen
av analyser. Avgransningen till @mnessprak innebar vidare att vi inte kommer lyfta andra
former av sprak som forekommer under de dokumenterade lektionerna, exempelvis
vardagssprak och skolsprak.® Hansyn har inte heller tagits till lararnas eventuella intention med
att vélja en viss semiotisk resurs, utan vi har valt att strikt halla oss till de semiotiska resurser
som kan observeras av en utomstaende. Det ar ocksa dessa resurser som eleverna far ta del av.
| det foljande presenteras, analyseras och diskuteras det insamlade materialet. Sérskilt fokus
laggs pa att exemplifiera hur olika semiotiska resurser anvands for att gestalta amnets innehall.

Presentation av de sex musiklektionerna

| Tabell 1 presenteras generell information om de sex musiklektionerna, sasom uppgifter om
det insamlade materialet, arskurs, antal elever, den fysiska klassrumsmiljon, lektionslangd och
hur stor del av lektionen som dokumenterats med filmkamera. Som papekats hade vi inte
mojlighet att spela in lektion B. Under lektion C arbetade lararen i flera rum, men det fanns
goda mojligheter att dokumentera hens undervisning pa klaver. Ovriga delar av lektionen
dokumenterades med observationsanteckningar.

8 Se vidare Lindberg 2007 for olika aspekter pa sprak i skolan.
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Antal | Ar | Dokumentation Sal Dokumentationens
elever langd (total
lektionslangd)

A | ca20 7 Film, anteckningar, Musikklassrum med 76 minuter
stillbilder. angransande mindre (70 minuter)

rum.

B |ca20 9 Observations- och Aula med angrédnsande | 60 minuter
minnesanteckningar, rum. (60 minuter)
stillbilder,
undervisningsmaterial.

C |calld 8 Film, anteckningar, Musikklassrum med 25 minuter
undervisningsmaterial. angransande mindre (40 minuter)

rum.

D |cal0 9 Film, anteckningar, Aula. 57 minuter
stillbilder, (60 minuter)
undervisningsmaterial.

E |ca20 8 Film, anteckningar. Ombyggd aula med 35 minuter
ljudisolerade (40 minuter)
dvningsrum.

F |cal0 9 Film, anteckningar, Aula med 90 minuter

stillbilder, gradangsystem. (90 minuter)
undervisningsmaterial.

Som framgar av Tabell 1 & musikundervisningen oftast forlagd antingen till skolans aula,
ordinarie eller ombyggd, eller i ett separat musikklassrum. | de allra flesta fall finns mindre,
anslutande rum for instrumentspel i grupp eller enskilt. Vid nagra tillfallen har eleverna ocksa
arbetat i anslutande gemensamhetsutrymmen sasom Kkorridorer och matsalar. Nagra larare har
dock helt saknat tillgang till extra utrymmen av det héar slaget. Dar genomférdes all
undervisning i anslutning till aulans scen.

Klassrummen &r oftast méblerade med enbart stolar som kan flyttas runt, kateder och andra
mdobler kopplade till lararens behov (exempelvis plats for att ansluta dator till ljud- och
bildanlaggning), instrument av olika slag (oftast klaver, trumset, gitarrer och elbas). Emellertid
har det saknats bord eller motsvarande for eleverna att exempelvis placera anteckningsbdcker
eller datorer pa. De anslutande rummen har haft instrument framtagna.

Under i stort sett alla lektioner som vi observerat, har samtliga utrymmen anvénts pa ett eller
annat sétt, vilket bland annat inneburit att lararna har fatt réra sig mycket mellan olika elever
och elevgrupper utspridda i flera lokaler. Det innebar att vi inte alltid har haft mojlighet att
filma samtliga situationer som lararen var delaktig i. Dessa har istdllet dokumenterats genom
anteckningar under och efter respektive tillfélle.

Det &r sannolikt att de olika musikklassrummens utformning och resurser i form av
exempelvis instrument, katedrar och ljudforhallanden, paverkar vilka semiotiska resurser som
ar mojliga for lararna att anvanda sig av och pa vilka satt. Det spelar alltsa sannolikt roll for
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undervisningens innehall och upplagg vilka fysiska mojligheter som lokalerna erbjudit
lararna.® Mer djupgaende analyser av hur, har emellertid inte varit méjliga for oss att utforska
narmare i den hér studien.

Musikundervisningens amnesinnehall

Filmerna har transkriberats med avseende pa vad som sker i de olika klassrumssituationer som
vi observerat. Dessa transkriptioner har tillsammans med det filmade materialet legat till grund
for var fortsatta analys. Eftersom vi inte pa forhand visste vad lararna skulle behandla pa
lektionerna blev vart forsta analyssteg att identifiera vilka olika typer av @amnesinnehall som
lararna behandlat. Dessa samlade vi i sex dvergripande delomraden:

musikteori: exempelvis genomgang av begrepp som harmoni, takt och tempo

e sang: exempelvis sangdvningar, unison sang och rostvard

e instrumentspel, enskilt: exempelvis individuellt spel pa klaver

e instrumentspel, ensemble: exempelvis spel tillsammans pa flera instrument

e musikhistoria: exempelvis populdrmusikhistoria, konstmusikhistoria, genrer och stilar
o musikproduktion med digitala verktyg: exempelvis musikskapande med hjélp av olika
programvaror

Samtliga lektioner har haft delomraden som varit praktiska (sang, spel pa instrument enskilt
och i grupp) och teoretiska (musikteori och musikhistoria). Aven delomréden som behandlar
musikproduktion och digitala medier har forekommit vid ett par tillfallen. Se vidare Tabell 2.

Tabell 2. Oversikt éver vilka delomrédden som behandlas i de dokumenterade lektionerna.

Delomraden som har behandlats

sang
instrumentspel, enskilt

A .
instrumentspel, ensemble
musikteori
instrumentspel, ensemble

B L
musikhistoria

c instrumentspel, enskilt

musikproduktion med digitala verktyg
sang

D | instrumentspel, ensemble
musikhistoria

£ musikteori
musikproduktion med digitala verktyg
F musikteori

musikhistoria

9 Jamfor Obergs studie av seminarierums utformning inom hégre utbildning. Hon konstaterar bland annat att
lokalen i sig erbjuder olika méjligheter for de larare som ar verksamma i dem (Oberg 2015).
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Semiotiska resurser: 6versikt och kategorisering
Nésta steg i analysen var att identifiera vilka semiotiska resurser som lararna anvande sig av
for att formedla amnesinnehallet. | tidigare forskning finns delvis olika satt att kategorisera
semiotiska resurser. Det finns emellertid en samsyn om att det kan skifta mellan olika amnen,
undervisningsformer och kontexter vilka resurser som anvands. Kempe & West beskriver
exempelvis hur de 1 sina analyser blev uppméirksammade pd att “sdttet att [i
instrumentundervisning, var anmarkning] kommunicera paverkade handelseférloppet pa olika
plan” (Kempe & West 2010: 140). Detta ledde fram till att de i sina analyser kom att betrakta
olika skeenden i undervisningen som “olika kommunikativa yttranden i olika resurser” (Kempe
& West 2010: 140, kursivering enligt original). De delar in dessa resurser i sprakbruk,
musikbruk och gestbruk (Kempe & West 2010: 140).1° Liknande indelningar aterfinns i
Danielssons analyser av hur kemilérare undervisar om atomer, mer specifikt: tal, gester, bilder
och skrift (Danielsson 2016: 90f.).

Med inspiration fran dessa satt att analysera semiotiska resurser, men med utgangspunkt i
de forsta provanalyserna av vart insamlade material, har vi valt att kategorisera de semiotiska
resurserna pa foljande satt:

o sprakliga resurser: exempelvis talat och skrivet sprak inklusive musikalisk notation

o musikaliska resurser: exempelvis inspelad musik, sang och spel pa instrument

e kroppsliga resurser: exempelvis gester, forevisande av fingerséttningar och annat bruk
av kroppen som meningsbéarande medium

e visuella resurser: exempelvis bilder, grepptabeller och rorliga bilder

e digitala resurser: exempelvis digital teknik och programvaror

Vi har i de fall det funnits tveksamheter i vilken kategori en viss semiotisk resurs ska placeras,
avgjort fran fall till fall utifran den funktion som resursen haft vid det enskilda tillfallet.
Handklapp kan exempelvis i en kontext anvandas som en musikalisk resurs och i en annan
kontext vara en del av att forevisa ett musikteoretiskt begrepp och da snarare ses som en
kroppslig resurs. Enbart semiotiska resurser som har uttryckt ett amnesinnehall har analyserats
(j&mfor Danielsson 2016: 91).

For att visa hur semiotiska resurser anvands och samverkar for att uttrycka musikdmnets
innehall, har vi utgatt fran vilka delomraden som forekommer i lektionerna och valt ett exempel
fran varje delomrade som nedan presenteras narmare. Dessa exempel illustrerar aterkommande
satt att anvanda semiotiska resurser for att gestalta respektive delomrades innehall.

Delomrade: musikteori

Delomradet musikteori forekommer vid nagra av lektionstillfallena som avgransade partier val
skilda fran oOvrig undervisning. | dessa pass ar det mycket tydligt att det just ar det
musikteoretiska amnesinnehallet som star i fokus i lararens undervisning. Detta galler aven i
de fall da eleverna far sjunga eller utféra andra praktiska moment. Det dr ocksa vanligt att
lararna kopplar de musikteoretiska begreppen till klaver eller till spel pa gitarr och elbas i
samband med sina musikteoretiska genomgangar.

10 Se aven Rostvall & West 2001.
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Lararna anvander sig ocksa av musikteoretisk terminologi som en del av sin vokabular i
andra sammanhang, sarskilt i samband med att eleverna spelar pa olika instrument. Pa sa satt
inforlivas de musikteoretiska begreppen i samtal om musik och musicerande. Framfor allt &r
det grundlaggande begrepp och termer sdsom puls, takt, tempo, toners namn, hela och halva
tonsteg, grundton, ackord, dur, moll, g-klav, korsfértecken och liknande som tas upp.

I f6ljande exempel hidmtat fran lektion E, utgjorde temat “musikens byggstenar” en relativt
stor del av lektionens innehall. Med detta avser lararen rytm, harmoni och melodi, som alltsa
ar det musikteoretiska amnesinnehall som behandlas. Lararens sétt att arbeta med dessa
involverar flera olika semiotiska resurser liksom en kombination av teoretiska och praktiska
moment. Det &r emellertid det musikteoretiska amnesinnehallet som hela tiden star i centrum,
och under och efter varje mer praktiskt moment aterkopplar lararen hela tiden till detta.

Momentet inleds med att lararen sdger att de ska ha ett rytmikpass som en introduktion for
ensemblespelet som de ska borja med senare under varen och att de ska se narmare pa musikens
tre byggstenar. Alla eleverna stéller sig upp i stolsraderna och lararen spelar The Doobie
Brothers 14t ”Long train running”. Léraren star framfor eleverna med ansiktet vant mot dem.
Passet inleds med att lararen pa olika satt markerar pulsen, exempelvis genom att vagga med
overkroppen eller ga med markerade steg. Tillsammans konstaterar larare och elever att det ror
sig om en fyrtakt. Déarefter fortsatter lararen att mer i detalj ga in pa de olika pulsslagens
karaktér i en fyrtakt, se Tabell 3.

Tabell 3. Larare Es genomgang av pulsslag i en fyrtakt.!

Héndelseforlopp Spraklig resurs Kroppslig resurs Musikalisk resurs
Ldararen instruerar. ”Nu hittar vi bara ettan | Pekfingret pekar upp i Léten ”Long train
har, vi stampar pa luften. running” spelas
ettan.” under hela passet.
Lé&raren raknar Ett!?, tva, tre, fyra.” Markerar med kropp och
pulsslagen upprepade mycket tydlig gestik var
ganger, markerar ettan kommer.
ettan med rosten.
Overgar till att ta stora
kliv pa ettan.

Samma monster upprepas for andra, tredje och fjarde pulsslaget. Det vill séga att laten fortsatter
att spelas (musikalisk resurs), lararen anger genom att sticka upp ratt antal fingrar i luften
(kroppslig resurs) samt rakna hogt (spraklig resurs). Darefter arbetar hen med att rakna
pulsslagen med emfas pa det pulsslag som ar aktuellt for tillfallet (spraklig resurs) och markera
detta pulsslag genom framfor allt att ta stora kliv i rummet (kroppslig resurs).

Léraren utvecklar ovanstdende genom att markera forsta och tredje pulsslaget, sdga ”nu fér
vi feeling”, peka i luften med en respektive tre fingrar samt markera ettan och trean genom att
vifta omvéaxlande med hoger respektive vanster hand uppifran och ner. Efter ett tag dvergar
hen till att med stora kliv ga fram och tillbaka pa forsta och tredje slaget. Pa ett liknande satt

11 I tabellen anges inte visuell eller digital resurs. Granssnittet for den digitala streamingtjénsten visades dock
pa en projektorduk for att spela upp musikexemplet.

12 Vi anvander i citaten fran lektionsdokumentationerna understrykning for att markera att nagot sags med
emfas.
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arbetar ldraren med det hen kallar for ”gospeltestet”, vilket mer specifikt innebar att samtliga
stampar pa forsta och tredje pulsslaget och klappar handerna pa tvaan och fyran. Léraren
understryker detta ytterligare genom att samtidigt ta stora kliv pa ettan och trean.

Darefter overgar lararen till det hen kallar for “analysdelen”, och talar om puls. En elev
foreslar att puls dr nagot som gar jamnt och lararen gor en liknelse med kroppens pulsslag. En
tydligt verbaliserad definition av vad puls &r ges dock inte. Daremot valjer lararen att, som hen
sdger: “visualisera oss en puls”. Det innebér att ldraren mycket tydligt, s att ljudet frén pennan
hors, pa en fristaende whiteboard ritar upp en rad med prickar (se illustration a i Figur 1).
Genom lararens forfarande hors ett stadigt och jamnt pulserande ljud fran pennan (musikalisk
resurs) och tillsammans med den visualisering som genom detta framtrader pa tavlan (visuell
resurs), kan det i sig ses som precisering av vad puls ar. Lararen Overgar till att prata om
begreppet takt och inleder genom att beskriva att en takt &r nar man borjar dela in pulsslagen i
olika perioder. Samtidigt visar hen hur pulsslagen delas in i takter genom att gestikulera
imaginara taktstreck med handerna i luften (kroppslig resurs).

Lararen gar tillbaka till sin rad med prickar pa whiteboarden och delar in dem fyra och fyra
(se b i Figur 1). Hen betonar samtidigt att det finns flera olika taktarter, exempelvis fyrtakt.
Fyrtakten illustreras med att lararen raknar ett, tva, tre och fyra och tar ett stort kliv pa ettan
och trean och klappar pa tvaa och fyran. Det vill sédga ett av de moment som hen och eleverna
tillsammans gjorde en stund tidigare pa lektionen.

Figur 1. lllustration av hur Larare E visualiserar puls (a) och takt (b) pa whiteboarden.

Sammantaget anvander sig alltsa lararen av flera olika satt for att befasta betydelsen av
begreppen puls och takt. Som framgar &r i detta fall olika kroppsliga resurser tillsammans med
det som lararen séger sarskilt viktiga i lararens gestaltning av puls och takt. Hen fortsatter med
ett liknande resonemang om harmoni och darefter om melodi. Melodidiskussionen évergar till
att de tillsammans sjunger ”Broder Jakob”, bade unisont och i kanon.

For samtliga tre begrepp fortydligas sammanfattningsvis deras amnesspecifika betydelse
genom anvandandet av musikexempel, spel pa klaver och sang. Konstaterande av vad de
enskilda begreppen betyder, sdsom “harmoni” i artikelns inledande citat, och att melodi till
skillnad frdn harmoni kan forstds som “toner efter varandra” dr exempel pa detta. Hen knyter
vidare konsekvent de tre byggstenarna till vilka instrument som i en populdarmusikalisk
ensemble har de olika byggstenarna som huvudsaklig uppgift. Exempelvis anges att de flesta
instrumenten, men framst trummor, har ansvar for rytmer. FOor bade rytm och melodi far
samtliga elever ocksa en egen praktisk erfarenhet. | det forsta fallet genom det inledande
rytmikpasset, i det andra fallet genom att tillsammans sjunga ”Broder Jakob”. Samtliga tre
delar knyts i slutet av lektionen ocksa starkt till det kommande arbetet med ensemblespel
genom att tre elever bjuds in att spela trummor (rytm), klaver (harmoni, ackord) och elbas
(harmoni, grundton). Ovriga elever sjunger (melodi).
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Genom att lararen pa olika satt upprepande ganger understryker vilket amnesinnehall de
arbetar med (musikteori: rytm, harmoni, melodi) och anvander sig av flera olika semiotiska
resurser nar hen gor detta, gestaltas dessa tre delar pa flera olika satt under lektionens gang. Vi
ser ocksa att olika semiotiska resurser anvands till olika saker. Den digitala resursen anvéands
exempelvis enbart for att spela upp det inledande musikexemplet. Daremot ar kombinationen
av olika sprakliga resurser (sarskilt muntliga och skriftliga) tillsammans med olika kroppsliga
resurser (sarskilt gestik och storre kroppsrorelser i rummet) och musikaliska resurser (sasom
spel pa klaver, sang och i slutet ensemblespel) viktiga for att gestalta det specifika
musikteoretiska amnesinnehall som star i fokus.

Delomrade: séng
Delomrade sang har under vara observationer forekommit vid tre olika tillfallen. Vi har har
valt att sérskilt lyfta hur larare A arbetar med sang, da hen viker en stor del av lektionen till
uppsjungningsovningar, teori om vad som sker nar man sjunger och textanalys av sangen.
Delomrade sang framtrader darmed i lektion A som ett pass som explicit har sang som
lektionens amnesinnehall. Detta kan jamforas med lektion D dar eleverna sjunger olika visor
tillsammans, och dar sangen mer anvands som ett medel for att skaffa sig repertoarkannedom,
och lektion E, se ovan, dar sang fungerar som en hjalp for att forsta musikteoretiska begrepp.
Larare A arbetar i exemplet med Biebers lat ”Love yourself”. Inledningsvis &r det enbart
tjejerna i klassen som é&r i klassrummet och de sitter i en halvcirkel framfor lararens klaver.
Foljande konversation utspelar sig:

L3 Vad ar viktigt att tanka pa nar man ska sjunga?
: Varma upp rosten.

: Nar ni sjunger, vad ska ni tanka pa da?

: Halla tonen.

: Vad ar det som gor att vi kan sjunga?

: Stdmbanden.

: Exakt och vad ar det som gor att stambanden later?

m - m - m - m

: Det ar luft.

L: Nar ni skjutsar pa med luft, da borjar stambanden vibrera och det gor att det later.
Andningen &r valdigt viktig.

Genom denna muntliga genomgang beskriver lararen vad som sker kroppsligt nar de sjunger
(spraklig resurs). Eleverna staller sig upp och far lagga en hand pa magen for att kdnna hur
luften kommer in eller blases ut nar de pa bokstaven s ljuder s, s, s, s” i stotar (kroppslig och
musikalisk resurs). Uppsjungningsdvningarna fortsétter enligt Tabell 4.

13 Med L menas lararen och med E avses eleven.
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Tabell 4. Olika semiotiska resurser som anvands vid en uppsjungningsévning i lektion A.

Handelseforlopp Spraklig resurs Kroppslig resurs Musikalisk resurs

Ldraren anvander Anvander handen for | Tar ton pa instrument

klaver och sjunger att visa ndr de ska samt spelar det som

fore, eleverna sjunger borja, samt dirigerar eleverna ska sjunga.

efter. en fyrtakt.

Diskussion om vem ”Nu 4r du dér uppe Ilustrerar vad en oktav

som lyckas/inte lyckas | [Es namn], en oktav langre upp betyder

traffa ratt toner. lingre upp”. genom att spela pa
klaver.

Tva grupper turas om | Anvander begrepp Anvander huvudet for | Sang.

att sjunga som talrgst. att “nicka in” nir de

skalévningarna. ska borja.

Lararen anger vilken

rost de behdver ha.

Som framgar i tabellen anvéander sig lararen av ett flertal samverkande semiotiska resurser dven
for en kortare sangévning: sprakliga genom tal och instruktioner, kroppsliga genom gestik och
musikaliska genom att lararen spelar pa klaveret.

Lektionen fortsatter déarefter med att lararen drar ner en projektorduk och visar texten till
Biebers lat (visuell resurs). De sjunger igenom laten en gang och darefter talar de om vad texten
handlar om (musikalisk respektive spraklig resurs). Det uppstar en kortare diskussion om hur
orden ska betonas dar lararen och eleverna inte riktigt har samma uppfattning om hur lattexten
ska tolkas. Detta skapar en viss dynamik i sangen da eleverna betonar pa ett annat stélle dn
lararen. Lararen avslutar med att séga:

Nar man sjunger ut som [en av tjejerna] blir det bra. Det &r nar man haller tillbaks och
fegar som det blir svart att traffa tonerna. Man spanner rosten mycket mer. Och om man
sitter [visar hur man sjunker ihop] sa hér, eller om man sitter langre fram pa stolen och
rakare.

Hér anvénds darmed kroppsliga resurser for att understryka vad som &r bra respektive mindre
bra kroppshallning nar man ska sjunga.

Klassens nio killar kommer in och lektionen fortsatter. Ocksa killarna sjunger upp med hjalp
av olika 6vningar som utgar fran klaver och olika ljudkombinationer som “bom, bom, bom”
och ”bam, bam, bam”. Den hir typen av uppsjungningsdvningar ir nagot som eleverna verkar
bekanta med. Unisont sjunger de igenom laten en gang. Ater talar lararen om betoningen och
vikten av att artikulera val vid framforandet av en sangtext. Lararen fortsatter med att tala om
malbrottet och vad som sker med stimbanden under denna period. Har uttrycks ocksa
amnesinnehallet réstvard som en del av momentet sang. Nar de slutligen ska sjunga igenom
hela laten tillsammans visar lararen dels med huvudnickningar och dels med svepande
handrérelser hur de ska dra ut pa tonerna (kroppslig resurs), samtidigt som hen kompar pa
klaver (musikalisk resurs).
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Delomrade: instrumentspel, enskilt

Tillfallen da lararna instruerar enskilt instrumentspel forekommer enbart i nagra fall som
separata pass. Daremot forekommer det att lararna exempelvis vid ensemblespel, vid behov
gar in och ger instruktioner till en enskild elev. For att illustrera olika semiotiska resursers
anvandning inom detta delomrade, har vi valt lektion C, dar halva klassen sitter och arbetar
med spel pa klaver i ett sarskilt inrett rum. Under lektionen gar lararen runt bland eleverna och
ger dem individuella anvisningar samt tar del av hur langt eleverna kommit infor kommande
betygséttning.

Det amnesinnehall som ar i centrum &r att pa klaver ackompanjera olika latar. Mer specifikt:
hitta tonerna pa klaveret, spela ett urval av ackord, géra smidiga ackordbyten, samtidigt spela
med bade hdger- och vansterhand med grundtonen i vanster och dvriga ackordtoner i hoger
och att spela i 6nskat tempo. | nagra fall ger lararen ocksa anvisningar for olika satt att utfora
ackorden. Det amnesinnehall som lararen kommunicerar med eleverna fokuserar darmed pa
olika aspekter av att ackompanjera pa ett klaver. Framst handlar det om sjalva spelandet, hur
eleverna ska gora for att ackompanjera pa ett bra satt. | samband med detta férmedlar lararen
ocksa en uppséttning termer och begrepp for vad eleverna for tillfallet gor, bland annat genom
att knyta an till en musikteoretisk terminologi.

Detta gor larare C genom att anvéanda flera olika semiotiska resurser. En del av dem anvénds
forevisande, genom att lararen pa olika satt ger exempel pa hur en viss handling ska
genomforas, ofta genom en kombination av att sjalv visa pa instrumentet (musikalisk resurs)
och samtidigt tala om vad hen gor (spraklig resurs). En del av de semiotiska resurserna anvands
for att pa olika satt aterkoppla till det som en elev gor. Det kan ske genom muntlig aterkoppling
(spraklig resurs) eller rorelser som exempelvis att uppmuntrande nicka under tiden eleven
spelar (kroppslig resurs).

| Tabell 5 aterges en episod dar lararen vill fa eleven att spela ackorden i en regelbunden
och stadig rytm. Precis fOre excerpten i tabellen, har eleven spelat ackorden for lararen, som
aterkopplat med ett “mm” och en kort nick. Det dmnesinnehall som lararen formedlar i
episoden handlar om att ta ackorden regelbundet sa att de foljer pulsen.
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Tabell 5. Larare Cs aterkoppling och foérevisning av ackordspel i relation till puls.

Héandelseforlopp Spraklig resurs Musikalisk resurs Kroppslig resurs
Lararen aterkopplar till | ”Mm. Forst gjorde Spelar ackorden,
vad eleven spelat. dusi.” treklanger i hdger

hand.

”De édr bara for att
visa ackorden.”
Léararen stdmmer av med | ”Har du koll pa hur
eleven om hen vet hur manga du gor varje

ackorden ska tas. gang?”
Léraren forevisar hur ”Qch det &r inte en
ackorden ska tas langsam lat. Tank
regelbundet. lite.”
Slar med hégra handen
med handflatan riktad
nerat med jamna slag i
luften
”Nastan, tick, som Vénder handen
sekundvisaren pa vertikalt och slar med
klockan.” mycket tydliga slag i
luften.
”Boff, boff”. Slar med hogra handen

med handflatan riktad
nerat med jamna slag i
luften precis ovanfor

klaveret.
Spelar ackorden i Markerar samtidigt
hogra hand pa det pulsslagen genom att
sétt som de ska nicka med huvudet.
utforas i relation till
pulsen.

| utdraget som visas i tabellen, anvander darmed lararen en kombination av tal (spraklig resurs)
och handrorelser i luften (kroppslig resurs) for att bade aterkoppla till eleven vad eleven precis
har spelat och strax darefter forevisa for eleven hur hen ska spela ackorden i relation till rytm
och tempo. Lararen anvander ocksa nickar bade for att aterkoppla till det eleven har gjort och
som forstarkning nér hen sjalv forevisar hur ackorden ska utféras. Delvis samma typer av
semiotiska resurser anvands darmed hér for olika syften. Ibland &r de en del av lararens
aterkoppling till eleven, ibland en del av hens forevisning for hur ackorden ska utforas.

| de individuella situationerna arbetar eleverna ofta ocksa med hjalp av grepptabeller av
olika slag. Sadana har i stort sett funnits tillgangliga i samtliga musikklassrum som vi har
besokt. Ett exempel pa skriftligt material aterfinns i Bild 2. Utéver muntligt tal, gestik och
forevisande (med kroppen eller pa ett instrument), forekommer darmed ocksa ytterligare
semiotiska resurser som lararen forser eleverna med och som ofta innehaller bade skrift,
musiknotation och visualiseringar sdsom grepptabeller for bas, gitarr och klaver.



46 HumaNetten Nr 42 Varen 2019

EE35 == s ]
] [===a]

i 0 @

H R R (R

sl
TR REEEE

U A A
R

rrrrrrr

Bild 2. Exempel pa tillgangligt material i klassrummet fran lektion A. Overst grepptabell fér hur olika
ackord tas pa gitarr, darefter motsvarande for bas och klaver.

Delomrade: instrumentspel, ensemble

Delomradet instrumentspel, ensemble, forekommer vid tre av lektionerna. Som exempel har vi
valt lektion D, eftersom den lektionen har ett tydligt avgransat och relativt langt moment pa
cirka 30 minuter av lektionens totala 60 minuter. Utdver instrumentspel i grupp, forsoker
lararen i det har fallet ocksa aktivt att fa eleverna att spela och lyssna pa varandra liksom att
hen for ett resonemang med eleverna om varfor det later som det gor.

Lararen har forberett i aulan for ensemblespel. Elgitarrer, akustiska gitarrer, elbas, trumset,
cello och klaverinstrument &r placerade vid den lilla scenen langst in i aulan. Dator &r inkopplad
och visar via projektor musikstyckenas titel och vilka ackord som ska spelas (spraklig resurs).
Eleverna kommer in, placerar sig pa stolar i en halvcirkel och far inledande instruktioner.
Lararen staller sig framfor eleverna, tar fram sin fiol och forevisar hur en oktav later:

L: Lyssna nu, nu kommer jag spela en oktav. En, tva samma ton [sager det sista i falsett
sa att det blir tydligt att den ligger hégre]. Hor ni det?

E: Ja! [de nickar]

L: Och om jag tar en millimeter fel. Da later det falskt. Det &r ocksa viktigt att jag
kommer att stanna dam-dam-paus-da [visar med hela kroppen hur de ska halla ut en
paus innan sista tonen]. Och en kvart later sa har [spelar].

For att ytterligare forstarka hur viktig pausen ér sa sjunger hen igen ”dam-da-da-dam-dam-har
[markerar har dverdrivet pausens langd genom att sétta sig ner pa en stol och lata hakan vila i
handen] da”. Kombinationen av de sprakliga, musikaliska och kroppsliga resurserna samverkar
diarmed fOr att pé olika sitt representera centrala aspekter av ’paus”.

| ndsta moment delas eleverna in i tre grupper och far olika instrument tilldelade sig. Stycket
de ska spela inledningsvis, Vivaldis ”Varen”, syns med ackordbeteckningar pa projektorduken
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(spraklig resurs) och lararen borjar instruera eleven som spelar bas. Léraren sjunger melodin —
”bom, bom, bom, bom” (musikalisk resurs) — och eleven spelar med (musikalisk resurs). Nar
det &r dags att byta ton sjunger l&raren —’och a”. Hen visar med hela kroppen (kroppslig resurs)
nar det ar ackordbyte och i slutet markeras den paus de 6vat pa tidigare genom att hen likt en
dirigent lyfter armarna for att markera att de ska halla ut nast sista tonen, for att darefter sla av
den sista. Efter att de spelat igenom stycket med alla instrument en gang sa byter eleverna
instrument. De byter ocksa stycke till Beethovens ”Ode to joy” och lararen forklarar fyrtakt
och tvatakt genom att séiga: "Hur kan man kéinna nir det ir fyra slag i takten eller tva slag i
takten? Tva slag i takten heter a la breve-takt” (spraklig resurs). Hen sjunger do-do-do-do”
(musikalisk resurs) och sédger att detta ar fyra slag i takten och sjunger darefter ’dodo-dodo”
och beskriver detta som a la breve. Hen avslutar med att sdga Vi kor fyra raka” och markerar
detta genom att stampa pulsslagen med foten (kroppslig resurs).

Darefter spelar de igenom hela musikstycket langsamt. | Bild 3 illustreras hur lararen genom
sin sang och genom talat sprak anvander sin rost som ledsagare for att visa hur melodin gar,
for att ge anvisningar till eleverna om vilka ackord som ska tas och till hur slagverket ska spelas
(takt 4). Hen varierar sig genom att bade tala om (muntligt) vilka ackord som ska spelas precis
innan de ska spelas (exempelvis i slutet av takt 2 och 3), och senare sjunga namnet pa ackorden
samtidigt som de ska tas. Denna korta sekvens visar darmed pa hur rosten kan anvandas pa
flera olika satt, bade som musikalisk resurs genom att sjunga melodin som eleverna
ackompanjerar och sjungande ge anvisningar om vilka ackord som ska spelas, och som en
spraklig resurs genom talat sprak.
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Bild 3. Transkription av larare Ds sang vid genomspelandet av Beethovens “Ode to joy”. Lararen
sjunger melodin pa stavelser som “do”. Ibland inflikar hen anvisningar till eleverna vad de ska spela.
Dessa inflikningar &r i transkriptionen markerade med hakparentes. De sjungs med andra ord inte.
Anvisningarna i takt 4 ar till slagverket.

Efter en genomspelning byter de en sista gang instrument sa att alla ska ha spelat klaver.
Lararen gor likadant som tidigare och sjunger melodin for att ge eleverna en kansla av hur det
later och forstarker genom att sdga ackorden.
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Lararen anvander alltsa muntliga och musikaliska resurser i mycket stor utstrackning, men
ocksa kroppsliga och visuella/skriftliga. Hen visar med gestik, huvudnickningar och genom att
peka hur hen vill att de ska spela, och eleverna kan ocksa folja ackordsekvenserna pa
projektorduken. Lararen understryker att syftet inte &r att de ska kunna spela styckena felfritt,
utan snarare att de ska fa en kansla for musiken, lara sig hur de olika ackorden tas pa
instrumenten samt lara sig lyssna pa varandra.

Detta exempel visar hur viktigt det &r att eleverna i en och samma situation behdver behérska
flera @mnesomraden, som musikteori, musikhistoria och instrumentkannedom. For att lararens
instruktioner inte ska bli obegripliga, maste alla till exempel vara 6verens om hur ett d-
durackord tas pa de olika instrumenten for att de ska kunna spela tillsammans. Det maste ocksa
rada konsensus vad det galler takt och tempo. Det racker att en enda elev inte forstatt skillnaden
mellan fyrtakt och a la breve-takt for att det ska lata osynkroniserat. Den till synes enkla
passagen, att spela en ackordsekvens till en enklare melodi, forutsatter darmed flera olika
kompetensomraden hos eleverna som kan kopplas till undervisningens amnesinnehall.

Delomrade: musikhistoria

Musikhistoria har inte haft sa stor plats under de lektioner som vi har besokt. Enbart i lektion
D och F ar delomradet representerat och da som kortare moment. | lektion D &r fokus pa
konstmusikhistoria, i lektion F popularmusikhistoria. Som exempel har vi valt lektion D,
eftersom det har ett tydligt avgransat musikhistoriskt moment under lektionspasset, och for att
lararen tydligt anger for eleverna att det &r just musikhistoria som de ska arbeta med. Detta
exempel illustrerar ocksd hur musikaliska resurser kan anvandas for att gestalta ett
musikhistoriskt &mnesinnehall.

Under det valda lektionsmomentet om konstmusikhistoria anvéander sig l&raren i huvudsak
av dator och projektor for att spela upp stycken och visa bilder. Det som hen spelar upp och de
bilder hen visar, knyts genomgaende till den specifika musikhistoriska stil som behandlas.
Sekvensen foregas av att eleverna haft ensemblespel och sjungit ihop. Léararen avslutar
sangdelen och gor en dvergang till musikhistoriedelen genom att fraga eleverna om de kanner
till Bellman:

Sist da &r vi inne pa Bellman. Vet ni vem det ar? Snuskhummern? Han var stand-up-
komiker pa 1700-talet och alla skrattade. Man forstod det spraket da. Ni gar i nian och
har haft sex och samlevnad. Finns det snusk pa teven idag? Snusk finns. Och pa 1700-
talet fanns det &nnu mer fér man var inte blyg da.

Direfter fors en kort diskussion om vad texten till Bellmans ”Glimmande nymf” betyder och
hur den kan forstas i dagens samhélle. Lararen sjunger visan och berdttar att den ska sjungas
med kansla. Detta visar lararen genom att anvande bade falsettrost och basrost (musikalisk
resurs). Lararen anvander ocksa kroppsliga resurser i form av mimik nar hen sjunger med
tydliga ansiktsuttryck for att formedla kanslan i visan. Genom detta far hen ocksa in olika satt
att anvanda rosten pa och att det kallas for falsett- respektive basrost. Momentet inkluderar
darmed tva olika samverkande &amnesinnehallsomraden, musikhistoria och sang
(réstanvandning), och flera olika semiotiska resurser (sprakliga, kroppsliga och musikaliska).
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Darefter overgar lektionen till att fokusera pa det konstmusikhistoriska innehallet. Lararen
spelar upp Smetanas "Moldau” (musikalisk resurs) via en streamingtjanst och hen visar med
hela kroppen (kroppslig resurs) hur floden flyter fram genom landskapet. Samtidigt visas en
bild (visuell resurs) pa projektorduken pa en méktig flod. Hen talar om programmusik och att
musikstycket ar ett exempel pa detta. Lararen fortsatter med att tala om impressionism och
illustrerar denna inriktning inledningsvis genom att spela en kort melodi pa klaveret.

L: Finns det nagon melodi? [spelar sjélv]
E: Nej

L: Lyssna pa denna impressionistiska musik [spelar upp via streamingtjanst]. [Hen gar
runt i rummet och gestikulerar for att forstarka kanslan av musiken].

L: Foérhoppningsvis har bildlararen pratat om detta ocksa.
E: Det har hen sékert.

Genom att fraga om bildlararen pratat om impressionism knyter hen det musikhistoriska
amnesinnehallet till bildamnets &mnesinnehall och s aven nar lararen talar om expressionism
och visar ett konstverk, Munchs ’Skriet” (spraklig respektive visuell resurs). Hen beréttar att
inriktningen kan ses som en protest mot vacker musik och anger Mozart som exempel pa just
sadan musik. Déarefter leds presentationen vidare till nyklassicismen som beskrivs som en stil
dar ryska kompositorer stravade efter att hitta tillbaka till just Mozart.

Den nyklassiska stilen illustreras genom spel pa klaver. En kort melodi spelas med en ton
som avviker fran det tonala systemet (musikalisk resurs). Eleverna uppfattar det som felspel,
och lararen papekar att den har typen av avvikelser ar just det som kannetecknar stilen
(musikalisk resurs for att formedla ett musikhistoriskt innehall). Hen forstarker felspelningen
genom att visa med hela kroppen att hen gér nagot som hen inte forvantas goéra (kroppslig
resurs).

Den sista stil som lararen tar upp kallar hen modern musik och illustrerar den genom Cages
stycke 74:337%4, Lararen visar ett youtubeklipp dar stycket framfors och ber eleverna racka upp
handen nar de forstar poangen. Hen imiterar sedan sjalv hur stycket har framforts av en
hardrockare genom att stalla sig i klassisk hardrockspose med en osynlig gitarr och latt
framatlutad Gverkropp (kroppslig resurs). Stycket framkallar en intensiv diskussion hos
eleverna huruvida detta kan ses som musik eller inte.

Lararen anvander sig ddrmed av en kombination av semiotiska resurser av olika slag for att
gestalta det musikhistoriska amnesinnehallet. Konstmusikhistoria blir genom detta nagot som
karaktariseras av enskilda tonsattares kompositionsstil insatt i en vidare kontext med sérskilt
tydliga kopplingar till konsthistorien. Det dr darmed en musikhistorieskrivning som trycker pa
sammanhangande, kronologiska forlopp som presenteras; impressionismen framstélls som en
reaktion mot klassicismen, nyklassicismen som en onskan att aterkoppla till klassicismen.
Konstmusikhistoria som amnesinnehall, far darmed en stark betoning pa liv (tonsattarna) och
verk (deras kompositioner och deras stil).

14 Kompositionen &r skriven for alla kombinationer av instrument, med instruktionerna att de inte ska spelas,
eftersom det ar lyssningsupplevelsen av miljon som ar kompositionens syfte (Nationalencyklopedin, hdmtad
2019-01-25).
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Delomrade: musikproduktion med digitala verktyg
Delomradet musikproduktion med digitala verktyg aterfinns enbart vid tva av vara besokta
lektioner, lektion C och E. | det ena fallet, lektion C, ar eleverna i slutskedet av att med digitala
verktyg producera musik och lararen ger framst aterkoppling och vagledande anvisningar for
hur den It de arbetar med kan bearbetas ytterligare. | andra fallet, lektion E, ar fokus pa en
specifik funktion i den programvara for musikproduktion som eleverna anvénder. Som
exempel har vi darfor valt larare Es helklassgenomgang av en datorarbetsstation utrustad for
musikproduktion, DAW (digital audio workstation)*®.

Lararen gar igenom vad equalizern'® (EQ) kan gora och hur eleverna kan arbeta med denna
i musiktjansten. Amnesinnehallet handlar darmed bade om en specifik musikproduktionsterm,
dess innebdrd och funktion, och om kunskaper om hur en viss programvara for digital
musikproduktion fungerar. Larare E gor detta genom att sjalv arbeta i programvaran samtidigt
som eleverna foljer hens arbete pa projektorduken. Som exempel anvands trummor och lararen
beskriver hela tiden vad som sker, se vidare Tabell 6.
Tabell 6. Larare E visar verktyget automatiserad effekt i den digitala musiktjansten med EQ som

exemplifiering. Musiktjansten syns pa projektorduken under hela passagen, och ar inte specificerad i
analysen.

Héandelseforlopp Spraklig resurs | Musikalisk | Kroppslig Visuell resurs
resurs resurs
Lararen ”En hela tiden” Pa projektorduken
introducerar automatiserad markeras med visas programvaran
“automatiserande effekt &r om en svepande for musikproduktion.
av effekt”. man inte vill ha handrorelse.
pa en effekt hela
tiden.”
”Man kan stélla Vagrorelse i
in sa att den vanstra handen,
alltsa bara galler illustrerar
ett tag.” férandring av
effekten Gver
tid.
Exemplifierar med | ”Om vi tar Datorpekaren klickar
trumsparet. trummor héar da, pa en horlursliknande
till exempel. ikon.
Sa.”
Trumsparet Markdr ror sig over
spelas upp. trumsparet och
markerar var i sparet
som vi befinner oss.
”D4 finns det Datorpekaren pa
den har lilla ikon.
svansen.”

15 Det finns inte en vedertagen svensk vetenskaplig tradition for hur dessa begrepp ska behandlas. Vi foljer har

Gullg 2010: 13.

16 Verktyg for att jamna ut och balansera ljud.
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Léararen visar var de
olika funktionerna
for automatiserade
effekter finns och
beskriver kortfattat
deras innebord.

”Trycker man
pa den star det
automation.”

D& kan man
vélja vilken typ
av automation
man vill géra.”

”Vill man gora
en volymkurva.”

”Panorering.
Det var sa har
man valde vilka
hdgtalare det
skulle vara.”

Vander sig
mycket tydligt
mot
projektorduken
och tittar pa den.

Markor trycker pa
ikon.

Datorpekaren pekar
pa ”Volume”, som
markeras med bla
bottenfarg.

Datorpekaren pekar
pa ”Pan”, som
markeras med bla
bottenfarg.

“Eller sweep.

Vander sig mot

Datorpekaren pekar

Det har med eleverna, staller | pa ”Sweep”, som
EQ:n att gora. sig bredbent, gor | markeras med bla
Jag kommer stora svepande bottenfarg.

visa hur nu, for rorelser med
det kan vara lite hénderna och
svart att forsta overkroppen i
om man inte sidled.

hor. Ni kommer
nog att kanna
igen den har

effekten.”

Som framgar i Tabell 6, anvander sig lararen av ett antal semiotiska resurser for att introducera
automatiserade effekter i programvaran. Mest framtrddande ar den muntliga presentationen
(spraklig resurs) som bade forklarar specifika begrepp och termer och ledsagar det som sker pa
projektorduken (visuell resurs). Andra sprakliga resurser forekommer ocksa i form av enstaka
termer som framtrader i programvarans granssnitt. Dessa forklaras av lararen bade genom tal
och genom kroppsliga resurser, sarskilt anvdnds metaforisk gestik med h&nder och i viss
utstrackning dvriga kroppen.

Som framgar i ovanstdende beskrivning av ldrare Es presentation, har
musikproduktionsomradet delvis en egen uppsattning med termer och begrepp. Hit hor begrepp
som handlar om musikaliska egenskaper hos musiken som kan paverkas i den digitala
bearbetningen: bas, diskant, eko, klippa och loopar. Men dven mer specifika termer som berér
mixningsdelen av arbetet: effekter, automatisering av effekter, panorering, sweep och liknande.

Larare Es presentation visar ocksd pa bredden i delomradets amnesinnehall, ett
amnesinnehall som ar starkt knutet till en forstaelse for och formaga att kunna hantera specifika
programvaror for digital musikproduktion. Larare Es instruktioner av specifika funktioner i det
digitala verktyget ar en del av detta. Det finns en bredd av begrepp varav en del &r
musikteoretiska, andra starkt kopplade till musikproduktion som omrade. Dessa ges i lektion
E en specifik innebdrd genom att lararen, ofta metaforiskt, gestaltar dem genom en
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kombination av olika semiotiska resurser, exempelvis genom att anvidnda kroppen som en
kroppslig resurs for att definiera panorering.

En kort exkurs om amnesroster i delomradet musikproduktion med
digitala verktyg

Vi har i studien fokus pa lararens gestaltning av musikdmnets @mnesinnehall. Det ar darmed
lararens amnesrost som &r i fokus (jamfor Bergh Nestlog 2019). Men det bor papekas att det i
de klassrum som vi har vistats i har funnits fler &mnesroster utover lararens. Hit hor bland annat
elevernas egna uttalanden och formuleringar av det &mnesinnehall som behandlats, men dven
exempelvis grepptabeller och annat undervisningsmaterial som eleverna har haft tillgang till
under lektionerna. Vid atminstone en av lektionerna, lektion B, var ocksa larobocker och
notantologier tillgangliga for eleverna.

| delomradet musikproduktion med digitala verktyg, blir frdigan om amnesréster sérskilt
aktuell. Som framgar i ovanstaende exempel fran lektion E, bidrar den internetbaserade DAW-
tjansten med ett amnesinnehall gestaltat genom olika semiotiska resurser sasom skrift, ljud och
bild. Detta sker samtidigt som lararens amnesrost ocksa paverkar hur delomradet gestaltas.
Aven den programvara som anvands bidrar med termer och begrepp. Ofta ar dessa engelska,
som exemplet med equalizer.

Gunnar Ternhag diskuterar begreppsbildningen i universitetsamnet musikproduktion och
menar att det finns tre begreppsspridare i1 dmnet: “ldrarna, handbokslitteraturen och
mjukvarorna” (Ternhag 2012: 14). Han pépekar att:

Det &r ocksa ett beaktansvart faktum att musikproduktion som undervisningsamne [pa
universitetet, var anm.] forenar flera kunskapsfalt, bland annat ljudteknik, elektronik,
akustik, musik (med dess manga delfalt), programmering, m.fl. Amnets
begreppsuppséttning bestar i realiteten av ett flertal begreppsvarldar eller -system.
Delvis sammanfaller de eller har atminstone inga klara granser. Begreppssystemen ar
dartill bade skapade och uppbyggda pa olika sétt. Nagra av dem har klara
begreppssystem som larts ut i generationer, till exempel musikteori, medan andra &r
knutna till praktikdominerade falt, d&r begreppen har liten skriftlig fixering, till
exempel gehdrsmusicerande. (Ternhag 2012: 12)

Aven om inslagen av musikproduktion med digitala verktyg inom hogstadiets
klassrumsundervisning som vi dokumenterat inte tar upp den bredd av olika samverkande
kunskapsfalt som framgar i ovanstaende citat, visar observationerna anda pa hur lararens och
mjukvarornas begrepp blir en sasmmanlankad del av hur delomradets &mnesinnehall framstalls.
Som begreppsspridare blir darmed den programvara som anvands ocksd en dmnesrost i
undervisningen som bidrar till den &mnesspecifika forstaelsen av amnets innehall. Det gor den
genom anvandandet av flera semiotiska resurser: sprakliga (exempelvis specifika begrepp som
sweep), visuella (exempelvis genom olika i bild visualiserade ljudvagor) och musikaliska
(exempelvis genom mojligheter att skapa och spela upp musik).

| ovanstdende exempel kan det ocksa konstateras att den internetbaserade DAW-tjansten
bidrar med begrepp som bada lararna anvander sig av och som blir ett fokus som larare och
elever kan interagera med. Vi kan inte i vart material avgora huruvida lararna i dessa exempel
anvander tjanstens vokabuldr dven i andra sammanhang. Det &r dock tydligt att tjanstens
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terminologi blir ndgot som lararen behéver forhalla sig till, och som bada lararna ocksa
anvander sig av nar de sjialva framstaller delomradets innehall ihop med framfor allt
musikteoretiska termer och begrepp. Tjanstens framstallningssatt, bade skriftligt, visuellt och
ljudande, blir pa sa satt ett inslag i undervisningen som samverkar med men ocksa paverkar
lararnas val av terminologi.

Kombination av olika delomraden
Som antytts i flera av de beskrivna delomradena, &r det vanligt att olika delomraden
kompletterar varandra under ett och samma undervisningsmoment och att det i de enskilda
lektionerna séllan uppstdr tydliga granser mellan dem. FOr att nyansera ovanstaende
delomradesbeskrivningar vill vi har darfor ge ett exempel dar delomradet musikhistoria
kombineras med musikteori. Som exempel har vi valt en sekvens dar larare F gar igenom
musikteori infor ett kommande prov. Med utgangspunkt i en populdrmusikalisk lat, ”Staying
alive” med Bee Gees, som sitts in i en musikhistorisk kontext fors en diskussion som bade
behandlar delomradet musikhistoria (exempelvis diskussion om genre och stilistik) och
delomradet musikteori (med sarskilt fokus pa tempo, takt och taktslag).

Lektionsavsnittet startar med att lararen spelar upp musikvideon till laten och fragar: ”Vad
ar detta?” Eleverna konstaterar att det dr disco och ldraren foljer upp svaret med: "Hur vet vi
det?” En elev svarar att det hors medan en annan svarar att det syns pé klddstilen. Léraren
svarar att kladstilen ar en stor del av genren men att det inte svarar pa fragan om vad vi hor.
Laten fortsdtter och ldraren bryter in i och sdger "Tempo!”, och fortsdtter darefter med att be
eleverna att beskriva vad de hor:

L: Beskriv vad ni hor.

E1: Snabb takt.

E2: Snabbare an vanligt.

L: Vad &r normalt?

E3: Det ar ett, tva, tre, fyra eller?

Som centralt framstar lararens forsok att genom diskussion med eleverna om vad de hor skapa
en forstaelse for genren disco (delomrade musikhistoria). Men for att diskutera detta behdver
hen ockséa befasta och anvanda den dmnesspecifika betydelsen av musikteoretiska begrepp
sdsom tempo, takt och puls. Det bada delomradena framstar har darmed som Omsesidigt
beroende av varandra. Det musikhistoriska dmnesinnehallet konkretiseras och fortydligas med
hjalp av en amnesspecifik forstaelse av det musikteoretiska delomradet. Detta sker samtidigt
som den musikhistoriska kontexten ger lararen mojligheter att konkretisera innebtrden av
musikteoretiska begrepp och termer och genom att anvanda dem i ett specifikt syfte. De bada
delomradena starker pa sa satt forstaelsen av varandra.

Pa liknande satt kombinerar lararna ofta olika &mnesinnehall med varandra. Inget annat
delomrade har dock en sadan stark och genomgripande narvaro i de lektioner som vi
dokumenterat som musikteori. Det galler aven i sammanhang dar tva eller flera delomraden
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kombineras. Vid i stort sett samtliga fall dar detta sker, a&r musikteori ett av dessa omraden.
Detta sker i huvudsak pa tva olika satt:

e Musikteoretiska begrepp anvénds av lararen som en del i att prata om den musik som
hors eller det som spelas, utan att de musikteoretiska begreppens betydelse forklaras.

e Musikteoretiska begrepp ges en specifik innebdrd genom att de anvénds och befasts i
relation till exempelvis musikhistoriska inslag eller avsnitt med instrumentspel enskilt
eller i grupp.

| det forsta fallet forutsatts en i sammanhanget redan faststalld amnesspecifik forstaelse for
musikteoretiska termer och begrepp, det musikteoretiska delomradet far har framst en
stodjande funktion. | det andra fallet fortydligas och befasts det musikteoretiska
amnesinnehallet just genom att anvandas och gestaltas tillsammans med ett annat delomrade.
Det senare kan exempelvis ske genom att lararen i samband med att hen ger instruktioner for
instrumentspel aterkopplar till eleven vad denne precis har spelat genom att anvanda sig av
musikteoretiska begrepp och darigenom ge dessa begrepp en specifik inneboérd.

Det ar uppenbart att ett visst amnesinnehall inom ett delomrade ofta behover kompletteras,
utvecklas eller kopplas samman med &mnesinnehallet inom andra delomraden. Det
musikteoretiska delomradets stallning i amnet befasts ofta i dessa sammanhang, inte minst
genom att det kombineras bade med delomradena sang och instrumentspel enskilt eller i grupp,
och med delomradena musikhistoria och musikproduktion med digitala verktyg.

Anpasshning av amnessprak i den aktuella situationen
Att amnessprakets utformning och gestaltning, oavsett vilket amnesinnehall som gestaltas, ar
beroende av den specifika undervisningskontexten, ar en aterkommande iakttagelse i vara
dokumentationer. Vi har exempelvis dokumenterat hur lararna anpassar sitt tilltal till enskilda
elever, vilket paverkar hur d@mnesinnehallet presenteras, men &ven hur @mnesinnehallet
gestaltas genom val av olika semiotiska resurser for olika situationer.

For att illustrera detta har vi valt ett exempel fran larare Cs lektion i samband med spel pa
klaver. Lararen gar runt bland eleverna och lyssnar pa deras spel och ger sedan aterkoppling
pa detta. En elev dvar pa ackordbyten:

L: Du behover inte gora det sa snabbt, da. For den har &r ju langsam, nu gjorde du i ett
rasande tempo. Vad har du testat den nanstans, i versen eller bryggan, eller hela eller
bara lite random?

E: I vers.
L: Ska vi testa det i versen da, om du forsoker spela den.

E: [Spelar brutna ackord med bade hoger- och vénsterhand, pausar mellan
ackordbytena.]

L: De funkar ju bra. Vet du vad jag vill att du gor? Vi tar ner det lite i tempo. For det
som hander nu, ar att du far en, aven om den &r valdigt, valdigt liten, du far en liten
paus nar du spelar. Du vill garna [visar med ett ackord]. Sa haller du ut den dar lite.

E: Mm.
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L: [Fortsatter att visa tva ackord till med tydlig paus vid ackordbytena.] Ja nu gor jag
lite, men lite sa at det dar hallet, sa jag tanker att vi ska ha den har ocksa nastan lite
trakigt, rakt, sa att du far den [spelar ackorden i lagre, stadigt tempo utan paus mellan
ackordbytena], och direkt kommer i bytet [spelar vidare]. Jag tdnker mig att om vi tar
ner tempot lite [spelar ackorden &nnu langsammare] s kommer det ticka pa lite lattare.
Ta ner tempot sa att du kor den fran borjan.

Har anvander darmed lararen sig av bade specifika amnesrelaterade musikteoretiska begrepp —
vers, refrang, brygga, tempo — och ett mer vardagligt tal — exempelvis: ”lite random” och
“tickar pa lite littare”. Samtidigt forevisar hen det som sigs pa klaveret. Aven om ldraren hr
kombinerar amnesspecifika termer och begrepp med ett mer vardagligt tilltal, &r det tydligt att
i de centrala delarna i konversationen — var i stycket de befinner sig och att tempo kan forstas
utifran hur fort eller langsamt det gar — valjer lararen att Gvervagande anvanda sig av
amnesspraket framfor vardagsspraket.

For en annan av eleverna, som ocksa 6var pa att spela ackord, vill lararen att eleven ska ta
ackordet med en treklang i hogerhand och med ackordets grundton i vénsterhanden:

L: Kan vi testa och se vad som hander ndr vi testar att lagga till vanster?
E: [ohorbart]

L: Jo, da ar det sa att du har a-moll forst. Da ar det alltid den som sitter langst ner
[pekar samtidigt tydligt med pekfingret pa klaveret]. [...] Nér du tar den tonen [pekar
pa samma ton fast en oktav hogre] sa ar det ett hopp langre ner, [den] ar det samma har
nere [pekar och spelar tonen en oktav lagre]. Ser du att det & samma har?

E: Jaha.
L: Ser du att det &r samma dar? Det ar ett a, det ar bara det att det &r ett morkare a dar.

| relation till féregaende elev anvander sig lararen till den har eleven i hogre utstrackning av
ett vardagligt sprak med mycket fa inslag av musikteoretisk terminologi, exempelvis “det &r ett
morkare a dar”. Istdllet utgar hen fran klaveret och pekar ut var de olika tonerna ligger.

De bada exemplen ovan antyder att lararen anpassar sitt amnessprak till enskilda elever,
sarskilt rorande i vilken utstrackning som hen i sin konversation anvander sig av
amnesspecifika termer och begrepp eller av ett mer vardagligt, metaforiskt resonemang. | bada
exemplen anvénder sig visserligen lararen av spel pa klaveret som en del av instruktionerna. |
det forsta exemplet framstéalls emellertid amnesinnehallet i hogre utstrackning i det talade &n i
det spelade, medan det i det andra exemplet i hdgre utstrackning forts 6ver till lararens
forevisning pa klaveret samtidigt som det talade spraket enbart sparsamt innehaller
musikteoretiska begrepp.

Jamforelsen visar darmed pa hur olika semiotiska resurser kan anpassas efter olika
situationer vid ett och samma lektionstillfalle. Valet av semiotiska resurser, eller snarare valet
av vilken semiotisk resurs som vid ett givet tillfalle & mest framtradande for att gestalta ett
amnesinnehall, paverkas med andra ord i hog utstrackning av den enskilda situationen som
lararen befinner sig i for tillfallet.
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Amnessprak — nagra reflektioner

Det amnesinnehall som forekommit i de sex lektioner som dokumenterats, kan alltsa delas in i
delomraden: musikteori, musikhistoria, sang, instrumentspel (enskilt), instrumentspel
(ensemble) och musikproduktion med digitala verktyg. Omradena identifierades utifran det
som forekom vid lektionerna, men sammantaget éverensstammer det ocksa med det syfte som
kursplanen i musik i Lgr 11 fér grundskolan stipulerar:

Undervisningen ska ge eleverna forutsattningar att tilldgna sig musik som uttrycksform
och kommunikationsmedel. Genom undervisningen ska eleverna ges mojlighet att
utveckla kunskap att anvanda rést, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska
begrepp och symboler i olika musikaliska former och sammanhang. (Skolverket 2016:
149)17

Detta visar att trots att undersokningen enbart utgatt fran ett fatal dokumentationer sa técker
undervisningstillfallena vi observerat in stora delar av det som styrdokumenten foreskriver,
som beror ett flertal olika typer av moment som ska behandlas i undervisningen. Lararna
behdver alltsa beharska manga i vissa delar disparata kunskapsomraden, vilket aterspeglas i
var studie dels genom den amnesinnehallsméassiga bredd som sammantaget framtrader i de sex
lektioner som dokumenterats, dels genom bredden pa olika typer av semiotiska resurser som
lararna anvéander sig av i sin undervisning.

Den tidigare forskning som tangerar var undersokning, har som konstaterades inledningsvis
haft ett stort fokus pa det praktiska musicerandet. Genom att ta utgangspunkt i vilket
amnesinnehall som forekommit i de lektioner som undersoks, framtrader det dock att
delomradet musikteori aterfinns som en del av och i samverkan med samtliga Gvriga
delomraden, inklusive de praktiska. Aven om det musikteoretiska d@mnesinnehallet som
forekommit har varit pa en grundlaggande niva, verkar delomradet alltsa ha en stark stallning
inom musikamnet som sadant. Mdjligen beror detta pa att den musikteoretiska terminologin i
sig kan fylla flera funktioner. Den kan dels anvandas som ett verktyg for att forsta och analysera
musik, dels som ett led i att instruera for praktiskt musicerande.

Vi har ocksa sett att ett flertal olika typer av semiotiska resurser anvands for att formedla
musikdmnets amnesinnehall. De semiotiska resurserna har i studien betraktats som en del av
amnets amnesrost. Sammanfattningsvis kan har konstateras att de musiklarare som vi studerat
anvander sig, precis som ldrare i andra &mnen, av flera olika semiotiska resurser i samverkan
for att gestalta ett specifikt amnesinnehall. Detta gor de pa ett sadant satt att en resurs anvands
i storre utstrackning, tillsammans med atminstone en annan semiotisk resurs sa att det som
gestaltats i den forsta resursen far en fordjupad och ofta ocksa mer preciserad innebord. De
olika semiotiska resurserna kan, sammanfattningsvis, sagas forstarka varandras &mnesmassiga
innehall. Detta var ett forvantat resultat i studien da liknande resultat framkommit i studier
inom andra angransande omraden.

Med tanke pa musikamnets starka framtoning som ett estetiskt &mne med musicerandet i
centrum, ar det intressant att se vilken betydelse som andra semiotiska resurser an de
musikaliska har for att gestalta musikamnets @mnesinnehall. Har vill vi sérskilt peka pa den
sprakliga resursen talat sprak, som i vara dokumentationer har haft en mycket framtradande

17 Musikhistoria som begrepp ar som synes inte tydligt framskrivet, men kan antas inga i ”olika musikaliska
former och sammanhang”.
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roll for att gestalta amnesinnehallet inom samtliga delomraden. Liksom i Pramling &
Wallerstedt studie, ar ett resultat dven hér alltsa att musikpedagogik i stor utstrickning ar a
verbal kind of activity” (2009: 150) och att det verbala utgor en viktig del i att begripliggdra
exempelvis det praktiska musicerandet.

Det ar darfor viktigt att uppmarksamma sprakliga resursers stora betydelse for amnet, aven
i de fall da det praktiska musicerandet &r i centrum. Lararnas férmaga att anvanda sig av en
amnes- och situationsrelevant terminologi framstar darmed som extra viktig i relation till de
sprakliga resursernas starka narvaro i de studerade lektionspassen. Om denna iakttagelse har
baring pa ett storre material aterstar att utforska, men den pekar oavsett pa behovet av att den
enskilde musiklararen far mojlighet till att utveckla sin formaga att ge rost at musikamnets
amnesinnehall genom flera olika typer av semiotiska resurser, inte minst sprakliga.

Kroppsliga resurser har ocksa framtratt som semiotiska resurser med stor betydelse for att
formedla musikamnets amnesinnehall. Detta galler alltifran huvudnickningar och mimik till
svepande armrorelser och stora kliv. 1 flera fall har de kroppsliga resurserna haft en mycket
viktig — ibland oumbérlig — funktion for att gestalta och genom det precisera ett specifikt
dmnesinnehall, exempelvis for att definiera begrepp som “harmoni” och “’panorering” och for
att darigenom befasta begreppens amnesspecifika betydelse. Men kroppsliga resurser anvands
ocksa for att ge en, ibland svarligen verbaliserad, forstaelse for musikaliska forlopp som
exempelvis var pauser ska placeras in och pa vilket sétt ackordbyten ska utforas sa att detta
synkas med den underliggande pulsen. Aven musikaliska resurser anvénds i vissa fall pa ett
liknande sétt for att gestalta amnesinnehall som ar svara att uttrycka enbart genom muntligt tal,
sasom klingande musikexempel som en del av musikhistoriska moment.

En aspekt av amnessprakets betydelse, sarskilt utifran ett didaktiskt perspektiv, ar dess
betydelse for larandet inom amnet. En slutsats utifran tidigare studier &r att larare kan anvéanda
sig av olika semiotiska resurser som verktyg i sin undervisning for att mojliggora larande. Men
vi har inte haft mojlighet att utifran var empiri bedéma om ett larande skett eller ej i de lektioner
vi har observerat. Detta har inte heller varit avsikten med undersékningen. Daremot finns det
sekvenser i de filmade lektionerna som antyder att lararnas anvandande av flera samverkande
semiotiska resurser bidragit till ett larande hos eleverna. Inte minst i de fall dar vi dokumenterat
hur lararna instruerar eleverna i samband med sang, instrumentspel enskilt och i grupp och dar
det i filmerna ocksa gar att htra om och i sa fall hur elevernas musicerande forandras.

Dessa iakttagelser styrker oss i uppfattningen om vikten av att uppna en storre medvetenhet
om hur musiklarare uttrycker musikdamnets innehall. Kunskaper om hur semiotiska resurser
anvands och samverkar for att gestalta amnesinnehallet, menar vi har en given plats i lararnas
metodologiska verktygslada. Utover var forhoppning att den har studien kan anvandas som
utgangspunkt for flera studier med ett bredare material, hoppas vi darmed ocksa att den kan
anvandas som inspiration till musiklarare for att medvetandegéra och utveckla anvandandet av
olika samverkande semiotiska resurser i sin undervisning.
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