Kultur och kommersialism — nagra exempel
fran svenskt 1970-talt

Eva Kjellander Hellgvist och Karin Hallgren

For omkring femtio ar sedan var den politiska debatten livlig i hela Europa. Denna tid har borjat
uppmarksammas alltmer i forskningen (se exempelvis Ostberg 2002 och Thorn 2018). | den
allmanna politiska debatten var ocksa kulturens roll i samhéllet och i enskilda ménniskors liv
en viktig fraga (Sauter 1996: 196; Frenander 2005). Idag kan det vara svart att forsta vilken
betydelse som tillmattes kulturutdvning och forutsattningar for ett jamlikt deltagande i
kulturlivet. Men tron pa kulturens betydelse, inte bara for den enskilda individens upplevelser,
utan ocksa for byggandet av ett hallbart samhélle, var stark. Innebérden i kulturbegreppet
debatterades flitigt.2 | praktiken tog det sig uttryck genom att den statliga kulturpolitiken fick
en allt fastare organisation. Kulturutredningen lades fram i oktober 1972 (SOU 1972: 66) och
efter en omfattande remissverksamhet lades propositionen (1974: 28) fram for riksdagen i mars
1974 och beslut fattades i maj samma ar (Hoogland 2005: 96f). Kulturradet inrattades 1974
och ett antal kulturpolitiska mal fastslogs (Hoogland 2005: 35-74). Framtradande mal var allas
ratt att ta del av god kultur, ett mangsidigt kulturutbud samt motverkandet av
marknadsekonomins negativa verkningar (SOU 1972: 66, s. 171).

Hur dessa idéer kom till uttryck i praktiken har studerats av tidigare forskning (Arvidsson
2008; Klockar Linder 2014; Svedjedal 2014).° Forskningen har dock inte uppmarksammat de
bada kungliga teatrarna i Stockholm (i dagligt tal kallade Operan och Dramaten), trots att de
hade en tydlig symbolisk position i den samtida debatten. Inte heller har TV:s agerande i
relation till den progressiva rorelse som blev allt mer aktiv under 1970-talets forsta halft
studerats i nagon stérre omfattning.* | denna studie vill vi darfor ge exempel pa hur Operan och
Dramaten samt TV forholl sig till fragor om kulturens innehall, spridning och finansiering
under tidsperioden 1969-75. Hur paverkades dessa institutioner av de starka uppfattningar som
kom till uttryck i den samtida kulturdebatten?

1 1 arbetet med artikeln har Kjellander Hellgvist haft huvudansvaret for delen om TV och Hallgren for delen om
de kungliga teatrarna, men béada forfattarna star for artikeln i sin helhet.

2 Ett exempel pé denna diskussion ar Lars Ulvenstams inlagg i Fonstret 1972, nr 6: 2f. Han framhéller dar den
stora betydelse som det vidgade kulturbegreppet fick i 1960-talets intensiva kulturdebatt: Fran denna tid, menar
han, kommer insikten att “kulturbegreppet ingar som en del i ett vidare sammanhang, att kulturpolitikens
problem ar desamma som samhallspolitikens i stort och maste l6sas med samma ideologi. Det gér inte att skapa
en aktiv kulturmiljo utan en béttre social milj6.” Se ockséa Schultz 1972: 108.

3 My Klockar Linder (2014) har studerat svensk kulturpolitik under 1900-talet, med sérskilt intresse for hur ett
modernt kulturpolitikbegrepp uppkom i Kulturpolitik. Formeringen av en modern kategori. Johan Svedjedal
skildrar debatten om demokratins villkor under “engagemangets artionde 1965-1975” (2014: 7), som den tog Sig
uttryck inom skonlitteraturen, i Ner med allt? (2014).

4 Den mest 6vergripande bilden av musik och politik i ett storre perspektiv aterfinns i Alf Arvidssons Musik och
politik hor ihop: diskussioner, stallningstaganden och musikskapande 1965-1980 (2008). Forskning om den
progressiva rorelsen har i stor utstrackning lutat sig mot skildringar fran aktiva i rérelsen (se exv. Thyrén 2009,
Bergman 2011, Palmqvist 2018).
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Vi gor detta genom att forst titta pa exempel pa de tre institutionernas repertoar och
arbetssatt ur ett samhallsperspektiv, for att darefter se hur man fran institutionernas sida
arbetade med spridning. Sist diskuterar vi hur dessa aktiviteter kan ses i samband med fragor
som ror ekonomiska aspekter, med sarskilt fokus pa idéer kring kommersialism. Exemplen ar
valda utifran att de &r representativa for varsin pol i den samtida debatten. De kungliga teatrarna
uppfattades allmant som hdgborgerliga, konservativa institutioner som angick endast en
mycket liten del av befolkningen. Vid den andra polen placerades gruppen ABBA som symbol
for vad som sags som kommersiell musik. Samma ar som Statens Kulturrad inrattades vann
ABBA Eurovision Song Contest (ESC) och pabdrjade en omfattande internationell karriar.®
Genom det stora intresset for ABBAs musik saldes det skivor for stora summor, bade i Sverige
och utomlands, ndgot som gjorde att musikgruppen blev symbol for vad som sags som
kommersiell musik. | den polariserade debatten pa 1970-talet befann sig kritikerna av vad man
uppfattade som kommersiell kultur vid ena polen, med ABBA som symboler for den
kommersiella kulturen vid den andra. Den TV-sdndning som tydligast formulerade denna kritik
var Alternativ festival 1975 och vi har darfor valt denna som exempel.

Valet av de tre institutionerna motiveras av att det ror sig om en del av kulturlivet som
knappast har tagits upp i samband med kulturdebatten tidigare. Det &r ocksa intressant att
studera dessa institutioner eftersom de hade statligt stod eller licensintakter som viktiga
ekonomiska forutsattningar for sin verksamhet. Det medforde ocksa att det ofta framfordes
sarskilda krav pa dessa institutioner. Den progressiva rorelsen kommer att tas upp i samband
med diskussionerna men dess verksamhet kommer inte att beskrivas narmare. Tidsperioden,
1969-1975, &r vald for att polariseringen inom kulturlivet var som mest uttalad under denna
tid. Kulturdebatten uppstod dock forstas inte 1969, utan hade tydlig koppling till debatten under
1960-talet. Korta tillbakablickar till 1960-talet kommer darfor att forekomma i artikeln dar det
ar relevant.

Studien bygger pa arkivmaterial fran Operan och Dramaten, Statens offentliga utredningar
(SOU) samt inspelningar fran Sveriges Radios® arkiv och fonogram. Tillgangen pa material
fran forestallningar har varit varierande. TV-program har till viss del funnits tillgangliga,
medan materialet fran Operan och Dramaten har bestatt av program, texthaften och musikinslag
pa fonogram, men inte av nagra inspelade forestallningar. Vi utgar i studien fran vad som
gjordes i praktiken vid de utvalda institutionerna, men ocksa utifran debatten. Materialet har
analyserats utifran hermeneutiska principer (se Gadamer 1997), dar tolkning och dialog varit
centrala. Oavsett vilken aktivitet som utférs, om man laser, tanker eller samtalar sa sker det i
dialog med nagon, antingen med en annan person eller med en sjalv. Denna dialog innebéar
darfor att man alltid kan ségas utga fran den egna forforstaelsen nar man gor tolkningar, det
vill séga de forutsattningar och de traditioner man har tillagnat sig under livet. Var ambition ar
att anvanda den forforstaelse vi besitter vid lasning av de olika dokumenten, men samtidigt att
vara uppmarksamma sa att denna forforstaelse inte lagger hinder for en objektiv tolkning.
Genom att vi ar tva artikelforfattare kan vi ta hjalp av varandra for att forhindra att var
forforstaelse fargar vara tolkningar pa ett negativt satt.

5 ABBA fick efterhand flera efterfoljare, ofta bendmnda som “det svenska musikundret”, med artister som
gjorde internationell karriar inom popularmusikomréadet, med majlighet till stora ekonomiska vinster,
exempelvis Ace of Base, Roxette och Avicci.

6 Fram till 1979 hette foretaget Sveriges Radio och innefattade bade radio och TV.
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| artikeln ges forst exempel pa repertoar fran de bada kungliga teatrarna och darefter fran
TV, foljt av en diskussion dar ocksa fragan om arbetssétt tas upp. Darefter diskuteras
”spridning” och “kommersialism” utifrdn den redovisade verksamheten och den samtida
debatten.

Repertoar pa Operan

De bada kungliga teatrarna i Stockholm, Operan och Dramaten, har en historia som gar tillbaka
till slutet av 1700-talet (Hallgren 2000: 25ff). Fran att ha varit hovteatrar férandrades de under
1800-talet till att bli mer inriktade ocksa mot en borgerlig publik. Teatrarna fick efterhand
ekonomiska anslag fran staten, men biljettintakterna har alltid varit en mycket viktig
inkomstkalla och behovet att spela en repertoar som lockat en stor publik har alltid funnits
(Hallgren 2016: 121).

| operahuset vid Gustav Adolfs torg i Stockholm pagick en omfattande verksamhet pa 1960-
talet. Man hade en stampublik, som latt fann sin vag till Operan, och under tiden efter andra
varldskriget hade man efterhand byggt upp en allt mer uppméarksammad sangarensemble.
Fanns det nagon nyskriven repertoar pa Operan och Dramaten under 1970-talets forsta hélft,
som anknot till samtidens uppfattningar om att kulturevenemang skulle ha en koppling till
samtida fragor? Foljande presentation, som bygger pa repertoarlistor och arkivmaterial, tar upp
nagra av verken.” De beskrivs jamforelsevis ingdende, eftersom det ar verk som idag inte ar
kénda for nagon storre krets.

En nyskriven opera med premiér i december 1969 var Evakueringen av Bjorn Wilho
Hallberg och Bjorn Runeborg, i regi av Folke Abenius. Stycket var en knapp timme langt och
gavs inte pa huvudscenen, utan pa annexscenen Rotundan, en mindre scen i en annan del av
Operahuset, med drygt hundratalet platser. Lokalen var rund och cirkelformen innebar att
stycket kunde utspela sig mitt ibland och delvis ocksa i samspel med publiken (Var Opera
1969, nr 4: 7). | programbladet beskrev forfattaren Bjorn Runeborg den framtidsvisionara
handlingen pa foljande satt:

En stor kemisk-teknisk fabrik i Stockholm har mast lagga ned driften och staden har
fatt ett betydande arbetsléshetsproblem. Arbetarna drar runt i staden vantande pa jobb
och forséker komma till tals med de ansvariga som bara gor sig horda via hogtalare.
Under tiden forbereder en underordnad tjansteman vid Civilforsvarsstyrelsen en
evakueringsplan for Stockholm, som bygger pa forutséattningen att grundvattnet blivit sa
forgiftat att det inte kan anvéndas. Det forsdkras honom att detta blott &r en hypotes och
att planen aldrig skall behdva komma till anvandning, men han kopplar &nda samman
sitt arbete med den oro som rader i staden. | en drom upplever han evakueringen. Detta
ar forutséattningarna. Stycket har ingen handling i vanlig mening med bérjan och slut.
Det som visas upp ar en situation, ett antal tablaer. Det som diskuteras ar fragorna om
ansvar och medansvar for den situation som uppstatt. Librettot har skrivits om flera
ganger. Vi borjade arbeta med det sommaren 1967, nar miljodebatten annu lag i sin
linda. Det hela tanktes da i en version for TV, och hade en annu mer fragmentarisk
karaktar an det slutliga manuskriptet. Darefter skrevs det om for scen, i en mer rakt
beréttande form. Den slutliga utformningen fick det forst sedan det blivit bestamt att det
skulle uppféras pa Rotundan, vars cirkelform och flexibla scenmajligheter, med en
blandning av orkester, askadare och aktérer som en bjudande nédvandighet,

7 Repertoaruppgifterna ar, om inte annat anges, hamtade fran Strombeck & Hofsten 1974,
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omintetgjorde tanken pa historieberattande musikteater (Operans programblad till
Evakueringen spelaret 1969-70).

| programbladet resonerar Hallberg och Runeborg ocksa om vilken publik som gar pa Operan,
och om det meningsfulla i att ta upp ett aktuellt problem just som en operaforestallning.
Runeborg menar att opera ses som ndgonting hogborgerligt, att operan dr “en tdmligen
antikverad institution, den borgerliga finkulturens viktigaste faste”. Enda séttet att fordndra
denna uppfattning ar enligt Runeborg att ta upp till exempel ett sadant dmne som
miljoforstoring, for att ”fordndra synen pa operan i det kollektiva medvetandet”. Vi ska inte
avskaffa Operan, vilket ju manga tycker. Vi ska gora en ny sorts opera.” Hallberg redovisar
samma uppfattning:

For mig ar det viktigt att det jag gor for Operan skall vara sadant som ror sig i tiden.
Fragor och problem, som rér sig om manniskans situation i nuet och i framtiden. Jag
tror ofta att nutida tonsattare pa nagot satt sitter kvar med ett hogromantiskt tankande
nar det galler att gora en opera. Svarigheten att hitta en ny operaform. Fér mig kan
opera innehalla allt, alla konstarter kan samsas dar. Teater, film, musik, sdng och tal.
Det skall vara ett allkonstverk, fast inte i wagnersk mening. Operan kan ocksa vara
politisk, i den meningen att den tar upp och radbrakar politiskt kénsliga fragor. Men jag
tror inte pa en politisering i den meningen att man férséker anvanda operan som
politiskt vapen. Operan kan inte vara ett politiskt vapen, eftersom den politiska makten
och den politiska beslutanderéatten finns hos politikerna och inte hos konstnérerna
(Operans programblad till Evakueringen spelaret 1969-70).

Hallberg framhaller ocksa att det finns en vilja till "nytdnkande nér det géller kollektivt arbete
bland de nya sangarna. Det ar en mycket stimulerande erfarenhet inom en sa solistpraglad
institution som Operan, och det ger mig férhoppningar om att kunna fortsétta med nya arbeten.”
| operan medverkade fyra solister, varav en var den engelska sangerskan Dorothy Dorow,
vélkand som uttolkare av serios samtida musik av tonséttare som Pierre Boulez, Luigi Nono,
Bruno Maderna och Krzysztof Penderecki. Hon fick ocksa verket sig tillagnat av
upphovsmannen (Var Opera 1969, nr 4: 6). Att man helt i tidens anda ville involvera publiken
i handlingen framgar av scenanvisningarna, som anger att kéren i operans inledning férestéller
arbetslosa, som ska ga runt i publiken och dela ut lappar med text som forklarar att de forlorat
sina arbeten pa grund av brist pd vatten och att de nu soker vilket arbete som helst
(https://www.svenskmusik.org).

Kopplingen till den aktuella debatten framgar ocksa av programhaftets utformning. En sida
bestar av ett stort antal fragor till publiken, som Anser ni det forsvarligt att man fortsitter att
framstélla hogoktanig bensin trots att man vet att den #r starkt hilsofarlig?” ”Ar Operan
egentligen ratta platsen att ta upp viktiga samhéllsfragor pa, som det har med
miljoforstéringen? Som institution ar den ju ganska exklusiv och fraimmande for dom flesta
manniskor. Och ligger det inte nat néstan perverst i att géra musik av sant?” ”Anser ni att den
hér operan dr en meningslos handling?”” Har ville man uppenbarligen ocksa skapa en dialog
med publiken och fa den att fundera dver fragor som bade rorde operakonsten som sadan och


https://www.svenskmusik.org/downloads/sample-pdfs/16682-neda108W
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fragor som rorde de samtida miljéforhallandena. Att formedla sakinformation om politiska och
samhaélleliga fragor i programbladen var mycket tidstypiskt.®

Evakueringen gavs nio ganger under sasongen och fick viss uppmarksamhet i pressen. |
Musikrevy (1970, nr. 2) omtalade Bertil Berthelson framfor allt samhallsengagemanget och de
tekniska nyheterna.

Detta rykande féarska stycke ar beslaktat med talscenens samhéllsengagerade dramatik.
Vi moter ocksa den nya musikens tekniska apparatur, férbunden med manniskordsten i
tal och sang, det hela sammanhallet under den unge Kjell Ingebretsens taktpinne.
Verket ar tillagnat Dorothy Dorow, som foretrader det enda lyriska inslaget i den morka
bilden.

Ytterligare ett exempel ar en forestallning pa Rotundan 1971, Experiment X, med undertiteln
”en moralitet om méansklighetens framtid”, en nyskriven opera av Bengt Hambraeus och Bengt
V Wall. Operan var for atta solister och kammarorkester och vid premidaren medverkade bland
andra Sven-Erik Vikstrom och Kerstin Dellert (Nutida musik 1973/74 s. 13-15). Wall
kommenterar syftet med verket i programbladet: ”det &r i individerna vi kan forsta, kdnna, lida.
Darfor har jag latit ondskans egentligen obegripliga drama aterspeglas i nagra fa manniskors
lidande och undergéng.” Kolbjérn Hoiseth spelade rollen som Diktatorn. Det var en talroll (Var
Opera 1971, nr 1: 13). Att blanda tal och sang pa nya satt var vanligt forekommande i de nya
verken, och kan ses som en foljd av intresset att utmana granserna mellan talteater och opera,
for att astadkomma en ny “musikteater”. Pa liknande sétt kombinerade verket Drottning Jag
av Karl-Erik Welin och Stig Claesson, tal och sang, med aktorer bade fran Dramaten och
Operan. Verket hade urpremiar 1973 och framfordes sammanlagt 21 ganger. Senare under aret
gavs den ocksa pa Dramaten, under rubriken ”En opera for dig som &r ung” (Programblad varen
1973 Dramaten). Intresset for ny repertoar var forstas inte begransat till Sverige, utan var
internationellt. En tonséttare som genom sina operor i Sverige, bland annat Drdmmen om
Thérése, kom att fa internationella framgangar var Lars Johan Werle bland annat med operan
Resan 1969. Den hade urpremiar i Hamburg 1969 och spelades pa Stockholmsoperan forsta
gangen 1970. Operans libretto bygger pa P. C. Jersilds roman Till varmare lander. Librettisten
Lars Runsten menade att operan handlade om ”maénniskor 1 ett vilfardssamhélle. Det handlar
om brist pa inbordes relationer och om ensamhet, om blindheten och om var falska stravan, om
svérigheterna att bli medveten om sin tillvaro.” (Musikrevy 1969, nr 6: 301f.) | Var Opera
lamnas en kort redogdrelse for svenska kritikers uppfattning efter urpremiaren i Hamburg (Var
Opera 1970, nr 1: 2f.). Tonen ar genomgaende mycket positiv och man framhaller bland annat
att Werles musik aldrig ar svarfattlig, men farg- och klangrik, och med manga konstgrepp fran
skilda epoker och ménga citat. Aven kombinationen av klassisk musik och pop & jazz
kommenteras. Den bildméassiga ambitionsnivan framhalls som betydelsefull. Ulla-Britt Edberg
skriver om verket efter framférandet i Hamburg:

Det hér ar en resa, en opera som pekar framat. Det ar kanske 70-talets svar pa fragan
vad nytt det skall bli av musiken. | en musikvérld dar framfor allt unga inte langre
lagger véarderande synpunkter pa serios musik kontra underhallning, Mozart kontra pop,

8 Jamfor Secher & Waldén 20 ar med Stockholms Stadsteater 1960-1980, (1981, s. 42). De omtalar att
programmet till Viet Rock som sattes upp pa Stockholms stadsteater varen 1967 tidstypiskt inneh6ll dokument
och fakta som satte in pjasen i ett politiskt sammanhang.
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kunde for den skapande musikern en rik och skiftande collageteknik vara en
framkomlig vdg. Den har provats forut men séllan lika indoktrindrt och
forutsattningslost som har. Werles citat och allusioner ar aldrig — sa nar som pa fa
medvetna undantag — vitsiga lustigheter. Det ger nya dimensioner at ett kéanslo- och
tankeliv som inte later sig méttas helt med enbart moderna klanger. Vi lever antingen vi
vill erkénna det eller inte kvar i gamla skénhetsvarderingar. | Werles musik skildras de
vardagliga slitningarna, nervpafrestningarna och den oartikulerade angesten med
relativt spanda eller oelastiska klanger. Nar han vill blotta djupare relationer kan hant o
m inflita citatmusik. [...] Werl e spelar som i en véldig trappuppgéng fran olika etage
ut varierande klangfarger och motiv fran pop till gregorianik. De blandas, gar in i
varandra och ger ekoflimmer som rister till i ah6rarnas alla skrymslen av associationer
och kénslolagen. (Musikrevy 1969, nr 6: 302.)

Edberg ndmner i samma artikel att man forutom symfoniorkester och andra instrumentgrupper
ocksa anvant sig av 84 hogtalare for band och 16 hogtalare for popbandet. Har poéangteras
blandningen mellan olika stilar, en foreteelse som ocksa tidigare forknippats med Werles
kompositionsideal (Tillman 1999: 8-24). Det ar dessutom en mycket tidstypisk foreteelse. Pa
Operan gavs verk sarskilt mot barnpubliken med populdrmusik, som Fréken Ensam Hemma
(Operan programblad u.d.), pa Stockholms stadsteater gavs Viet Rock 1967 med musik av duon
Hansson & Carlsson (Secher & Waldén 1981: 42f)). En popgrupp, Mecki Mark Men,
medverkade pa scenen, och i pressen betonades att operan blivit en framgang, i synnerhet bland
ungdomen (Musikrevy 1972, nr 6).

Resan gavs ocksa pafoljande sasong i Stockholm. Evakueringen aterkom inte pa repertoaren
efter sdasongen 1969/70. Aven Experiment X blev en engangsforeteelse. Det &r tdnkbart att
kopplingen till den samtida debatten gjorde verken mer tidsbundna och darfor mindre
intressanta att uppfora under senare sasonger, men det ar ocksd mojligt att den
experimenterande karaktaren inte uppskattades av en storre publik. Operapubliken 1970 var
heterogen och maste ha omfattat bade personer, som framfor allt uppskattade den traditionella
repertoaren, och sadana som hade ett stort intresse for experiment och fornyelse. Den senare
delen av publiken var vasentligt mindre an den forra, pa 1970-talet saval som idag. Fran
Operans sida maste man tillfredsstélla bada grupperna. Huvuddelen av repertoaren bestod av
traditionella operor, med verk av Mozart, Rossini, Wagner och Bizet som vanligt
forekommande. De nyare verken, med en starkare koppling till aktuella samtida fragor blev
mer av undantag.

Repertoar pa Dramaten

Ocksa pa Dramaten fanns ett intresse for ny repertoar, &ven om det ocksa vid denna scen var
den traditionella repertoaren som dominerade. P4 1960-talet sags ett stort intresse for musikaler
och revy pa Dramaten. Manga traditionella talpjaser forsdgs med musik och ett flertal
Brechtpjaser med manga musikinslag framfordes (Svensson 1976: 20).° Revyn, med rotter
tillbaka till mitten av 1800-talet, hade under 1900-talets lopp forsvunnit fran

9 Margareta Svenssons (Rorby) uppsats om Musik pad Dramaten 1888-1974 (1976) skrevs nar Svensson
arbetade som bibliotekarie pa Dramaten. Utifran sitt arbete med samlingarna sammanstallde hon denna noggrant
genomfdrda och kommenterade repertoarforteckning, som i denna artikel varit viktig for éversikten dver
Dramatens musikrepertoar.
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institutionsteatrarna, men gjorde nu sitt atertag pa de storre scenerna (Pettersson 1976: 14-17,
Hallgren 2000: 134-139).

Kopplingen mellan tal- och musikteater kom fram i flera pjaser. Ett experiment gjordes
hosten 1967 av tonsattaren UIf Bjorlin 1 samarbete med koreografen Donya Feuer och
scenografen Lennart Mork, nar man satte upp pjasen Om fem ar av Lorca, med underrubriken
Opera for skadespelare. (Programhafte, Dramatens programblad nr 5 1967/68). Musiken var
ocksa ett viktigt inslag i den repertoar som gavs med tydlig inriktning mot en ungdomspublik.
Flera av pjaserna hade ett aktuellt samhéallsanknutet innehall, som Nils Johan Andersson m.fl.
(1969), en pjas om Vietnam: Dom (1967), en pjas om Zigenare (1968), Flotten (1969) samt
pjasen Sonja, Mona, Maja - arbetets déttrar (1970).1°

En av de mest uppmarksammade pjaserna var Nils Johan Andersson m.fl. (NJA-pjasen)*L.
Den &r ett bra exempel pa det samtida intresset for gruppteater, revyformen och popmusik.
Ensemblen som framforde pjasen bestod av en grupp fran Dramatens scenskola samt fyra
popmusiker. | ett nummer av tidskriften Musikens Makt (1973 nr 3) beréttas foljande om
musikgruppens engagemang i pjaserna pa Dramaten: De fyra musikerna (Rolf Adolfsson,
Anders Forsslund, Gunnar Idering och Stefan Ringbom) hade gatt pa Adolf Fredriks
musikskola i borjan av 60-talet och tillsammans bildat popgruppen Mascots. Efter forfragan
fran Dramaten medverkade popgruppen hésten 1967 i en pjas om Vietnam (DOM) och aret
darpa i pjasen Zigenare, som hade utarbetats av en grupp just fardigutbildade elever fran
Dramatens scenskola. Zigenare blev en stor framgang och gruppen fick pa varen 1969 tillstand
att borja arbeta pa en ny pjas. Efter diskussioner om amnesval enades man om att denna gang
rikta intresset mot svenska forhallanden och en normalstor svensk normalindustri. Valet foll pa
Norrbottens Jarnverks AB i Lulea (Mosskin 1973).

Pjasens innehall byggde i stor utstrackning pa de uppgifter man fatt vid kontakter med
gruvarbetare i Luled. Man intervjuade arbetare vid verket och undersokte livsvillkoren for
arbetare och tjansteman. Tidstypiskt nog finns en hel del av dessa uppgifter tryckta i det 30
sidor omfattande programhaftet. Programmet lyfter inte fram nagon individ. De medverkande
fortecknas i bokstavsordning och det framgar inte vilka som ar skadespelare och vilka som ar
musiker. Hela gruppen anges som upphovspersoner till bade pjasen och programhéftet
(Programblad Nils Johan Andersson m.fl. Dramaten Lilla scenen 1969).

Det insamlade materialet blev for omfattande for att allt skulle kunna anvéndas i pjasen och
parallellt med pjasen framstallde gruppen en bok med resterande material.'? Att pa detta satt

10 Aven Stockholms Stadsteater hade ett flertal samhéllsinriktade pjaser i sitt utbud. Spelaret 1966/67 gavs tva
pjaser av Megan Terry: Kylen och Viet Rock. Secher & Waldén, 20 &r med Stockholms Stadsteater 1960-1980.
Stockholm, (1981: 42f). En revy med politisk inriktning framfordes hésten 1970. Buss pa stan var en
forestéllning dar publiken kordes runt i staden i buss “for att pa plats bilda sig en uppfattning om aktuella
stadsplaner” (Waldén 1990: 5).

11 Pjasen har uppmarksammats ocksa i tidigare forskning. Den omnamns i Bergman (2011: 141) och behandlas
kortfattat i Arvidsson (2008: 121-122). NJA-pjasen har behandlats utforligt i en uppsats av Stefan Valmin,
Debatten kring N.J.A. m.fl. (1971). Uppsatsen ar en ingaende och palitlig studie av pjasen och dess
uppforandeforhallanden och har anvants har for en grundlaggande beskrivning av pjasen.

12 N.J.A. Boken bestar till storsta delen av intervjuer med gruvarbetare och andra anstéllda vid Norrbottens
Jarnverk. | samband med intervjuerna tas generella fragor upp, som fragor om arbetsskador,
anstallningsforhallanden, relationen mellan arbetare och fackférening och liknande. Aven till boken star hela
gruppen som upphovspersoner, men bokens inledning &r undertecknad av endast tre namn, Helena Henschen,
Gunnar Ohrlander och Ove Tjernberg. Dessa tre anges ocksa i boken som copyrights-innehavare.
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samla in underlaget till pjasen genom att sjalva ga ut i samhéllet och intervjua personer forekom
i manga sammanhang under denna tid. Inom det litterara omradet utkom under 1960- och 70-
talen ett antal verk som kallades “rapportbdcker”, som Rapport fran kinesisk by av Jan Myrdal
1963, Gruva av Sara Lidman och Odd Uhrbom 1968 samt Rapport fran en skurhink av Maja
Ekelof 1970. Gruva blev valdigt uppmérksammad vid sin utgivning och hade stor betydelse
for den debatt om arbetarnas villkor som blev allt intensivare under foljande ar (Olsson 2002:
165-167, Svedjedal 2014: 121). Det ar sannolikt att Lidmans bok var ett skél till att gruppen
valde att gora en pjas om gruvarbetarna och deras forhallanden. Det fanns ett tydligt
dokumentér-ideal ocksa foér NJA-pjasen och en koppling mellan NJA-pjasen och boken Gruva
gjorde ocksa i en recension av Agneta Pleijel (Aftonbladet 19690922).

Premidren agde rum pa Dramatens Lilla Scen 20 september 1969. Initialerna i pjastitelns
personnamn (“Nils Johan Andersson m.fl.”) blev N. J. A. och skulle ge associationer till
“Norrbottens Jarnverks Aktiebolag”. Pjdsen bestar av tjugo nummer med omvixlande talad
dialog och sanger. Varje nummer har sin titel, till musiknumren hér “Det var jag som byggde
landet”, ”Visan om tjdnstevigen”, “Hennes visa”, ”Kvasten”, ”Ljugarbdnk”, ”Balladen om
Olsson” och ”Har du hort om det ljuvliga landet?” Replikerna tar upp frdgor om arbetsmiljo
och anstéllningsforhallanden. Sangerna blir fordjupningar av dessa teman och mojliggor en
skildring av kénslor, som i "Hennes visa” dér arbetarhustrun sjunger om mannens farliga arbete
och “Kvasten”, som uttrycker ilska och vanmakt over forhdllandena for dldre arbetare. |
programbladet saknas genrebeteckning, men utgar man fran innehallet och framstallningen
ligger det nara till hands att placera in den i en revytradition. Det finns inte nagon genomgaende
handling, men allt handlar om arbetarnas situation vid jarngruvorna i Norrbotten, vilket ger en
enhetlighet at framstallningen. Musiken hor stilistiskt hemma i poptraditionen, men med stor
vikt lagd vid sangen som stods av ackompanjemang av gitarr, bas och slagverk. Dramaten hade
en onskan att ha musik som skulle locka ungdomen, det var ett av skélen for att engagera en
popgrupp. Musiken skulle samtidigt passa in i teatersammanhanget. Musiken blev mycket
uppmérksammad och gruppens musikstil framhélls som “néstan skolbildande” av Bengt
Ernryd, musiker, tonsattare och musikchef pa Stockholms stadsteater 1969-2007 (Ernryd 1990:
165). Sex av sangerna utgavs pa skiva (1970 Hor upp allt folk).

NJA-pjasen blev mycket uppmarksammad vid premiaren. Den spelades pa Dramatens lilla
scen och dessutom pa manga platser utanfor teatern, som bibliotek, ungdomsgardar och
fangelser pa manga olika platser i landet (Valmin 1971: 12). Eftersom pjasen blev sa
uppmarksammad blev det redan under hosten aktuellt att ocksa visa den i TV. Den direktsandes
I TV 2 25 februari 1970 och sédndningen foregicks av ett stort forhandsintresse dar den kritiska
debatten redan var igang. Pjasen hade till och med redan fore sandningen anmalts till
radionamnden. For att kunna diskutera de fragor som pjasen gav upphov till féljdes pjasen av
en direktsand debatt (HOrt och sett 1974: 304). Att pjasens innehall lag i tiden och engagerade
manga framgar tydligt av den uppmarksamhet som pjasen motte bade i pressen och i TV-
forestéallningen.

Repertoar i TV
Nar TV-sandningarna i Sverige startade 1956 hade musik en marginell plats och var langt ifran
sjalvklar i utbudet. Opera och balett var de tva former som fungerade bra for TV-mediet och
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det var dessa konstformer som dominerade musikutbudet under en langre tid. Men ocksa
musikpedagogisk verksamhet fick utrymme och det framhdlls att TV kunde hjélpa till att
popularisera den seriosa musiken. Tva exempel pa detta var att Cullbergbaletten under TV 2:s
forsta ar var knutet till kanalen genom Riksteatern, och att Ingmar Bergmans uppséattning av
Trollflojten samsandes i radio och TV nyarsdagen 1975 (Bjornberg 1998: 230f). For dvrigt
forekom musik i kabaréer, revyer, barnprogram och i olika underhallningsprogram, men da
som ren fornojelse (Nordmark 1999: 248).

| utredningen Radions och televisionens framtid i Sverige | (1965) resonerades det om hur
konkurrens (med fler an en tevekanal) kunde vara ett sétt att sakra kvalitet genom en stravan
efter att formedla goda program, som tdvlade med varandra om att dra till sig tittarna.
Programmen i ena kanalen kunde da rikta sig till en smal publik, medan programmen i den
andra kanalen kunde rikta sig till en bredare tittarskara. Att konkurrera pa kommersiell bas
ansags inte rimligt eftersom det minskade publikens valfrinet (SOU 1965: 20 s. 171). Fran
Sveriges Radios hall fanns det flera olika orsaker till att man ville utoka kanalantalet och &nnu
battre na ut till allménheten. En orsak var att man ville gagna de personer som inte normalt
hade tillgang till olika sorters kultur eller till specifik allmannyttig information. En annan
aspekt rorde demokratiska vérderingar. Har skrivs det att:

En grupp av varderingar maste betraktas separat: de allmant demokratiska. Har kan
etermedierna aldrig vara neutrala. Lika val som den politiska demokratien antas vara
overlagsen andra system, maste sadana ting som tolerans, hansyn till minoriteter,
respekt for manniskovardet och for det fria ordet sjalvklart havdas och dar sa ar
motiverat klart framstallas som ideal. Omvant maste rasfordomar, klasshogfard och
nationell chauvinism liksom manga andra utslag av dumhet och antidemokratiska
attityder bekampas pa olika satt (SOU 1965: 20 s. 183).

Utredningen framhaller darmed det viktiga i att Sveriges Radio verkar for att demokratin
uppratthalls. Utgangspunkten &r att verksamheten bygger pa saklighet, neutralitet och
objektivitet, men det framkommer ocksa att Sveriges Radio anses ha en skyldighet att lyfta
politiska fragor som inte annars kommer medborgarna till del genom den vanliga partipolitiken.
Fragor det kan handla om ar till exempel kvinnans ratt i samhéllet, rattssakerhet med mera.
Sveriges Radio blir pa detta vis representanter for “det officiella Sverige” (SOU 1965: 20 s.
187). | utredningen framkommer det ocksa att man gor en uppdelning mellan kultur och
underhallning, dar musik, teater, bildkonst, debatt och kritik ingar i kultur medan underhallning
inte definieras, utan enbart beskrivs som ett omrade med stora kvalitetsproblem (SOU 1965:
20 s. 309). Televisionen skulle alltsa inriktas mot kulturella och folkfostrande uppgifter.
Sveriges Radio skulle ocksa forhalla sig neutral till politiska fragor, samtidigt som de hade en
uppgift att lyfta fram sadant som alla medborgare borde ta del av. 1969 delades da TV in i tva
kanaler. Ett resultat av detta blev att TV-kanalerna fick olika fokus, dar TV 1 blev den
traditionsbundna och TV 2 den alternativa med en mer folklig och ungdomlig inriktning
(Nordmark 1999: 248f).

1974 vann alltsa ABBA Eurovision Song Contest. En av utgangspunkterna for hela
evenemanget var att det sandes i TV over hela Europa. Alternativ festival anordnades aret efter
som en protest mot ESC och mot Sveriges Radios finansiering av densamma, da tavlingen
utifran ESC:s regler skulle hallas i foregaende ars vinnarland, det vill sdga Sverige och
Stockholm. Sa samtidigt som SVT1 sande ESC fran St Eriksméssan sa sande TV2 Alternativ
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festival fran Gardet. Festivalfinalen tog plats i ett stort cirkustalt ute pa Gardet i Stockholm
och TV-sédndningen inleddes med denna téltresning. Programledare for den direktsanda finalen
var de tre barnprogramsfigurerna Ville (Jérgen Lantz), Valle (Anders Linder) och Viktor (Hans
Wigren) som i sina TV-program hade haft fokus pa olika samhélleliga fragor. Viktor inledde
med orden: ”Man kan ju inte tdvla i musik” och ”Musik ar kdnslor”. Detta togs mycket vél
emot av publiken. De deltagande artisterna var fran alla de fem nordiska landerna samt Chile,
England och Holland. SVT sénde till samtliga nordiska lander och artisterna talade till publiken
pa det egna spraket, ingenting dversattes. De tre programledarna fick inledningsvis improvisera
da de forsta artisterna inte var pa plats nar de paannonserades. Hela festivalfinalen praglas,
enligt var mening, av amatorskap, lagbudget och en kollektiv anda. Alternativ festival namns i
manga sammanhang (se exempelvis Arvidsson 2008 och Lilliestam 2013) som exempel pa hur
den progressiva rorelsen arbetade, men ingen har tittat narmare pa vad man sjong om, eller vad
som egentligen sades i den direktsénda finalen, darfor ges har en genomgang och analys av det
som sker i TV-séandningen.

Den allra forsta musik som hors i programmet ar signaturmelodin till Eurovision pa
munspel, avskalat och flardfritt.'* Denna Gvergar darefter till en kort sekvens med dansande
manniskor till skdmtvisan Igelkottaskinnet. Forsta artisten som upptrader ar Arja Saijonmaa,
som tolkar Mikis Theodorakis, forst pa finska och darefter pa svenska. Déarefter framfor
Silverdalskoren en finstamd visa med sangtexten skriven pa en stor textremsa som halls fram
under sdngen. Refrdngen lyder “’vi sangens sanna glidje glomma i den skvalmusik vi hor”.
Darpa avloser olika artister varandra fram till mellanakten, artisterna ar fran Finland, Chile,
Island, Norge och Gronland. Musikaliskt spretar det en del da allt fran traditionella toner
(Chile) till rock (Gronland) hors, men genom texterna uttrycks en kamp mot etablissemanget
dar det politiska budskapet star i centrum. Mellanakten utgors av en parodi pA ESC med en
dragshowartist som programledare. Fokus under detta nummer, “det svenska bidraget”, dr
karnkraft och farorna med densamma da numret avslutas med en explosion. Melodin som
numret framfordes till &r mycket likt ABBAs lat Hasta Mafiana (fran 1974). Sista akten inleds
darefter med ett hollandskt band som med bland annat fiol, gitarr och dragspel framfor
folkmusiklatar som det dansas till. Den brittiske musikern Kevin Coyne spelar sedan med sitt
band en traditionell rocklat med rockbandssattning, helt utan politiskt budskap. Den TV-sanda
finalen avslutas med den fiktiva figuren Sillstryparn (UIf Dageby) som tillsammans med bandet
Nynningen framfor Doin” the omoralisk schlagerfestival. Doin” the omoralisk ar tydlig kritik
mot schlagerfestivalen i allménhet, och ABBA och Stikkan Andersson i synnerhet. Laten inleds
med ett fordomande av schlagerlatarnas triviala texter dar lyssnarna beskylls for att blunda for
orattvisorna i varlden och enbart fokusera pa noje:

Det rasslar av juveler och glittrar av guld
De sjunger om den spanska solen

Men garrotteringar och mord, det skiter de i
Och svanger pa fascistkarringkjolen

Denna vers foljs av kritiken mot ABBA dar de framstéalls som helt och hallet konstgjorda och
enbart intresserade av att tjana pengar:

13 Forsta satsen Marche an rondeau ur Te Deum komponerad av Marc-Antoine Charpentier (1634-1704).
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Och hdar kommer ABBA i kl&der av plast
Lika doda som sillkonserver

De skiter ocksa i allt, vill géra snabba stal
Det pyr i mina franska nerver

Mest klander far Stikkan Andersson som ocksa ar den som far std som symbol for det
kommersiella dar hans skivbolag Polar star i kontrast till MNW4:

Och Stickan Andersson han tycker folk ar dumt
Producerar romantik

Men karleken &r stark

Sa Stickan far en spark

Som passar ett cyniskt svin

Laten sjungs med grov Gateborgsaccent, nagot som bidrar till att forstarka en stereotyp
arbetarkoppling.®® | detta fallet utgor dialekten en symbol for att tydliggora skillnaderna mellan
(dem), den opersonliga glittrande kommersiella musiken, och (oss) den samhillskritiska “dkta”
musiken. | Rhedin (2011) framhalls att géteborgskan fran 1968 och framat uppfattades som ett
“manifest, en politisk tillhorighet”. “Skadespelare kunde uppmanas att tala goteborgska pé scen
nér de skulle ge intryck av att komma frén arbetarklass.” (s. 224). Palmqvist (2018) skriver om
just figuren Sillstryparn att “det handlar inte om vilken goteborgsk dialekt som helst, utan om
en sociolekt som tydligt signalerar att sangaren inte kommer fran de finare stadsdelarna som
Orgryte eller Hovas. [...] utan snarare en sociolekt som antagligen dven de som inte alls
kommer ifran eller bott i Goteborg forknippar med arbetarklass, eller i alla fall en lagre
socialgrupp.” (s. 275). Sangen skapar, i och med arbetarkopplingen, en forestélld kollektiv
gemenskap mellan artist och publik. Musikaliskt understryker man denna samhdorighet genom
att gitarrerna stundtals ar mycket distorderade, nagot som kan upplevas nastintill falskt. Laten
framfors helt i linje med estetiken for den progressiva musiken dar det &r viktigare att alla ska
ha ratt att uttrycka sig genom musik, an att de ska vara skicklig pa ett instrument (se ocksa
Palmgvist 2018: 193).

Det politiska budskapet i TV-sandningen &r tydligt: arbeta hart (alla hjélps till exempel at
att resa det stora cirkustéltet) var solidariska och kdmpa emot det kommersiella. Solidariteten
handlar inte enbart om att sta enade som ett kollektiv, utan ocksa om att stodja exempelvis det
chilenska och grekiska folket i deras kamp mot oréttvisor i hemlanderna, dar konsekvenserna
av protest inte sdllan var fangelse och tortyr, och dven om att stétta folk i lander som Island
och Gronland dér territorialgranser och naturtillgangar var amnen for ett politiskt spel. | alla
sanger och i programledarnas resonemang framkommer att musik ansags skulle behandla
viktiga d&mnen, och inte enbart skapas och framftras i syfte att vara vinstdrivande.

En slutsats efter genomgangen av repertoaren ar att de bada kungliga teatrarna hade en
koppling till den samhéllstillvanda kultur som var ett av slagorden i den samtida debatten, aven
om denna repertoar inte fick nagon framtradande plats i utbudet som helhet. Samma kan sagas

14 (MNW) Musiknatet Waxholm. Viktigt var att artisterna skulle spela in pa oberoende skivbolag som drevs
icke-kommersiellt.

15 En stereotyp kan ses som en vardeladdad forestélining som betonar skillnader och granser (Illman & Nynés
2005: 107f).
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for TV dar revyer och annan lattsam underhallning var i majoritet, men dar ocksa
samhallskritisk repertoar fick utrymme.

I Alternativ festival fick foretrddare for den progressiva rorelsen stort utrymme. Har
framkommer ocksa tydligt uppfattningen att kollektivet var viktigare an individen. Hela den
progressiva rorelsen, som Alternativ festival ar exempel pa, drevs utifran ett kollektivt synsatt
dar alla solidariskt hjalptes at att betala for vissa tjanster. Till exempel sa var artisterna som
tillhorde rorelsen noga med att musik skulle ges ut pa egna skivbolag, som MNW och Silence,
medan de stora bolagen som Polar, Sonet och EMI inte accepterades av dem eftersom de gav
ekonomisk vinning till nagra fa enskilda individer (Fornas 1979: 72). Alla de svenska artisterna
som deltog i Alternativ festival, och som gav ut sin musik pa skivor, var knutna till dessa icke-
kommersiella bolag. Sjélva podngen var ju just att hitta alternativ till den kommersiella
skivindustrin (se Arvidsson 2008; Palmgvist 2018). Det var, trots detta, formodligen inte enbart
ett ideologiskt stallningstagande eftersom de stora bolagen helt enkelt inte hade rad att ge ut en
skiva som inte gick med vinst. Artisterna var intresserade av att sprida sina budskap och genom
de sma bolagen var de fria att styra sina produktioner som de ville. Bolagen drevs kollektivt
och alla produktionsstegen, fran inspelning via marknadsforing till distribution, byggde pa ett
kollektivt arbete (se Palmqvist 2018). Det finns dock en viss problematik har.
Musikjournalisten Bengt Eriksson skriver i boken Fran Rock-Ragge till Hoola Bandoola
(1975) att det radde en viss tveksamhet till hur de progressiva bolagen var organiserade. Inget
av bolagen Silence eller MNW redovisade sina ekonomiska forehavanden utat, och det kravdes
mycket pengar for att driva dessa bolag. Det fanns andra skivbolag, som exempelvis
Nacksving, som var musikerdgda och darmed sags som mindre problematiska (s.130f). Det
forekom alltsa kritik dven inom den progressiva rorelsen dar de olika bolagen sags som
kommersiella i olika stor utstrackning, bland annat utifran hur transparent deras verksamhet
var. Ju stérre insyn i bolagen desto mindre kommersiella ansags de vara.

Stikkan Andersson blev vid flera olika tillfallen under alternativfestivalen utsatt for kraftig
kritik som representant for skivbolaget Polar. Han blir hart utsatt, dels genom laten Doin” the
omoralisk schlagerfestival och dels genom den sang, Ljug mer, som Ville, Valle och Viktor
framfor i tevesandningen. Att just han far ta en stor del av kritiken beror dels pa att det var han
som stod bakom ABBA, som spelade in pa hans skivbolag Polar, men dels ocksa for att han
gjorde flera kontroversiella uttalanden dar han talade om det positiva i att tjana pengar pa
musik. Stikkan Andersson kan darfor sagas representera individperspektivet.

Awven inom teatern var idéer om gruppteater vanliga vid 1970-talets bérjan. Den hierarkiska
ordningen, med en regissor med stor makt och med skadespelare som skulle foga sig i
regissorens beslut, horde till det som kritiserades mest. Fran skadespelare kom krav att fa vara
mer delaktiga och man stéllde ocksa krav pa sig sjalva nar det gallde att ta stallning till de
samhallsaktuella fragor som behandlades i pjaserna (Vikstrom 1989: 28-32). Gruppteater
forekom inom fria teatergrupper men ocksd inom institutionsteatrarna, dar Goteborgs
Stadsteater var en av de tidigaste med férestallningar som byggde pa gruppteater (Vikstrom
1989: 30) Utanfor institutionsteatrarna fanns vid mitten av 1970-talet omkring sjuttio sa kallade
“fria teatergrupper”, som arbetade med teater pd heltid, sd gott som alltid inom formen for
kollektiv teater (Wirmark 1976: 7). Pa Dramaten kan NJA-pjasen ségas representera det
kollektiva perspektivet. Aven pjaserna Zigenare (1968) och Sonja, Mona, Maja - arbetets
dottrar (1970) ar exempel pa Dramatenforestallningar som arbetats fram i gruppteaterform.
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Senare har det framkommit att den grupparbetstanke som framhdlls inte var lika tydlig i
praktiken som i ideologin. | programhéftet till NJA-pjasen star att pjdsen dr ”av och med” hela
gruppen, nagon uppdelning av arbetsuppgifter gors inte. Men i en artikel i LO-tidningen 1976
anges att Gunnar Ohrlander skrev manus till NJA-pjasen. I artikeln sdger han sjélv att "sdttet
att arbeta kidndes nytt, det var en form av journalistisk teater” (LO-tidningen 1976 nr 5: 16,
forfattare Kristina Gauthier).

| materialet rérande Operan har det inte gatt att finna nagra direkta kopplingar till tankar om
grupparbete, mer an Hallbergs tankar i samband med Evakueringen som namnts ovan. Fran
operaledningens sida fanns dock planer pa en mer omfattande verksamhet pa Rotundan. Bland
annat bestallde man verk av svenska tonsattare. Jan Bark, Bengt Ernryd, Alfred Janson, Bjorn
Wilho Hallberg, Folke Rabe och Gunnar Valkare skulle i tva grupper om vardera 3 personer fa
sina verk i mindre format framforda pa kammarscenen (Bertil Hagman, Var Opera 1968, nr 5:
6f). Av denna satsning pa verk av sex svenska upphovsman blev det dock inte vad man hade
véintat, pd grund av “inre motsittningar” (Var Opera 1971, nr 2-3: 7). Inga uppgifter har gatt
att finna om varfor detta projekt inte fullfljdes. Sammantaget kan man sdga att kollektivtanken
inte fick lika stort genomslag pa Operan som pa Dramaten. Kanske &r det inte mojligt att
genomfora ett instuderingsarbete med orkester och solister, utifran sa givna forutsattningar som
ett operapartitur, som ett grupparbete.

Spridning

| kulturpropositionen var spridningen av kultur pa ett jamlikt satt i hela landet en viktig
standpunkt. FOr institutionerna var det darfor viktigt att ha kunskap om sin publik.
Publikundersokningar var inte nytt, exempelvis genomforde Operan publikundersokningar i
mindre omfattning bade 1949 och 1960 (Jakobson 1987). Vid mitten av 1960-talet ¢kade
intresset och i samband med kulturpropositionen 1972 genomfarde bade Dramaten och Operan
publikundersokningar.

Dramaten beslutade 1974 att genomftra en publikundersokning vid teatern (Cronholm &
Wachtmeister 1974). Man var sarskilt intresserad av vilken publik som kom till teatern, och
hur den fordelade sig mellan olika samhéllsgrupper och aldersgrupper. En malséttning och
forhoppning for teatern var att publiksammansattningen skulle vara representativ for hela
Storstockholmsomradet (Cronholm & Wachtmeister 1974: 3). Den genomforda
undersokningen visade dock att forhallandena knappast andrats sedan 1960-talets
undersokningar, utan hogutbildade fran hogre samhallsklasser var Overrepresenterade i
publiken och ungefar halften av Storstockholms befolkning gick aldrig pa teatern. Forfattarna
till undersokningen lyfte i sin analys fram det faktum att lagutbildade i stor utstrackning inte
hittade till teatern, och foreslog atgarder for att forandra detta forhallande (Cronholm &
Wachtmeister 1974: 72-76).

Pa Sveriges Radio hade man genomfort publikundersokningar under lang tid och 1964
startades avdelningen for publik- och programforskning (PUB). Det fanns en ambition att ta
reda pa hur den faktiska publiken forholl sig till olika program, med en tanke om att det skulle
vara mojligt att 16sa olika samhéllsproblem genom denna medieforskning. Men de gjordes
ocksa for att undersoka manniskors medievanor, nagot som var nog sa viktigt for att ta reda pa
i vilken utstrackning manniskor faktiskt tittade pad olika TV-program, och vilken
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genomslagskraft de hade. Undersokningsprojekten  fick darféor namn  som
Informationsklyfteprojektet och Manniskan som mottagare av information (Edin 2015: 112).
Denna information 1ag sedan till grund fér hur TV utformades framover.

For Operan och Dramaten var tankar om spridning inte nigot nytt. Anda sedan 1930-talet
hade kravet pa turnéer utanfor Stockholm forts fram. Eftersom sa stor del av verksamheten
bekostades av skattemedel fanns en stark opinion for att forestallningarna skulle spridas till s&
manga som mojligt (Fonstret 1962 nr 3 och 4). Att sprida forestallningar utanfor den stora
operascenen genom turnéer och TV var ett satt att f nya publikgrupper intresserade av opera.
Men Operan arbetade ocksa med forestallningar pa annexscener i nara anslutning till
operahuset, med avsikten att nd nya publikgrupper, som i fallet med Evakueringen. Dramaten
turnerade, som namnts ovan, nationellt med NJA-pjasen.

Awven vid Operan genomfordes en utredning som foljd av kulturutredningen. Har framhélls
Kulturradets uppfattningar om behovet av turnéer och mojligheten att sprida opera i hela landet
genom radio och TV (Ds U 1973: 6 Operans verksamhet och organisation, 1973: 26-32). |
utredningen diskuteras turnéer utifran Operans perspektiv. Man framhaller de praktiska
problem som turnéer medfor, samt de ofta stora ekonomiska kostnaderna. Bristen pa bra lokaler
for repetitioner och framforanden pa de flesta orter omnamns ocksa, liksom svarigheten att
kombinera turnéerna med den reguljara verksamheten i Operahuset i Stockholm. Trots de
svarigheter som redovisas har Operautredningen i grunden samma uppfattning som Kulturradet
och menar att det ar viktigt att Operan har en omfattande turnéverksamhet. Man framhaller
dock att huvuduppgiften fortfarande maste vara att ha en hdg konstnarlig kvalitet pa
forestallningarna pa huvudscenen i Stockholm och att man darfor inte kan splittra resurserna
for mycket (Ds U 1973: 6 Operans verksamhet och organisation, 1973: 110-114). Att sanda
forestdllningar i radio och TV ar dock det basta sattet att nd publik i hela landet, menar
utredningen, som darfor ser det som viktigt att mojligheterna for sandning i radio och TV 6kar
(Ds U 1973: 6 Operans verksamhet och organisation, 1973: 114-117). Férhoppningarna pa TV
fanns ocksa sedan tidigare fran arbetarrérelsen, exempelvis sandes NJA-pjasen i TV.

Begreppet ”spridning”, som i de kulturpolitiska malen och i den samtida debatten, kunde
uppfattas som en neutral term visar sig vid ndarmare granskning vara ett mer komplext begrepp.
For de traditionella scenerna (Operan och Dramaten) fanns sedan lange en ambition att sprida
utbudet utanfor Stockholm. Héar uppfattades TV som en mojlighet, som man hoppades mycket
pa. For ledningarna pa Operan och Dramaten handlade spridning framfor allt om tekniska
fragor och till en liten del om artisternas erséttningsansprak. For TV, a andra sidan, handlade
fragan om spridning framfor allt om vad som skulle spridas. Har ansags det av manga, som
citaten ovan visar, att ny, samhéllsanknuten repertoar var idealet, en repertoar som utmanade
konventionella uppfattningar. Den spridning av kultur som gjordes med hjalp av
marknadskrafterna uppfattades daremot inte som nagonting positivt utan raknades som en del
1den icke 6nskade "kommersialismen”. Jimforelsen mellan TV och de kungliga teatrarna visar
att det inte ar rimligt att tala om spridning” som nagonting enhetligt. Det dr inte ett neutralt
begrepp, dven om det i den samtida debatten och utredningarna kunde tyckas vara det.

Vart att notera ar ocksa att det i diskussionen inte fanns med nagonting om vad de grupper
som kulturen skulle spridas till tyckte, vad de var intresserade av. Det ska ocksa framhallas att
idéerna om spridning visserligen fick ett starkt uttryck i kulturutredningen 1972, men de var
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inte nya da utan det fanns en lang tradition att diskutera sadana fragor i kulturdebatten sedan
flera decennier tillbaka.

Kommersialism

Fokuseringen pa “kommersiell kultur” dr utmérkande for 1970-talets kulturdebatt. Vid ena
polen fanns vad som kallades den kommersiella kulturen” som agerade pa marknadens villkor
och framfor allt formedlades via olika medier. Vid den andra polen fanns den kultur som
erbjods fran de traditionella institutionerna, som Operan och Dramaten och hér fanns ocksa de
delar av TV-utbudet som syftade till bildning av publiken.

Tanken att kommersialism var negativt genomsyrar kulturutredningen. Kommersialism
maste har forstas som att man producerar kultur som en vara. Intresset ar att tjana pengar,
snarare an att man vill formedla nagonting med sjalva produkten. I kulturutredningen framgar
det hur viktigt begreppet kommersiell kultur & genom att man bland annat resonerar utifran
olika definitioner. En definition ror sig exempelvis om att den kommersiella kulturen jamstalls
med massproducerad skrapkultur och en annan om att all produktion sker i ett vinstsyfte (SOU
1972: 66 s. 145).

Uppfattningar om kommersiell kultur kom till tydligt uttryck i vart utvalda exempel fran
TV. Vid samma tid véxte det fram en musikrorelse, kallad den progressiva rorelsen, bland
annat som en motreaktion mot den kommersiella skivindustrins villkor (Palmqvist 2018: 103).
Denna progressiva rorelse fick ett stort genomslag i utbudet, och en av hdjdpunkterna blev den
alternativa festivalen, som forutom den ovan namnda tevesanda final hade foregatts av
konserter och manifestationer pa ett 15-tal platser i Sverige under en veckas tid (Thyrén 2009:
66). Pa affischer som spreds infor Alternativ festival star det att lasa tre fragor: Kan man tavla
i musik? Vem behover musikindustrin? och Vilken roll spelar Sveriges radio? Dessa fragor var
sjdlva kéarnan i diskussionerna om kommersiell- kontra icke-kommersiell musik. ABBA
framstalldes vid sin vinst i ESC som en kontrast till den radande ideologin dar musik skulle
skapas, spelas in och framforas pa icke-kommersiell grund. ABBAs medlemmar hade inga
politiska ambitioner eller asikter® och kunde darfor uppfattas som att de utnyttjades av den
kommersiella musikindustrin, eller mgjligtvis som att de gick den kommersiella musikens
arende. 1 och med vinsten skulle Sverige sta som vardar for evenemanget aret darpa och det
diskuterades livligt i media huruvida denna tillstallning skulle sandas i TV framdver eller ej.
Argumenten var att det var kostsamt, det var Iag kvalitet pa bidragen och dessutom ifragasattes
det ocksa ifall det verkligen gick att tavla i musik (se Broman 2005). Den progressiva rorelsens
protester, bade mot ESC i sig och mot de kostnader det medférde att arrangera evenemanget,
handlade bland annat om att Sveriges Radio tog stéllning kulturpolitiskt. Man menade fran
rorelsens sida att Sveriges Radio skulle stodja lokala kulturutévare och inte de internationella
storbolagen som hade intresse i ESC (Thyrén 2012: 178). Det hela nadde sin kulmen i och med
att TV 1 sande ESCY” medan TV 2 sande Alternativ festival och aret efter, 1976, valde Sveriges
Television att inte sdnda festivalen med motiveringen “att schlagermusiken var en minsta
gemensamma namnare for pseudoeuropeiskt musikliv dar den nationella och artistiska

16 Se Fitzpatrick. Af Ekenstam & Benno som 1980 intervjuade alla fyra medlemmarna for tidningen Schlager.
17 ABBA var dock inte inbjudna trots att detta var kutym (Broman 2005: 48).
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egenarten ar utslitad” (citerad i Jonsson 2015-05-23). Né&r (Stig) Stikkan Andersson (som
tillsammans med Benny Andersson och Bjorn Ulvaeus &r upphovsmén till ABBAs vinnande
bidrag Waterloo) och Anni-Frid Lyngstad intervjuas efter segern 1974, av Rapports reporter
Ulf Gudmundsson, inleder han med orden “Forra aret sa gjorde ni en schlager om hur man
ringer till varann, det har aret gjorde ni en schlager om hur 40 000 méanniskor dog, cyniskt
uttryckt”.*® Andersson forklarar att det ar en titel som ska vara gangbar dven utanfor Sverige
och att den inte alls handlar om det historiska slaget vid Waterloo. Denna dialog speglar de
uppfattningar som fanns om den kommersiella musikens laga kvalitet, men ocksa den
uppenbara konflikten mellan Anderssons uttalade uppfattning om att musiken skapades for att
séljas, och reporterns uppfattning om vilket budskap som foérdes fram.

Den stora manifestationen i Stockholm,'® som pagick under hela veckan, mot den
kommersiella kulturen innefattade 850 musiker och drog en publik pa cirka 12 000 personer.
Flertalet institutioner och organisationer med musikanknytning, som Rikskonserter,
musikredaktionen pa TV 2 och producentforeningen vid Sveriges Radio stodde evenemanget
och den avslutande festivalen (Thyrén 2009: 66). Det som forenade dessa organisationer var
att de alla vande sig emot att musik behandlades som en kommersiell vara. Slagordet for
festivalen var just ’kampen mot kulturens kommersialisering” (Sveriges Radio, Ekot, 1975-03-
22) vilket patagligt visar sig i flera av akterna i den TV-sanda delen (Alternativ festival 1975,
SVT Oppet arkiv). Fragan om kommersialism var inte lika markbar for de kungliga teatrarna.
Daremot var en diskussion kring ekonomiska fragor ingen nyhet under undersokningsperioden.
Teater och opera dr kostsamma aktiviteter. Det kravs manga medverkande och repetitionstiden
ar ofta lang. Opera kraver dessutom en orkester och ibland en kor, forutom sangsolisterna. For
sjalva forestallningarna kravs ocksa scenarbetare och eventuellt ocksa statister.?° Det ar inte
mojligt att fa in tillrackligt med pengar enbart med hjalp av biljettintakterna. Diskussionen om
Dramatens och Operans finansiering ar darfor i stort sett lika gammal som teatrarna sjalva. Att
fragan har varit brannande for bade teaterledning och kulturpolitiker marks inte minst av de
manga utredningar som under arens lopp gjorts rérande Dramatens och Operans forhallanden.?!
Det har uppenbarligen kravts omfattande diskussioner och utredningar for att komma fram till
gemensamma standpunkter nar det galler att motivera en verksamhet som inte &r ekonomiskt
sjalvbarande.

Under 1960-talet borjade de fria teatergrupperna ifragasatta institutionsteatrarnas
ekonomiska forhallanden. Skadespelaren Leif Sundberg, aktiv i den fria gruppen Fickteatern i

18 https://www.oppetarkiv.se/video/13408140/stikkan-anderson-och-anni-frid-lyngstad

19 I samband med festivalen spelades det ocksa in en film Vi har var egen sdng-musikfilmen som visades pa
biograferna. Filmen &r ett intressant tidsdokument, men inget som det laggs mer fokus pa har.

20 Som exempel pa uppsattningar som kravde maximala resurser kan namnas Verdis Aida pa
Stockholmsoperan 1957 sysselsatte 458 personer enligt foljande: orkester 50, extra 20, kér 56, extrakor 20,
scentjanst 4, balett 35, statister 164, scenarbetare 56, belysning 16, rekvisita 5, pakladare 30, peruk 2.
Veckojournalen (1957, nr 24: 15).

21 Foljande statliga utredningar har gjorts fran 1898 till 1983: Betankande och forslag af den utaf Kongl. Maj:t
den 25 september 1897 tillsatta Teaterkommitté, [ort?], 1898; SOU 1924: 31 Utredning rérande Kungl. teaterns
ekonomi och konstnarliga verksamhet; SOU 1934: 3 1933 ars teaterutredning; Betdnkande 1949 av generaldir.
N. T. Lowbeer ang. kostnaderna for operaverksamheten (handelsdep.); SOU 1961: 28 Kungl. Teatern,
verksamhet och ekonomi; SOU 1972: 66 Ny kulturpolitik; Teater- och musikradet: Musikteaterutredningen, D.
11973; Ds U 1973: 6 Operans verksamhet och organisation; Rapport fran Statens kulturrad 1983: 8 1983 ars
operastudie.
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slutet av 1960-talet, uttalar sig pa féljande satt i en intervju nar han far fragan om han inte gillar
Operan: ”Den far 22.8 milj. kr till en verksamhet som existerar enbart i Stockholm och har en
begransad publik. Och pa sommaren &r det stangt. Vi har tankt pa att spela guerillateater i
operafoajén. Sla operapubliken i magen, forklara att operan uppehaller, forsinkar samhéllet.
Att det finns viktigare saker: att forklara samhillet.” (Kullenberg 1969: 16)

Peder Alton, medlem i Studie-Teatern (som betecknas som en utbrytargrupp ur
Studentteatern i Stockholm”™) séger i en intervju apropa fragan om Dramaten ska std kvar: Vi
kan val ha en museiteater precis som vi har ett nationalmuseum och ett historiskt museum. Men
den far inte vara dominerande.” Alton hdpnar nir han far hora att Operan far 22 miljoner i
bidrag for ett spelar, medan de fria grupperna far slass om tusenlapparna. (Kullenberg 1969:
10f)22

Fran arbetarrorelsen kom ocksa kritik. 1 Fonstret (1971, nr 5: 2), kommenteras de allt storre
statliga anslagen till Operan och Dramaten. Man konstaterar att Operan och Dramaten
tillsammans far ungefar halften av hela det statliga teaterstodet. Dessutom har
anslagshdjningarna skett i snabb takt det senaste decenniet. | artikeln ifragaséatts om det skett
pa ett onskvart satt: “Sker det pa ett sdtt som ger uttryck for en kulturpolitik som har
arbetarrorelsens jamlikhetsidéer som riktmarke? Det kan med skal ifragasattas. | varje fall om
man med 6kad jamlikhet menar att sa manga som mojligt av dem som betalar detta kulturkalas
ocksa skall fa en rimlig chans att njuta av det.” I Fonstret (1972, nr. 6) redogors det for den
statliga anslagsfordelningen till musik och teater i landet. Operan och Dramaten far
tillsammans knappt 50 miljoner, medan fria grupper” far drygt 1 miljon tillsammans, négot
som aterigen kritiseras. Slutsatsen i artikeln av Allan Malmgren ar skarp: "Mycket till det
etablerade i en liten 6verklass — nadebrdd eller inget till det som ar nytt eller alskat av manga.
Nu ér det dags for en social och geografisk omlokalisering av kulturpolitiken.” (FOnstret 1972,
nr 6: 12f)2

| betankandet Televisionen i Sverige (1954) utgick man i de inledande resonemangen fran
hur TV skulle finansieras utifran tre méjligheter: licensavgifter, forsaljning av programtid eller
statsanslag. En kombination av de tva forstnamnda var det som ansags vara den béasta losningen
initialt. Utredningen foreslog darfor att TV helt och hallet skulle finansieras via licensavgifter
(SOU 1954: 32 s. 106-112). Sveriges Radio har allt sedan detta inférdes byggt pa en sorts
solidarisk frivillighet dar varje individ, som innehade en TV-mottagare, skulle betala en avgift
en gang per kvartal for att fa nyttja utbudet. Avgiften var forvisso lagstadgad men det fanns
stora svarigheter att kontrollera ifall de hushall som uppgett att de inte hade TV verkligen inte
hade det. Dessa forutsattningar, dar riksdagen beslutar hur stor licensavgiften skulle vara, har
ratt sedan dess (SOU 1972: 66 s. 71). Till skillnad fran finansieringen av de bada kungliga
teatrarna tycks finansieringen av TV genom licenspengar inte ha véackt nagon debatt under
1960- och 70-talen, daremot framférdes kritik mot hur licenspengarna anvéndes. Att bekosta
stora evenemang som ESC fanns det starka argument emot. Till exempel sa skriver Thyrén att

22 Kullenberg redovisar ocksa fordelningen av kommunala medel till teatrarna och diskussioner i Stockholms
Stadshus mellan stadens politiker hosten 1968. Hon konstaterar att den fria teatergruppen ”Narren” fick 5000
kronor medan institutionsteatrarna tillsammans fick 55 miljoner av kommunala medel (s. 145f.)

23 For kommentarer om 60-talets debatt om Operans finansiering och verksamhet se ocksa Henrik Sjogren:
”Den demokratiska operan”. Musikrevy (1972 nr 6: 332-335).
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personer inom den progressiva rorelsen kravde att Sveriges Radio skulle stodja lokala
evenemang istallet for att ga i den kommersiella musikindustrins ledband (Thyrén 2012: 178).

Var slutsats &r, efter genomgangen av materialet, att kommersiell musik i stor utstrackning
anvandes som en ideologisk term. Den bygger pa en polariserad uppdelning, med mediemusik
som produceras endast for ekonomisk vinning a den ena sidan och musik som star utanfor
ekonomiska forhallanden a den andra. Vid den senare polen kan det vara bade musik pa Operan
och Dramaten som asyftas, men ocksa annan musik, som gors utan tanke pa ekonomisk
vinning. Endast viss musik, med ABBA som ett tydligt exempel, bendmns “kommersiell”. Det
rér sig om musik som ar ekonomiskt framgangsrik och har stor spridning. Men ekonomi &r
viktigt ocksa for annan kultur, det visas inte minst av exemplen fran Dramaten och Operan.
Detta framkommer ocksa i den samtida debatten nar man uppmarksammar de jamforelsevisa
hoga anslagen till Operan och Dramaten, utan att man talar om denna kultur som
”kommersiell”.

Att reservera begreppet “kommersiell” endast till producerade inspelningar med stor
spridning genom media kan leda till uppfattningen att det finns musik som inte har nagon
ekonomisk anknytning. Detta ar olyckligt, menar vi, eftersom det doljer att det finns en
materiell och darigenom ekonomisk sida ocksa for konstmusik. Uppfattningen att det finns
musik i det offentliga musiklivet som ar oberoende av ekonomiska férhallanden tycks ha delats
saval av foretradare for den progressiva rérelsen som av personer inom den konstmusikaliska
sfaren. Det &r intressant att notera att denna uppfattning, som gar tillbaka till 1800-talets
romantiska musikuppfattning, fanns &ven inom den progressiva rorelsen samtidigt som den
uttryckte kritik mot den borgerliga, romantiska musikens symbol, Operan. Aven om man inte
talar om “kommersialism” pa Operan och Dramaten dr frigan om ekonomi stindigt ndrvarande
i diskussionen, framst for att det handlar om en verksamhet som kostar sa mycket mer &n man
kan fa in i biljettpengar. Har gors standigt 6vervaganden av ekonomisk art och planering av
program och val av repertoar gérs ocksa med hansyn till ekonomiska forhallanden.

P& samma sitt som nér det géller “spridning” blev begreppet “kommersialism” onyanserat
i den samtida debatten. Att kulturutévning som vander sig till en offentlig publik alltid har en
ekonomisk sida tycks inte ha kommit fram i den samtida debatten.

Slutord
Var studie har visat att idéerna i 1970-talets kulturdebatt paverkade repertoarens innehall bade
pa de kungliga teatrarna och i TV. Program och forestallningar med innehall som hade en tydlig
samhéllskoppling var uppenbarligen spridda till manga olika institutioner. Det sager ndgonting
om den betydelse som kopplingen mellan kultur och samhélle hade vid den hér tiden. Fragan
om arbetssatt uppmarksammades inte sa mycket i debatten utan framhavandet av kollektivet
framstar idag som en grundférutsattning som inte ifragasattes. Detta marks mest i analysen av
Alternativ festival, med dess positiva tankar kring gruppen och den negativa synen pa starka
individer. Lika mycket paverkades inte arbetssattet inom de kungliga teatrarna. Dar fick det
kollektiva idealet samsas med det mer traditionella sattet att arbeta.

Fragorna om spridning och kommersialism behandlades olika mellan de kungliga teatrarna
och TV. Det tycks ha forutsatts att spridning av de kungliga teatrarnas repertoar var positivt,
utan ndgon narmare diskussion om innehallet. Vad galler TV var det snarare tvartom, har
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diskuterades i utredningarna framfor allt karaktaren pa det som skulle spridas. Det betonas att
det ar den bildande konsten som ska formedlas till alla via TV-mediet. P4 samma satt
debatterades visserligen ekonomiska fragor rérande de kungliga teatrarnas verksamhet i stort,
men nagon koppling till kommersialism gjordes inte. Har ar forhallandet annorlunda nér det
galler TV. Har framhalls idéer om kommersialism i den utvalda Alternativ festival. Har
uppmarksammades vad man sag som kommersialismens negativa sidor och debatten blev
stundtals mer inriktad mot slagord & mot genomténkta uppfattningar. Det som séndes i TV
fick dessutom med stor sannolikhet stérre genomslag &n det som forekom pa Operan. Alltsa
fick idén om kollektivets betydelse stod i TV-produktionen, medan det mer konventionella
sattet att arbeta pa Operan inte fick nagon uppmarksambhet. | historieskrivningen om 70-talets
kultur har det darfor blivit mer onyanserat an det skulle kunnat vara.

Alternativ festival har i historieskrivningen fatt stor uppméarksamhet, pa bekostnad av annan
samtida kulturutovning. Genom att femtio ar efterat ta del av dokument kring forestéllningarna
har de runt 1970 sa centrala begreppen “kommersiell kultur” och spridning” kunnat granskas
och diskuteras kritiskt, pa ett satt som inte var mojligt da. Genom att jamfora institutioner som
i forstone kan synas vara valdigt langt fran varandra har bade likheter och skillnader kommit
fram och kunnat diskuteras utifran de bada temana “kommersiell kultur” och ”’spridning”, och
de har darmed fatt en mer allsidig belysning &n vad som annars skulle varit mojligt.
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