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Om intertextualitet i poplyriken - exemplet Hakan Hellstrom
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Lank till presentation av Mikael Askander

Man kan inte &ga musik, det ar bara en suk idé som branschen har for att tjana pengar. (Hakan Hellstrom)

Nér den svenska |&tskrivaren och popartisten Hakan Hellstrom ar 2002 sl &ppte singelskivan
Kom igen Lena, gick det inte manga dagar forran kritikerna forfasade sig: 1aten inneholl ett
flertal referenser, allusioner och direktdversatta citat fran andra |atskrivares sangtexter,
bland annat fran Cornelis Vreeswijk och de engelska popgrupperna The Jam och Dexy's
Midnight Runners. Sistndmnda bands singel Come on Eileen (1982) &r rentav den 1at och
titel pa vilken Hellstrom till storst del har byggt Komigen Lena. Hellstrom &r en tjuv,
menade kritikerna, han har ingen fantasi och &r ingen riktig latskrivare - f6r da hade han
val kunnat skriva egna latar och texter, utan att beh6va anvéanda andras.

Nu var det inte nog med detta. Efter ett tag upptacktes en sak till: den andra laten pa
singeln, en 13t som heter "Nar jag ser framat" &r i stor utstrackning komponerad och
utvecklad med utgangspunkt i Andrew Lloyd Webbers "Pie Jesus' fran hans musikal Jesus
Christ Superstar. Den som kanner till de bada musikstyckena kan inte lata bli att inse
faktum: Hellstrom har tvekldst varit medveten om "Pie Jesus' nér han skrev sin sang. Detta
har Hellstrom medgett, men samtidigt pekat pa att Webber i sin tur har stulit eller "lanat"
musiken till stycket fran Puccini.[1] Webbers stab agerade snabbt, med hot om stamning
mot Hellstrom och dennes skivbolag. Singeln fick dras in frén skivhandeln, och dterutgavs
efter ett par veckor, nu med en ny andral &t.

Ovan har jag gett ett par exempel pa hur Hellstrom anknyter sdvél i sin musik som i sina
texter till andratexter och annan musik. Listan 6ver sddana Hellstromska referenser skulle
kunna goras hur 1ang som helst. Jag aterkommer strax till fler exempel, men |4 mig forst
saga nagot om vad det har egentligen ror sig om, namligen intertextualitet.[2] Detta
begrepp och dartill hérande begrepps- och teoriapparat har under ett antal decennier
utvecklats inom litteraturvetenskapen.

Med intertextualitet avser man olika sorters samband mellan olikatexter. Termen myntades
1966 av den franska psykoanalytikern och litteraturteoretikern Julia Kristeva.[3] Till att
borja med kan konstateras det narmast sjalvklara, &ven om det & vart att papeka. En
intertext & en sorts kontext, nagot som ocksa litteraturvetaren Anders Palm konstaterar.[4]
Det finns kontexter av olika slag, och inom litteraturvetenskapen ar det en helt avgérande
fréga om hur man vid tolkningen och analysen av en specifik text vajer att relatera texten
till dess olika kontexter. Det & omgjligt att aktualisera textens alla mdjliga kontexter, och
man maste i rimlighetens namn begrénsa sig till att arbeta med de mest relevanta
kontexterna. Det & naturligt nog inte alltid sa |t att avgora just detta, vilkatexter som &r
de mest relevanta for tolkningen av den aktuella texten; som regel bor man stréva efter att
utga fran texten. Val av kontexter som diskuterasi en analys beror dessutom pa vad man
som uttolkare och textl&sare soker i texten. Litteraturvetaren Torsten Pettersson menar i sin
undersokning av tolkning av litterdra texter, Literary Interpretation. Current models and a
New Departure (1988), att det & mer fruktbart och rentav nédvéandigt att tala om rimliga,
plausiblatolkningar istéllet for korrekta eller helt adekvata tolkningar. Med ett sadant
synsétt kan inte heller en specifik tolkning gjord utifran en specifik kontext bli den enda
rétta tolkningen; tolkningen ifréga kan i bastafall bli sa rimlig som méjligt.[5] Pettersson

http://www.vxu.se/hum/publ/humanetten/nummer16/art0503.html[2010-05-26 16:46:58]


http://www.vxu.se/hum/publ/humanetten/nummer16/index.html
http://www.vxu.se/hum/publ/humanetten/nummer16/om.html
http://www.vxu.se/hum/
http://www.vxu.se/hum/utb/presentationer/littvet.html#mashum

Mikael Askander, 'Kénn ingen sorg fér mig, traditionen!’

menar vidare att en och samma text kan ge upphov till olika och vitt skilda tolkningar -
som inte behdver utesluta eller motsdga varandra, utan snarare kompl ettera varandra och
lagda jamte varandra ge en bredare helhetshild av den tolkade texten.[6]

Den typ av kontexter som alltsd benamns intertexter kan dessutom vara av olika slag. For
det forsta finner man en hallning som lite forenklat gar ut pa att forsta alla texter som
beroende av och paverkande varandra.[7] For det andra kan man vélja att begransasig, i en
nagot mer pragmatiskt hallen syn pa intertextualitet. | detta sistnamndafall arbetar man
som textuttolkare med ett ndgot mer jordnéra perspektiv - man soker upp konkreta,
patagliga relationer och samband som uppréttas mellan den undersokta texten och andra
texter, alltsa dess intertexter. | hog grad - men inte med nodvandighet - handlar det da
ocksa om en fran textforfattaren medveten handling: han eller hon har velat anspela pa
eller hanvisatill en annan text eller grupp av texter, till exempel en genre.

| fallet med Hakan Hellstroms intertextuella metoder bor man vara forsiktig med att tolka
in altfor mycket i allusionerna, citaten och referenserna. Manga ganger riskerar man da att
gora sig skyldig till vertolkningar. Som ett enda exempel i méangden kan namnas | attiteln
"Minnen av aprilhimlen", fran albumet Det &r s jag siger det (2002). Ordet aprilhimlen &r
sannolikt en allusion pa den skotska gruppen The Jesus and Mary Chains &t med titeln
"April Skies' fran albumet Darklands (1987). Om ordet 6verhuvudtaget & en blinkning till
The Jesus and Mary Chain, sa &r det just bara en blinkning - och som sadan saknar
kopplingen vidare semantisk potential for betydelseproduktionen i |ésarens eller lyssnarens
mote med resten av Hellstroms text.

| det inledande exemplet med Hellstroms Webber-parafraserande |&t, "Néar jag ser framat”,
handlar det inte om en texternas intertextualitet, utan om det man med lite ténjande pa
terminologin kan benamna som musikalisk intertextualitet, alltsi samband mellan olika
musikstycken. Vidare vill jag ocksa papeka att jag med termen text avser savé den
nedtecknade skriftversionen, som den framsjungna, muntligt framférda sangtexten.

L&t mig sa fortsitta med ett par exempel pa intertextuellainslag i Hellstroms sangskatt.
Hellstrom far sitt genombrott 2000, med debutsingeln och debutalbumet "Kann ingen sorg
for mig, Goteborg". Hellstrom sunger hdr om sin egen hemstad. Texten tycks inledningsvis
ge uttryck fér en ung mans urbana livsleda: "Ge mig arsenik / stan &r full av tanter och
tragik". SAkommer kvéllen och livet glittrar pa nytt till med |6ften och forhoppningar: "Pa
diskotek /Jag foljde varje hennes danssteg / vi kanske ses, det finns en chans/ pa nan
sparvagn / nanstans'. Texten sungs fram av en sangare med rosten pa vég att standigt
brista; dérmed understryker framférandet den ungdomliga desperation, langtan och vemod
som gestaltas i texten. Laten klingar bokstavligt talat ut - via det inspelade ljudet av de
klingande signalerna fran en goteborgsk sparvagn.

| texten till "K&nn ingen sorg for mig, Goteborg" vimlar det av referenser till andra bands
och artisters |attexter: Springsteen, Eldkvarn och en viss Andrew Lloyd Webber. For visst
ar titeln en tydlig och forsvenskad blinkning fran vaskusten, till Webbers berdmda"Don't
Cry For Me, Argentina', som ingar i musikalen Evita.

Det finns hos Hellstrom mer an referenser till annan populdrmusik och dess texter. Det
finns &ven ett flertal anknytningar till den kanoniserade, hoglitteréra, litteraturhistorien.
Titeln till singeln "En midsommarnattsdrom” ar hamtad fran Shakespeares komedi. | |aten
"Hurricane Gilbert" hittar man ett citat frén den svenske poeten Bruno K. Oijers
diktsamling Det forlorade ordet (1995). Oijer skriver i dikten "V &g bort": "trogen min vag
bort / hade jag likalangt till stjarnorna/ som stjarnornatill mig".[8] | Hellstroms sorgesang
Over den i textens hér och nu férsvunne véannen "Hurricane" heter det med en minst sagt
snarlik konstruktion att "nu har du likalangt till stjarnorna/ som stjarnornatill dig".[9]

Med ordet och namnet Hurricane anspelar texten dessutom pa en text av en av Hellstroms

stora idoler, namligen Bob Dylan och hans I&t "The Hurricane", fran albumet Desire
(1976).[10] | Hellstroms latproduktion vimlar det av allusioner pa och intertextuella
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anknytningar till Dylans sangtexter. Léttiteln "Uppsnarjd i det bld" & en direktoversattning
av Dylans "Tangled up in Blue", och "Den fulaste flickan i vérlden" & en titel som lanats

fran Dylans "The Ugliest Girl in the world". Namnda |&tar finns med pa Hellstroms forsta
respektive andra album.

Fler exempel pa Hellstromska referenser till det hoglitteréra faltet far anstd. Men fragan
man stéller sig & naturligt nog: vilken funktion fyller dessa referenser i

betydel seproduktionen i l1&sarens moéte med texten? | forsta hand ska dessa inslag ses som
hommager eller karleksforklaringar till de forfattare av texterna som Hellstrom anspelar pa
For det andra fa&r man gdin i varje enskilt text, och avgtra om intertexten ifraga kan ladda
Hellstroms text med vidgad betydelse.

Ett annat for dessa resonemang intressant och belysande exempel finner man hos en annan
artist: Magnus Uggla. Ar 1987 gav Uggla ut ett album enbart bestdende av si kallade
covers, det vill séga egna tolkningar av andra latskrivares sanger. Bland annat tolkade
Uggla Hoola Bandoola Bands gamla hit, "Vem kan man lita pd?". Uggla nojde sig dock
inte med att §unga laten som den var, han andrade dessutom lite i texten. Av originalets
rad om att "Robert Zimmerman har flytt till landet med miljonerna’ blev det i Ugglas
tappning: "och Bjorn Afzelius har flytt till Italien med miljonerna’. | flera avseenden &r
denna andring en elegant och humoristisk turnering av sakernas tillstand. Afzelius och
Wiehesidol, Zimmerman byts ut mot Afzelius sav, som pastas ha flytt till Italien (dar
Afzelius de facto vistades stora delar av aret). Och det verkligt roliga har ar att Uggla gor
sig lustig Over Afzelius socialistiska patos och dess eventuellt problematiska relation till det
faktum att han har tjanat en hel del pengar pa sin musik. Kan en kommunist eller socialist
vara miljonar utan att det skorrar falskt om ideologier och politiskt engagemang? Inte i
artisten Ugglas 6gon! Likval: Wiehe har skrivit 1aten, det anger till och med Uggla pa sitt
skivomslag, och da gar det barainte att komma undan med att ha éndrat i texten. Det far
texten att framstd som om den i detta skick - nu alltsd med raden om Afzelius istdllet for
Zimmerman - &r skriven av Wiehe. Samtidigt ligger det ngot finurligt poetiskt i hela den
hér historien: Uggla deklarerar ju med titeln pa sin skiva - "Allt som ni gor kan jag gora
béttre" - att han just kan gora allting béttre &n latarnas originalartister. Till exempel genom
att gora en och annan andring, som underforstatt gor |attexterna béttre.

Skillnaden mellan Ugglas bearbetade textrad och alla de allusioner och citat man finner
hos Hellstrom &r tydlig: Ugglas Wiehe-cover ar tydligt en forvanskning, en text som
andrats utan att det framgar att Uggla sdv gjort denna andring. | Hellstroms fall &
allusionerna och citaten invavdai hans texter som delar i en helhet, ett traditionens pussel,
som Hellstrom sjalv 1agger. Hellstrom har ocksa spelat in flera covers, till exempel pa EP:n
Luften bor i mina steg, med tolkningar av svenska visor av Olle Adolphsson, Ted och
Kenneth Gardestad, Mats Paulsson, samt Tom Paxton och Fred Akerstrém. Dessa &r
emellertid inte - till skillnad fran fallet med Ugglas Wiehe-cover - andrade i textmaterialet.

Hellstrom framstar som en foretrédare for en estetisk hallning som inte & det minsta
kontroversiell eller ovanlig, i alafal intei bildkonstens och litteraturens varld. | musikens
skona universum ser det alltsa uppenbarligen annorlunda ut. Varfor? Jag tror att det tyvarr
ar sd enkelt att det i popularmusikens fall enbart handlar om pengar. Det skulle kunna se ut
precis likadant i litteraturens vérld, men i denna har man ju som bekant en langre och dldre
tradition att luta sig mot, bygga vidare pa. | denna tradition har det aldrig setts som nagot
fult att knyta an till andra forfattares verk eller andra genrer - inte ens under romantikens
glansdagar med sin etablerade syn pa konstnaren eller forfattaren som upphdjt geni, nagot
som till stor del lever vidare &ven under modernismen i borjan av 1900-talet.

Sammanfattningsvis kan man konstatera: Hakan Hellstroms musik och texter utgor ett av
den svenska popul&rmusikens mest frappanta exempel pa intertextualitet som konstnéarlig
metod. Och inte nog med att Hellstrom pa detta satt hyllar sdval musik i allméanhet och sina
forebilder och deras musik i synnerhet. Hellstrom har dartill till fullo forstatt en
grundl&ggande estetisk princip hos en av hans storsta forebilder, Bob Dylan. Och den kritik
som fortsatter att riktas mot Hellstroms citat- och allusionsteknik framstar som tamligen
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omodern, nattstanden och som en romantisk dyrkan av originalitets- och genitédnkande fran
forr.[11] Hellstrdm har rentav i dessa sammanhang en hel del gemensamt med
hiphopkulturen och dess samplingteknik, saval i texter som i musik.[12] Att arbeta mot och
med traditionen visar pa saval historiemedvetenhet, som of orblommerad karlek till
foregangarna. Det & en hallning som framstar som till lika delar sympatisk och
postmodern.
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