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Vic Suneson — Fran svensk noir
till polisroman

UIf Carlsson

Av 50-talets ledande svenska kriminalforfattare var Vic Suneson den som representerade gen-
rens fornyelse. Suneson forebadade den polisroman som fick sitt genombrott i Sverige under
nésta decennium. Han visade i flera romaner en stark inspiration frén den samtida filmens
teknik och tematik, i synnerhet fran amerikansk s.K. film noir. En av hans deckare, Ar jag
mordaren?, 6verraskade med metafiktiva grepp som stillde genrens krav pa illusionsverkan
i ironisk belysning. Men samtidigt forblev Suneson i andra avseenden trogen den klassiska
detektivberéattelsens monster, hans produktion kom att préglas av kompromiss mellan gam-
malt och nytt. Dér fanns fortfarande den traditionella inriktningen pa en gata med ett begran-
sat antal misstankta och en Gverraskande upplésning. Dessutom — efter att i nagra romaner
ha lanserat en huvudperson, avsevart labilare &n vad genrenormerna medgav — stannade till
sist dven Suneson for en mera vélanpassad polishjélte. Kommissarie O. P. Nilsson gav den
trygghet och ideologiska bekraftelse man ofta uppfattat som kannetecknande for genren.

Sunesons debutverk, Mord kring Maud, 1948, innehaller ett inslag som redan da annonse-
rar forfattarens fortjusning i motiv typiska for saval film noir som for den datida romanthrill-
ern, i det hér fallet den mordmisstankte som drabbats av minnesforlust.! Fortsattningsvis
kommer jag dock att uppehalla mig vid sex andra romaner: | dimma dold, 1951, Ar jag
madrdaren? och Fall inga tarar, bada fran 1953, Doden kastar langa skuggor, 1954, Och
hacken vaxte, 1955, samt Sa spelar doden, 1956. | forbigaende berors dven nagra av Sune-
sons senare bocker.

Fall inga tarar, &r Sunesons djarvaste forsok att vidga genregranserna. Han anvander sig
hér av en komplicerad litterar teknik, betydligt mer svartillganglig &n hos nagon av rivalerna
Stieg Trenter och Maria Lang. Det &r ocksa den av hans romaner som tagit starkast intryck
av film noir, bade vad galler berattargrepp och motiv. Texten ar alltsa intressant bade darfor
att den avviker fran den datida kriminalromanen och darfor att den &r sa tydligt inspirerad
av filmen. I tva avsnitt kommer artikeln att diskutera Fall inga tarar framforallt fran dessa
aspekter, men ocksa hur Suneson utformar sin polisroman i jamforelse med andra samtida
texter om polisen, bade inom litteratur och film. Avslutningsvis bertr jag vilka ideologiska
monster som kan utlasas ur Sunesons 50-talsromaner.

Fall inga tarar — svensk noir

Beteckningen noir har anvénts dven om skonlitteratur, tidigast i den franska kriminalroman-
serien Série Noire, som borjade publiceras vid slutet av andra varldskriget. Termen har sedan

1 Motivet aterfinns bl.a. i Cornell Woolrichs The Black Angel, filmad av Roy William Neill under
samma titel 1946 (Objuden gést), och i Joseph Mankiewicz’ film Somewhere in the Night (Jagad i nat-
ten), ocksa fran 1946.



Carlsson: Vic Suneson 9

aterkommit i t.ex. Paul Duncans populart hallna Noir Fiction, Dark Highways (2000) och
I Lee Horsleys mera omfattande och akademiskt praglade studie The Noir Thriller (2001).
Saval Duncan som Horsley fokuserar pa en krets av amerikanska kriminalforfattare fran
30-talet och efterkrigstiden — framst James M. Cain, Cornell Woolrich, Jim Thompson och
David Goodis. De betonar ocksa den betydelse den hardkokta kriminalromanens framsta fo-
retradare — Dashiell Hammett och Raymond Chandler — haft for utvecklingen av den morka
syn pa tillvaron som forenar samtliga dessa namn och framhaver till sist aven slaktskapen
med Feodor Dostojevskij, Joseph Conrad, Albert Camus och Graham Greene.?

Samtliga de ovanndmnda amerikanerna har, liksom Greene, via sina romaner gett under-
lag till filmatiseringar som i sin tur uppfattats som stilenlig film noir. Filmens beroende av
litteraturen har ocksa genomgaende betonats i Gversiktsverken inom omradet. For Vic Su-
neson forefaller det emellertid tydligt att hans romaner snarast maste ses som ett exempel pa
trafik 1 motsatt riktning. Mojligen kan man dessutom anta att Cornell Woolrich fungerat som
ett monster for en litterdr teknik som tydligt tillvaratar olika grepp himtade fran filmen, bl.a.
I den till svenska dversatta The Night has a Thousand Eyes, 1945 (Natten har tusen 6gon,
1947). Den hogdramatiska finalen i Fall inga tarar 6verensstammer ocksa pa ett slaende vis
med avslutningen i Woolrichs roman.?

Det filmintresse som framtrider i Fall inga tarar hade varit uttalat redan i Sunesons bada
narmast foregaende romaner. | dimma dold fran 1951 refererar aterkommande och 6ppet till
Otto Premingers Laura fran 1944, en filmatisering av en kriminalroman med samma titel av
Vera Caspary. Laura tillhorde for 6vrigt den lilla grupp pa fem amerikanska filmer som nagra
franska kritiker pekade ut da de vid krigsslutet lanserade termen film noir.* Huvudpersonen
hos Suneson heter ”Lora”; liksom 1 Premingers film fascineras den polisman som handhar
fallet, hir Kjell Myrman, av kvinnans portritt; och bade han och flera andra pAminns under
handlingens gang om filmen och den melodi som samtidigt blev kéind. Romanen berittas
dessutom med tita aterblickar som erinrar om filmens flashback-teknik. Sunesons nista ro-
man, Ar jag mordaren?, 1953, borjar med en mordgéta inom filmproduktionens virld och
dér jag-berittaren ofta beskriver skeendet med hinvisning till filmiska intrigmonster. Su-
neson var under detta ar var ocksa upptagen med att skriva manus till filmatiseringen av |
dimma dold och samtidigt inkopplad pa ett annat filmprojekt, for dvrigt parallellt med Stig
Dagerman.®

2 Horsleys frimsta kénnetecken pa noir thrillers” dverensstimmer vil med vad som i andra samman-
hang har fatt beskriva film noir: 1) the subjective point of view; ii) the shifting roles of the protagonist;
ii1) the ill-fated relationship between the protagonist and society (...); iv) the ways in which noir func-
tions as a socio-political critique”. Lee Horsley, The Noir Thriller, Palgrave 2001, s. 8.

3 Om Woolrichs filminspirerade teknik, se Frank Krutnik, In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Mas-
culinity, Routledge 1994, s. 41. Woolrichs roman avslutas liksom Fall inga tarar med att en av huvud-
personerna kastar sig genom en glasruta och fér halsen avskuren. Cornell Woolrich (George Hopley),
Natten har tusen dgon (The Night has a Thousand Eyes, 1945), Askild & Kérnekull 1973.

4 James Naremore, More than Night: Film Noir in its Contexts, University of California Press 1998,
s. 11 ff.

5 Gosta Werner, De grymma skuggorna. En studie i Stig Dagermans forfattarskap och dess relationer
till filmen som medium, Norstedts 1986, s. 150 f.
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Fall inga tarar later oss redan i inledningen maéta “"mardaren” i hans ensamhet pa ett
sjaskigt hyresrum. Nagra sidor senare namnges han som Stefan Marck, varefter hans livs-
historia presenteras via en biografisk skiss tillbaka till hans barndom. Det framgar att Marck
ar forfattare av radiopjédser och filmmanuskript, att han har bakom sig ett upplost dktenskap
med Carina Strand, och att han darefter haft ett forhallande med veckotidningsillustratoren
Vivianne. Genom en serie aterblickar far lasaren folja hur Vivianne hanskrattande avslutar
deras relation samma dag som skilsmassan fran Carina ar klar, hur Stefan Marck ger henne
ett knytnavsslag som leder till hennes dod da hon faller i badkaret, och hur han sedan beger
sig pa flykt inom Stockholm. Berittelsen om den desperate och skuldtyngde Marcks fortsatta
6den ges parallellt med den om polisens utredningsarbete. Carina Strand &r lange den huvud-
misstidnkta, men kriminalkommissarien Kjell Myrman och 6verkonstapel O. P. Nilsson
upptacker ocksa att Vivianne varit narkoman och uppenbart knuten till en langarkrets, vars
okanda huvudman gar under beteckningen Doktor S6mn. | den spektakuléra slutfasen blir
en av narkotikaligans underhuggare, Scizo, brénd till dods av en elkabel, sittande i en grav-
skopa i den jittelika grop som uppstatt vid tunnelbanebygget i City. Myrman finner Marck,
som kastar sig ut genom ett fonster och far halsen avskuren pa ett satt som tydligt erinrar om
en giljotinering. Annu pa sista sidan ar sammanhangen i historien oklara for Myrman och
Nilsson. Lasaren daremot vet att Marck fallit offer for den plan som Vivianne ursprungligen
gjort upp med sin make i ett hemligt giftermal, Alf Aramo, vilken ocksa ar identisk med den
mystiske Doktor SOmn. Aramo ar kusin med Carina Strand och har med hjalp av Vivianne
velat astadkomma en definitiv sondring i hennes dktenskap med Marck, detta for att garan-
tera sitt eget barn ett forvantat storarv fran en gemensam slakting i USA.

Fall inga tarar framstar som préaglad av den efterkrigssituation, da olika alternativ till pus-
seldeckaren borjade ta form. Suneson kan pa en gang ségas anknyta till den framvéxande
polisromanen, till den thriller av Cornell Woolrichs snitt som gérna satsade pa ytterst effekt-
fulla inslag, och till den psykologiskt inriktade kriminalroman som 1950 fatt ett monster-
bildande exempel Oversatt till svenska med Georges Simenons Mannen som sag tagen ga
forbi (L’Homme qui regardait passer les trains). Ocksa Simenon skildrar, om an med andra
fortecken, en borgerlig existens som genom att bega ett brott faller ut i samhallets marginal
och blir jagad av polisen.

Sunesons roman kretsar i hog grad kring relationen mellan Myrman och Marck, jagaren
och den jagade, tva karaktarer som méts forst i slutfasen men som efterhand visar sig bara pa
flera likheter. Samtidigt torde redan en kort summering av hindelseforloppet avsldja de sva-
righeter Suneson haft med intrigen. Ambitionen att ge ett realistiskt och psykologiskt intrang-
ande portratt av den olycklige Marck harmonierar illa med den langsokta konspirations-
historia som till sist avslojas.

Romanens brokighet ifraga om syften och handlingstradar avspeglades i de datida recen-
sionerna. Mottagandet av Fall inga tarar blev minst sagt blandat. Medan signaturen Piller-
thrillaren i StockholmsTidningen talade om ”den kanske bésta deckare som skrivits pa svens-
ka” och beromde bade historiens trovardighet och en "éverlagset saker” manniskoskildring,®

6 Pillerthrillaren, "Thriller-piller”, StockholmsTidningen 5.11.1953.
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menade Bang i Dagens Nyheter att ”’slutet &r bland det mest otillfredsstéllande som fore-
kommit i svensk kriminallitteratur’” och vande sig mot Sunesons sétt att “mixa ren kriminal-
teknik med syften som &r helt andra &n att I6sa en mordgata”.” Steinar Olsen i Aftontidningen
framholl i en alltigenom berommande anméalan Sunesons “6vertygande portrétt av de intel-
lektuella typer han foralskat sig i”.2 Hans Ullberg i Expressen irriterade sig daremot liksom
flera andra pa en "forbryllande” komposition som gjort “hackmat av berittelsen, styckat upp
den i en méngd mindre avsnitt”.® Romanen har uppenbart inbjudit till olika lasarter, men
framforallt ar kritikerkaren langt ifran enhéalligt fordomande mot Sunesons forsok att bryta
mot de pusseldeckarens monster, som annars dominerande inom 50-talets svenska kriminal-
litteratur.

Fall inga tarar ar uppdelad i 14 kapitel och sammanlagt 72, ofta forhallandevis korta av-
snitt, skilda fran varandra genom blankrad eller kapitelslut. 25 av dessa avsnitt har Stefan
Marck i centrum, lika manga har Kjell Myrman, medan resten fordelas pa tio andra karak-
tarer eller pa scener som saknar nagot egentligt centrum. Avsnitten kring Marck och Myr-
man praglas nastan genomgaende av intern fokalisering, d.v.s. skeendet upplevs via dessa
karaktarers medvetande. | vissa passager framtrader daremot en auktoritativ och tydligt var-
derande berittarrost, sa t.ex. i den tidiga biografiska skissen. Sarskilt i romanens borjan, da
Marck tanker tillbaka pa de handelser som lett fram till Viviannes dod, har avsnitten en kro-
nologiskt komplicerad relation till varandra. | andra fall kan de tilldra sig parallellt. Borjan
och slut anknyter till varandra. Den ¢desdigra knackning pa dorren till Marcks hyresrum
som avslutar forsta avsnittet terkommer i det nésta sista och da med formuleringar som ar
nara nog ordagrant desamma.

Med det &r inte bara de tata véxlingarna mellan scen och fokalisator som kannetecknar
Fall inga tarar. | nagot fall tydliggor inte Suneson hur ett avsnitt relaterar till det storre
sammanhanget, utan overlater detta pa ldsaren (s. 155 f). Vid flera tillfillen maskeras dess-
utom bytet av fokalisator sa att lasaren forst efterhand kan utlasa vilket medvetande som star
i centrum. Tekniken aterkommer relativt ofta och tjanar bl.a. till att understryka likheterna
mellan de bada huvudpersonerna, Marck och Myrman, som bada plagas av alkoholproblem
och ett trasigt sjélsliv. Ett avsnitt med Marck i centrum slutar:

Genom fonstret sag han ut 6ver Strommen och stadens tusens ljus. Allt var tyst och
morkt. Det blev en liten pol kring hans fotter. Omedvetet flyttade han sig fran mattan i
hallen och ut pa parketten i vardagsrummet. Sa gick han tillbaka och slackte i hallen. Och
sa in i vardagsrummet, dar han sjonk ner i soffan med ryggen mot vaggen, tryckt upp mot
hdrnet, lyssnande efter steg som inte fanns och till roster som inte hordes.

Stirrande ut i natten.

| trygghet? (s. 51)
Efter blankrad fortsatter det:

7 Bang, "Tar pa tand”, Dagens Nyheter 10.11.1953.
8 Steinar Olsen, ”Vic Suneson i toppform”, Aftontidningen 2.11.1953.
9 Hans Ullberg, ”Pytt i panna”, Expressen 5.11.1953.
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En bil svepte forbi utanfor pa gatan. Den maste ha kort med starka lyktor eftersom det
glimmade till i fonsterpostens vita falt. Kanske var det den av regnet blanka asfalten som
hjalpte till. Kanske var han allmént kénslig for ljusglimtar.

Han som just nu gick i ett stort och ogripbart mérker och letade efter ledtradar.

Forbannade historia.

Nir gdddorna lekte i vassarna och skirgarden lag trygg och fin utanfor askvadrens rack-
vidd, nar sensommarvarmen angade 6ver heta klippor och man borde ligga med segelba-
ten och kryssa mellan vindspolade grynnor i havsbandet, ndr man borde ha det lugnt och
skont. (s. 51 1)

Forst efter ett antal rader ges antydningar om att fokalisatorn nu & Myrman, nagot som sen-
are bekriftas till fullo. Overgingen de tv avsnitten emellan blir ocksa ett av flera exempel pa
hur texten utnyttjar en motsvarighet till det som inom filmen kallas ”graphic match”, d.v.s.
att tva tagningar fogas samman pa grund av bildmassig likhet.

Fall inga tarar uppvisar generellt en storre narrativ variation och mer avancerade berattar-
grepp 4n nagon annan av Sunesons romaner. Bade i sina tidigare och sina efterfoljande texter
foredrar han det konventionella tankereferatet eller registrerar i vissa scener enbart repliker,
minspel och handling utan att ge inblick i ndgot medvetande. Har anvander han daremot gar-
na erlebte rede, inre monolog eller en hybridform av dessa bada végar att ge lasaren inblick
I en karaktars medvetande. Den senare delen av citatet ovan ger exempel och kan komplet-
teras med ett forsok till mera renodlad inre monolog, i det hér fallet ett stycke som aterger
tankestrommen hos den forvirrade Marck som borjar vakna till liv ute i regnet en stund efter
drapet pa Vivianne:

Nér jag vander mig gor det ont. Nagonstans i ryggen. Alltsa vander jag inte pa mej. Det
ar som en...nej, inte en kniv. Det & som danet fran ett vattenfall som gar ratt genom min
rygg.

Och sa regnet. Regnet som ar mjukt och skont och nastan varmt mot mitt ansikte, men
som &r sa...ofrankomligt, som tarar i manljus, som nagot jag vill men anda inte vill. Nagot
jag onskat komma ifran men anda inte vill komma ifran. Nagot inom mej som jag inte
har velat och &nda maste ha velat. Nagot jag aldrig vagat tdnka men anda tankt. Regnet ar
...forsonande.

Forsonande?

Badkar?

Jag maste nog vanda litet pa mej, anda. Knivarna far val...vridas om i...aaah. (s. 45)

Garna forstarker Suneson Stefan Marcks grubbel med en upprepningsteknik som kan bli
overdrivet monoton. Flera avsnitt i romanen domineras av Marcks dystra tankar sidor i strack
och innehaller féga av den yttre spanning kriminalromanen oftast syftat till (s. 44-51, 122-
129, 189-195). Suneson narmar sig tekniker som blivit vanliga i den modernistiskt fargade
40-talsprosan, hos diktare som Dagerman, Arnér och Thorsten Jonsson. Viktigt i samman-
hanget #r att Stefan Marck har atskilligt gemensamt med de dngestpinade figurer man kan

finna hos framforallt Dagerman, f.6. dnnu en forfattare med kirlek till film noir.*°

10 Dagermans relation till film noir i romanen Brant barn har analyserats i Anders Ohlsson, Last
genom kameralinsen. Studier i filmiserad svensk roman, Nya Doxa 1998. Jag dr tacksam for flera idéer
fran Ohlssons bok.
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Sunesons roman praglas av den inspiration han funnit i den samtida amerikanska kriminal-
film, som redan vid krigsslutet borjade betecknas som film noir i Frankrike. Ocksa den for-
sta boken i &mnet skrevs av tva fransméan, Raymond Borde och Etienne Chaumeton, 1955,
medan det markligt nog drdjde &nda till 70-talet innan termen kom till vidare anvandning i
USA. Paul Schrader publicerade da en betydelsefull artikel, som sedan har f6ljts av dussin-
tals volymer kring film noir. Teoretikerna pa omradet har presenterat ett antal olika definitio-
ner, dar film noir omvéxlande har uppfattats som en “’serie”, en ”cykel”, en "genre”, en stil”,
eller som i nagra sentida verk, en kombination av flera av dessa inneborder eller t.o.m. en
diskurs”.!! Oenigheten har vanligtvis forklarats som en effekt av att termen ursprungligen
anvandes pa ett ganska subjektivt sétt, snarast for att beskriva ett nytt och morkare stamnings-
ldge 1 den amerikanska filmen, och att ett stort antal, sinsemellan ibland olikartade filmer,
sedan har adderats till den ursprungliga gruppen — Film Noir: An Encyclopedic Reference
to the American Style frn 1988 fortecknar inte mindre én 317 filmer.'? Faktum kvarstar, att
termen &r en efterhandskonstruktion och att de aktuella filmskaparna under 40- och 50-tal
inte relaterade sig till beteckningen film noir pa samma satt som till exempelvis “western”
eller "musical”.

Trots skiljaktigheter pa en teoretisk niva aterkommer kritikerna standigt till en karna av
25-30 filmer i diskussionen kring film noir. Manga av de sdlunda kanoniserade filmerna
regisserades av europeiska immigranter, vanligen med tyskt eller Gsterrikiskt ursprung och
med bakgrund i en expressionistisk filmtradition. Dit horde Otto Preminger, Fritz Lang, Billy
Wilder och Robert Siodmak. Till dessa kom ett stort antal inhemska regissorer, varav John
Huston, Orson Welles, Jules Dassin, Edward Dmytryk, Nicholas Ray och Henry Hathaway
alla bidrog med flera framtridande verk. Ofta har dessutom négra filmer av Hitchcock rik-
nats till film noir.

Beroende pa utgangspunkt betonar studierna inom amnet i olika grad de drag som anses
kannetecknande for film noir. Det kan forst och framst handla om en mork och pessimis-
tisk livssyn och en darmed sammanhangande koncentration pa kriminaliteten och vad den
avslojar om manniskans dolda sidor. Inslag av for sin tid uppseendevéckande brutalitet ar
vanliga. Ofta har man understrukit sambandet mellan film noir och det stegrade intresset for
freudianskt fargad djuppsykologi under 40-talet. Medan de manliga huvudpersonerna géarna
karaktariserats som moraliskt ambivalenta, t.0.m. vacklande i sin maskulina identitet, har
kritikerna samtidigt framhivt den flitiga forekomsten av femmes fatales, hotfulla och sexu-
ellt laddade kvinnor. Med undantag for de hardkokta hjiltarna i filmatiseringarna av Ham-
metts och Chandlers romaner, har filmerna dessutom framforallt intresserat sig for forovare
och offer. Vare sig filmen foljer brottslingar i deras desperata anstringning att undkomma,
den oskyldigt domde som soker upprattelse, eller den som obdnhorligt gar mot sin egen dod,

11 Stillningstaganden i denna diskussion formuleras i bl.a. Raymond Borde och Etienne Chaumeton,
A Panorama of American Film Noir 1941-53 (1955), trans. Paul Hammond, City Lights Books 2002, s.
1; Paul Schrader, ”Notes on Film Noir” (1972), i Film Noir Reader, ed. Alain Silver and James Ursini,
Limelight Editions 1996 s. 53; Foster Hirsch, The Dark Side of the Screen: Film Noir (1981), Da Capo
Press 2001, s. 71 f; Krutnik In a Lonely Street, s. 24; Naremore, More than Night, s. 9-11.

12 Film Noir: An Encyclopedic Reference to the American Style, ed. Alain Silver and Elizabeth Ward,
Overlook Press 1992.
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handlar det om ménniskor i kris. VVad géller narrativa grepp utmaérker sig ett antal av de mest
diskuterade filmerna for en specifik berittarteknik, priaglad av omfattande aterblickar — flas-
hbacks” — och ibland &ven av en subjektiv beréttarrdst. Film noir forknippas dessutom med
en visuell stil, som accentuerar svart-vit kontrastverkan — chiaroscuro” — favoriserar nattliga
och regniga storstadsexteridrer, och garna utnyttjar extrema kameravinklar.:

Sunesons Fall inga tarar visar sin nérhet till denna filmtradition pé flera olika sétt. Roman-
en kan naturligtvis redan genom sin komposition vécka associationer till den rorlighet mel-
lan olika miljoer och karaktirer som #r karaktiristisk for filmmediet, nagot som ocksa en av
de détida recensenterna uppmarksammade.* Overgangen mellan scenerna, ofta utan forkla-
rande eller introducerande berittarrost, kan likaledes uppfattas som filmtypisk. Film tema-
tiseras ocksa i romanen pa ett aningen ironiskt satt, da Suneson later tva av sina personer se
filmatiseringen av hans egen | dimma dold, som bor ha haft premidr ungefar samtidigt som
Fall inga tarar kom ut, i november 1953.

Viktigare ar emellertid att romantexten genomgaende har en starkt visuell karaktar av ett
slag som ofta kan jamféras med just film noir. Aterkommande uppmérksammar texten olika
ljuskallor — innebelysning, gatlampor — som da garna kontrasteras mot skuggor och morker
och det hot som dari doljer sig: ”Ljuset fran fonstret rackte inte s& l1angt. Over taket och en del
av vaggen. Sa blev det stora morka skuggor. Och morkast var det bort mot dorren till hallen.
Dir var skuggorna som langa, morka fingrar. Som nagot hemskt och otéckt som inte borde
vara” (s. 56). Eller i en annan passage: "Ljuset fran skrivbordslampan var ganska knappt.
En kort, vit ljuspelare ner fran en morkgrén skarm. Ljus dver vita papper med anteckningar,
over hennes rynkiga hiander mot bordets trigula fibrer, 6ver en flik av hennes vita drikt, over
korkmattan bort mot dérren. En rundad ellips 6ver korkmattan bort mot dorren. I 6vrigt skug-
gor” (s. 180).

Stockholm blir ocksa i Sunesons text just den regnvata, mérka storstad som intimt for-
knippats med film noir, som hér i ett avsnitt dar det dystra stadslandskapet samstammer med
kansloldaget hos den flyende Stefan Marck:

Han borjade ga in mot staden. Langsamt och lite haltande. Ryggen vérkte fortfarande,
han visste inte varfor och han ville inte forsoka tdnka efter varfor. Han bara gick i sin
ensamhet. Genom regnet och morkret och halvljuset under lyktorna. Over tusentals slitna
gatstenar, mattblankande i fukten och regnet, korsande jarnvéagssparens rostbruna skenor,
forbi tunga lagerbyggnader och forbi otaliga, kantiga lyftkranar, genom regnet och diset
mot nagot som kanske var ett mal i ensamheten. (s. 49)

Upplevelsen av staden blir vid nagra tillfallen av den hotande, klaustrofobiska karaktar
som direkt erinrar om expressionistisk filmteknik: "Benickebrinkens backe var mycket brant
och de slipade stenarna hala och forradiska. Fasaderna klamdes hop upp mot Svartmangatan

13 Se Borde och Chaumeton, A Panorama; Schrader “Notes on Film Noir”’; Hirsch The Dark Side of
the Screen; Krutnik In a Lonely Street, Naremore More than Night; Women in Film Noir, new edition,
ed. Ann Kaplan, British Film Institute 2000; Nicholas Christopher, Somewhere in the Night: Film Noir
and the American City, The Free Press 1997; Andrew Dickos, Street with no Name: A History of the
Classic American Film Noir, The University Press of Kentucky, 2002.

14 Hans Ullberg, "Pytt i panna”, Expressen 5.11.1953.
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och lyktorna var sparsamma och oklara i regndiset. Han hajade till lite infor en skylt. Hjar-
tat hogg till och det krop av olust langs ryggen” (s. 59). | romanens slutfas motsvaras den
stigande trottheten och fortvivlan hos Marck av skrackbilder fran ett City, dar jamforelsen
med urtidsdjur far understryka stadens oméansklighet. Texten far har karaktar av korthuggen
scenanvisning:

En liten vilsegangen manskéara som smog kring mellan sotsvarta skorstenar och tvéra
takprang. Tunga husmassor uppe till vanster. Hus med sneda gavlar och trétta tegelstenar
som hotade att slappa i fogarna. Hus som stottades av stalblanka stravor, med kraftiga
timmerstockar, med langa langder av plank. En oandlig sluttning av grus och sand. Sjélva
Brunkebergsasen blottad och bar. Och sa en vid, rundbukig, svallande vagig slatt med en
véag och mjuka stenkullar och sand. Och en kantig gravskopa som en svart dinosaur i det
diffusa skenet fran gatlyktorna nere vid Hotorget. Konserthusets massiv snett bakom ryg-
gen. Tryckande och tungt. (s. 176)

Gravmaskinen aterkommer i den utpraglat visuella scen dar en medlem av narkotikaligan
branns till dods: ”Och sa reste sig som en fantastisk jatteddla armen fran gravskopan under
bron upp mot honom. Den reste sig upp mot den koboltbla himlen, en hamnarens hand hojd
till slag...” (s. 215 ).

Forskare har papekat att ocksd inramningar av den fiktiva verkligheten i en skonlitterir
text, t.ex. via ett fonster, kan ge associationer till filmen.'> Suneson utnyttjar sadana inslag
vid ett tiotal tillfallen i romanen: Omedvetet hade han dragit sig ndrmare fonstret. En férja
fran Djurgarden gled in mot kajen vid Rantméstartrappan. Manniskorna myllrade ut som
fran en myrstack. FOrsvann upp i sparvagnar, till bussar och hem till lugnet och tryggheten
efter nojeskvarterens hets” (s. 55). Intressantare anda dr hur romanen anvander en annan
visuell ram, spegeln, och samtidigt ger den en stark symbolisk laddning.

Spegeln upptrader vid mer an ett dussin tillfallen i romanen, daribland i dess mest avgor-
ande situationer. Nar Vivianne bryter relationen med Marck, ser han hennes uttryck i spegel-
glaset och upptécker att ”hon hatade honom” (s. 9). Staende bakom henne fortsatter han att
stirra in i spegeln, ser hur hennes vackra ansikte blir "kallt och hérjat”, varefter Vivianne
skrattar honom i ansiktet. "Det var som om spegelglaset spruckit framfor honom™ star det
omedelbart innan han utdelar det slag som blir kvinnans dod (s. 11). Spegeln hjélper har
till att avsloja den falska kvinnans dubbelhet, en funktion flera uttolkare funnit ocksa i den
datida filmkonsten.®

Men spegeln far dven representera den sjalvprévning Marck tvingas in i efter drapet. Den
berattarrost som ibland gor sig gallande i romanen har pa ett stille poangterat om Stefan
Marck att "han hade aldrig i sitt liv tagit ett ansvar” (s. 129). | den skiss 6ver hans levnads-
historia som finns i romanens borjan berittas att han som elvaaring slog sonder spegeln i
familjens lagenhet (s. 12), en episod som symboliskt tycks understryka den brist pa sjalv-
rannsakan som kommer att utmarka hans vuxenliv. Redan pa en av de forsta sidorna ser sig
Marck, da fortfarande namnlés men betecknad som "mordaren”, i spegeln: ”Ljuset fran rek-

15 Ohlsson, Last genom kameralinsen, s. 57 f.
16 Janey Place, Women in Film Noir”, i Women in Film Noir; Maaret Koskinen, Spel och speglingar.
En studie i Ingmar Bergmans filmiska estetik, Norstedts 1993.
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tangeln 6ver dorren var mycket svagt. | spegeln framfor sig sag han konturen av sitt ansikte.
En mork oval med tva svarta halor, dar égonen holl till. Det &r det jag har talat till, tankte
han. Den enda jag har kunnat tala till. Den enda som har fatt dela min hemlighet” (s. 8).
Fragorna om skuld och ansvar blir i texten nara anknutna till spegelbilden: ”Forr eller senare
maste man ta sitt ansvar, sta for vad man gjort, visa att man var en riktig manniska och inte
ett krik. Inte ett fegt och undfallande krik, som inte vagade tala ut” (s. 8). I finalen, da Marck
slutligen har blivit funnen av Kjell Myrman, rakar han av misstag anyo sla sénder en spegel
och utropar: ”Jag har alltid krossat speglar. Vad betyder egentligen en spegel?” (s. 218, orig:
s kursiv.) innan han kastar sig ut genom fonstret och dor. Antydan till ett svar kommer med
romanens absolut sista replik, dd Myrmans narmaste man O. P. Nilsson konstaterar: Vi ser
oss inte sa ofta i spegeln” (s. 224).

Romanens anknytning till film noir finns ocksa i dess narrativa grepp och dess motiv. Flera
centrala noir-filmer utgér liksom Fall inga tarar fran en situation strax fore upplésningen
och presenterar sedan forhistorien via aterblickar, som gérna ar praglade av huvudperso-
nens subjektiva perspektiv. Hit hor bl.a. Wilders Double Indemnity (Kvinna utan samvete),
1944, och Garnetts The Postman Always Rings Twice (Vilse), 1946 — i bada fallen beréattas
handelseforloppet av den manlige mordaren. Varianter pa denna teknik upptréader i ytterli-
gare ett antal filmer, bl.a. Siodmaks The Killers (Hamnarna), 1946 och Tourneurs Out of the
Past (Skuggor ur det forflutna), 1947. Pa ett generellt plan kan sdgas att narrationen pa sa vis
far understryka det forflutnas makt 6ver individen, omojligheten att frigora sig fran de vigval
som en gang gjorts.

Pa motsvarande sitt gar personuppsittningen i Sunesons roman att kéinna igen i film noir.
Stefan Marck ter sig som en variant pa de manliga huvudpersoner som i en lang rad filmer
blir offer for den sexuellt attraktiva kvinnans forforelsekonster. Vivianne representerar vad
Janey Place i artikel om kvinnorna i film noir kallar ’the spider woman”, medan Carina lika
uppenbart star for hennes motsats, the nurturing woman”, som erbjuder karlek och forsta-
else.” Typiskt nog dor Marck med hennes namn pa sina ldppar. Den film som ér sirskilt
aktuell for en jamforelse &r Fritz Langs Scarlet Street (Kvinna i rott), 1945, dér en forsynt
foretagskassor, Christopher Cross, mérdar den kvinna han foralskat sig. Liksom Vivianne i
Fall inga tarar har hon da hanskrattande avslojat att hon enbart utnyttjat honom. Som plan-
laggare i bakgrunden finns ocksa hos Lang en hiansynslos man som kvinnan dr alltigenom
lojal mot. Slutfasen av filmen beskriver hur Cross i likhet med Marck plagas av inre kval och
samtidigt blir alltmera socialt deklasserad under sina vandringar i storstaden.®

Frank Krutnik havdar i In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinity att den flitiga
forekomsten av femmes fatales inom film noir i sjalva verket &r att uppfatta som ett uttryck
for problem inom och mellan mén, snarare dn som renodlad kvinnofientlighet. Krutnik ser
masochistiska tendenser hos flera av de manliga hjiltar som inte kan 6vervinna sin fatala

17 Place, ”Women in Film Noir”.
18 Bilden av en mardrémsartad urban miljo ar inte sérskilt tydlig i Scarlet Street, men daremot i bl.a.
Jules Dassins Night and the City (Natten och staden), 1950.
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foralskelse och menar i anslutning till Freud att denna idealisering av kvinnan vittnar om att
den manliga identiteten ar undergrévd.*®

Ocksa i Sunesons roman finner vi ett intresse for just instabil manlighet. Vivianne som
styckets fatala kvinna far ganska lite uppmarksamhet och den ondskefulla list hon utovat
gentemot Stefan Marck reduceras i nagon man da det visar sig att hon ar narkoman. Marcks
handlande framstar inte heller som orsakat enbart av kvinnans forsat, utan redan i skissen
over hans tidigare levnadshistoria betonas att han flera ar dessforinnan var pa vig in i ett
"hdgst egenhandigt tillverkat helvete” (s. 13). ”Han blev allt hardare, allt mer jaktad, allt mer
cynisk”, bedomer den beréttarrost som har liksom pa andra stéllen talar med en auktoritet
som Marck daremot helt kommer att forlora under slutskedet av sitt liv. Berattelsen formed-
lar pa sa satt en annan moral an Langs Scarlet Street, dar den blygsamme och aktenskapligt
hunsade Cross snarare far illustrera naivitetens mote med en ond varld. Marck &r samtidigt
inte heller ensam i romanen om att illustrera en manlighet pa vag mot katastrofen. ”Jag héller
pa att bli alkoholist”, far Kjell Myrman erkénna for sig sjédlv vid flera tillfillen, medan han
fortsétter att balga vittvin (s. 105, 110). Den sonderstressade Myrman fungerar som redan
namnts i flera avseenden som Marcks spegelbild, knuten titt till honom via den narrativa
tekniken. P4 detta stadium av Sunesons utveckling av polisromanen omfattas salunda dven
hjalten-detektiven av krissymptomen.

Polisromanen

| kriminalromanens varld forblev polisen lange i skuggan av geniala privatdetektiver. Fran
Conan Doyle och genom pusseldeckarens glansperiod under mellankrigstiden tilldelades
polismakten sa gott som genomgaende den otacksamma rollen att genom sin enfald och
fantasiloshet kontrastera mot Sherlock Holmes och alla hans efterféljare.? Annorlunda for-
haller det sig med Georges Simenon, som 1931 inleder den langa serie av romaner dér Paris-
kommissarien Maigret blir huvudperson. Fallen I6ses hér inte via det logiskt-matematiska
resonerande som kravs inom pusseldeckaren, utan genom hart och metodiskt arbete och
darutéver genom Maigrets intuition, erfarenhet och grundliga kunskap om parisiska miljoer
och manniskor. Genreteoretikerna har haft en tendens att behandla Simenon som ett sérfall,
omojlig att kategorisera, men vasentliga drag i hans romaner aterkommer dven hos de forfatt-

19 Krutnik, In a Lonely Street, s. 82, 112. T Krutniks tolkning blir ocksé den komplicerade narrationen
med dterkommande “flashbacks” i t.ex. Siodmaks The Killers och Tourneurs Out of the Past, tva filmer
om manliga forlorare, tecken pa den manliga auktoritetens sonderfall. Berdttelsen framfors inte med den
kraftfullhet som ett enhetligt perspektiv kan ge. Den splittrade narrationen kan naturligtvis ocksa sdgas
forstarka andra motiv typiska for film noir, inte minst bilden av storstaden som ibland far karaktar av
hotfull labyrint. Om storstaden som labyrint i film noir, se Christopher, Somewhere in the night, s. 1 ff.

20 Undantag fanns redan pa 1800-talet med bl.a. Wilkie Collins och Emile Gaboriau, och under 20-
och 30-talet med den da populére F. Wills Crofts. Vad géller den senare ar det vart att 14gga mérke till
att hans romaner skiljer sig fran samtidens pusseldeckare endast i s& matto att det har dr hogt begavade
poliser istéllet for privatspanare som ldser likaledes mycket komplicerade fall.
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are som fran andra varldskrigets slut formar polisromanen till en egen subgenre inom krimi-
nallitteraturen.?

Till de som vanligtvis framhalls som banbrytare i denna utveckling hor pa engelsk bot-
ten John Creasey, som under pseudonymen J. J. Marric skrev en rad romaner om kommis-
sarien George Gideon. Bland de amerikanska forfattarna ndmns gérna Lawrence Treat och
Hillary Waugh, medan Ed McBains Cop Hater (Avslojad) fran 1956, den férsta romanen
1 en populdr och monsterbildande serie om 87:e polisdistriktet, kan ses som det definitiva
genombrottet for polisromanen. Hos kritikerna aterkommer nagra faktorer som far forklara
den fordandring som skedde inom kriminalfiktionen. Utvecklingen ses av Stephen Knight i
Form and Ideology in Crime Fiction som en anpassning till publikens krav pa en realism,
som avvisade “the naive illusions of past crime fiction” och istillet hade priglats av medi-
ernas intensiva rapportering fran varldskrigets verklighet. Knight betonar ocksa hur tilltron
till polisen vuxit med krigsarens erfarenheter: “Total war involved both general experience
and widespread acceptance of bureaucratic organisation, and communicated a notion that
security could come from organised, technically skilled collective effort.”?? Pa liknande sitt
argumenterar Leroy Lad Panek i The American Police Novel, dar han dels havdar att polisro-
manen var ett satt att ge kriminallitteraturen den samtidsk&nsla som pusseldeckaren saknade,
dels ser en direkt motsvarighet mellan varldskrigets stridande férband och de disciplinerade,
effektiva och manligt dominerade kollektiv som polisromanen kom att stélla i centrum.?

Man kan inviinda mot Knights och Paneks bakgrundsteckning att polisromanen énda fram
till sextiotalet fortfarande levde i skuggan av kriminallitteraturens dldre varianter. Varldskrig-
et astadkom alltsa inget omedelbart genombrott for den nya subgenren. Daremot gav krigstid-
ens och det kalla krigets stravan till nationell samling en stark ideologisk karaktar at manga
av de texter om polisen som producerades under denna period. De aterkommande bilderna
av polisens resurser och effektivitet och av plikttrogna och sjalvuppoffrande polisméns otack-
samma arbete i en storstadsdjungel tillfredsstallde alltsa inte bara krav pa realism, utan ocksa
politiska behov.

Texterna om polisen fick en relativt 16s form, som gav mojlighet till storre narrativ varia-
tion an i den strama pusseldeckaren. Fokuseringen pa polisens arbete kunde fortfarande kom-
bineras med en gata av traditionellt slag, men vanligare var att ldsaren fick f6lja en utredning
som inte begransades till en fran borjan given krets av misstankta. Vidare kunde forfattaren
antingen, som Simenon, koncentrera sig pa en huvudperson, eller, som McBain, véaxla mel-
lan olika medlemmar av poliskollektivet. | en del fall frangick romanerna den konventionella
inriktningen pa ett enda brottsfall for att istéllet beskriva hur en polismans vardag upptas av

en mangfald drenden. Saval Creasey som McBain ger exempel.

21 John C. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art and Popular Culture;
Chicago University Press 1976, s. 126 ff; Julian Symons, Lilla mordboken. Frdn detektivhistoria till kri-
minalroman — en historik, 6vers. Sune Karlsson, Berghs 1979, s. 175. Leroy Lad Panek, The American
Police Novel. A History, MacFarland & Company, 2003, s. 41, 50, betonar Simenons betydelse dven for
amerikanska forfattare.

22 Stephen Knight, Form and Ideology in Crime Fiction, MacMillan 1980, s. 169; Symons, Lilla
mordboken, s. 176f.

23 Panek, The American Police Novel, s. 41, 77.



Carlsson: Vic Suneson 19

Efterkrigstidens berattelser om polisen tillkom i en interaktion olika medier emellan. Bade
Knight och Panek understryker den stora betydelse flera radioserier och, fran 1952, dven
TV-serien Dragnet hade for utvecklingen av polisromanen, dock utan att nérmare diskutera
hur genren préaglades av detta samspel. Jag vill framfGrallt betona hur polisromanen — och
dess motsvarigheter inom film och TV — istillet for pusseldeckarens snévt intellektuella in-
riktning erbjod ett intresse for manskliga relationer och pa sa satt kunde tillmétesga en bre-
dare publik. Polisidra arbetslag i1 olika typer av texter kan ofta uppfattas som representationer
av hur manniskor 6verhuvudtaget fungerar inom moderna professioner med héga krav pa
yrkesskicklighet och samarbete. Texterna kan idealisera polisgrupper genom att framhéva
deras dmsesidiga lojalitet och foredomliga ledarskap, men de kan ocksa ge inblickar i hur
konsfordomar, personlig rivalitet och slitsamma arbetsforhallanden praglar tillvaron for en
yrkesgrupp.?* Polisfiktionen har dessutom, liksom andra typer av populidrkulturella texter
kring t.ex. sjukhus, skolor eller advokatkontor, sokt skildra hur den enskilde reagerar infor
trycket fran yrkets och privatlivets olika krav. Redan Simenon &gnade atskillig uppmark-
samhet at Maigrets aktenskapliga forhallanden. Den harmoni publiken dar métte har i senare
tid ofta forbytts i gestaltningar av polismén och poliskvinnor som diaremot omdojligt kan finna
balans i sina liv.

Mirkligt nog tonar Panek tonar ner den roll de samtida filmerna spelade for polistexterna
efter varldskrigets slut: ”Films about cops (...) were infrequent and largely undistinguis-
hed”, skriver han.*® Omdoémet ter sig inte véalgrundat. Med boérjan 1945 och Henry Hatha-
ways The House on 92:nd Street (Huset vid 92:a gatan) produceras i Hollywood och av
framstaende regissorer en rad filmer med poliser i centrum. En kategori har beskrivits som
”semidokumentar” i sin stravan att till synes autentiskt skildra det moderna, kollektivt prag-
lade polisarbetet i den amerikanska storstaden. Till denna grupp hor bl.a. Dassins The Naked
City (Storstad), 1948, Werkers och Manns He Walked by Night (Nattmanniskan), 1949,
och Kazans Panic in the Streets (Panik pa 6ppen gata), 1950. Kritiker har ibland uppfattat
dessa filmer som glorifierande i sin bild av polisen. Deras ideologiska prigel forstirks ocksa
gidrna via inslag av reportagefilm och speakerroster som i likhet med krigstidens propagan-
dafilm vill 6vertyga om myndigheternas vaksamhet.?® En helt annan tendens framtrader i
de filmer som istillet fokuserar pa enskilda, psykologiskt komplicerade polismzn och deras
problematiska forhallande till det stindiga umgznget med vald, bl.a. Premingers Where the
Sidewalk Ends (Nattens vargar), 1950, Wylers Detective Story (Polisstation 21), 1951, och
Rays On Dangerous Ground (Farlig mark), 1952. Samtliga de manliga huvudpersonerna
i dessa tre filmer 4r obalanserade, hart pressade av sin arbetssituation och mer eller mindre

24 Senare tids TV-serier ger goda exempel. Den danska Mordkommissionen (Landsholdet)och den
amerikanska The District ter sig bada idealiserande i sin bild av polisen, medan den engelska | morda-
rens spar (Prime Suspect) snarare fokuserar pa olika konflikter inom yrkeskaren.

25 Panek, The American Police Novel, s. T7.

26 Krutnik, In a Lonely Street, s. 203 ff.
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brutala — som karaktérer typiska for film noir. Kontrasten &r stark mot den betryggande bild
av polisen som annars dominerar inom savil filmen som litteraturen.?’

Vic Sunesons forfattarskap utvecklas i spanningen mellan dessa ibland djupt olikartade
texter om polisen. Med Kjell Myrman och | dimma dold visar sig en nervigare polishjélte
an tidigare i den svenska kriminallitteraturen, delvis modellerad efter Dana Andrews roll-
karaktir i filmen Laura, och med samma svarigheter som denne att bevara fattningen infor
den vackra kvinnliga huvudpersonen. Myrman, som inledningsvis ensam far trada fram ur
en i 6vrigt helt anonym poliskar, bar sedan i Fall inga tarar pa uppenbara likheter med de
neurotiska och hart slitna polisman som gestaltats inom film noir. ”Varfor skulle han alltid
engagera sig sa personligt i allt han holl pa med?”, fragar han sig sjalv vid ett tillfalle (s.
94). Hans alkoholproblem framstar via sammanhanget som ett resultat av arbetets krav och
kulminerar med den foljande romanen, Doden kastar langa skuggor. Myrman soker dér re-
kreation pa en fjallsemester, men &r anyo oforsiktig med spriten och vaknar en morgon med
ett kvinnolik i sitt sovrum.

Det blir O. P. Nilsson, som med en blandning av bister faderlighet, vinskaplig lojalitet och
omutlig professionalism stéttar Myrman i dennes anstrangningar att rentva sig. Redan i Ar
jag mérdaren? hade Myrman tilldelats en parhéast i den aldre polisman, som da fortfarande
kallas P. O. Nilsson, men som frin och med Fall inga tarar far initialerna omkastade och
darefter en vidgad roll i Sunesons romaner. Aven i Och hacken véxte delar de tva pa arenan,
men direfter avpoletteras Myrman och O. P. Nilsson blir ensam kvar, nu 1 ledningen for en
mindre grupp. Suneson har med Sa spelar doden funnit en modell som utnyttjar de skiftande
personligheterna i ett kollektiv och som han fortsittningsvis skall utnyttja i de flesta av sina
foljande 22 bocker. Liksom Simenon haller Suneson fast vid en tydlig huvudrollsinnehavare
och vid koncentrationen pa ett enda fall, men han ger samtidigt betydligt storre utrymme for
Nilssons underlydande.

Pafallande #r att Sunesons forfattarskap skiftar karaktir i flera avseenden. Den morka
stimning som priglade bide Stockholmsmiljon och de introverta figurerna i Fall inga ta-
rar saknas helt i Sa spelar doden. Inte heller star att finna nigon uppenbar inspiration frin
filmtypiska grepp. Suneson foredrar visserligen ofta ett berittande som begrinsar sig till
karaktérernas iakttagbara yttre, men denna teknik kan lika garna sparas tillbaka till Heming-
ways s.k. "kameradga” som till filmen. Framf6rallt dominerar i romanen en rapp och ironiskt
underfundig dialog, som dels far understryka samspelet poliserna emellan, dels poangterar
komiken i konfrontationerna med vittnen och misstankta. Liksom i Fall inga tarar stalls
olika karaktérer omvaxlande i fokus och dven nu foljer romanen delvis en misstinkt pa flykt,
men tonvikten ligger i hogre grad pa det polisidra arbetslagets insatser. I centrum star O. P.
Nilsson som en erfaren och slitstark ledare for ett team, vars varma relationer till varandra
gérna tydliggors.

27 En negativ bild av poliskaren som helhet ges i ndgra samtida engelska romaner. Julian Symons
inleder med The 31 of February (Den 31 februari), 1950, en serie av, som han sjalv bendmnde dem,
”crime novels” som brot med pusseldeckarens konventioner och dar samhallskritiken bl.a. skot in sig pa
de rattsvardande myndigheternas inkompetens. | John Binghams My name is Michael Sibley (Mitt namn
ar...),1952, framtrader polisen som hansynslés i sin behandling av misstankta.
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De nya inslagen i Sa spelar doden forenas med starkt konventionella. Brottsfallet hor hem-
ma i den medelklass och borgerlighet, gdrna med konstnarliga ambitioner, som pusseldeck-
aren foredragit &ven i sina svenska varianter hos Trenter och Lang. Antalet misstankta ar
fran forsta dgonblicket begransat till offrets slaktingar, som misstanks ha handlat utifran
ekonomiska motiv. Utredningen blir i vanlig ordning en granskning av alibin och sndva
tidsmarginaler. VVagen till upplésningen innehaller en del 6verraskande vandningar. Suneson
skulle &ven fortséttningsvis begagna denna kompromiss mellan nytt och gammalt, mellan
pusseldeckarens traditioner och polisromanens annorlunda karaktér.

Sunesons utveckling kan uppfattas som en triumf for de starka tendenser som aterkommit
inom kriminalromanens historia. Den langa serien, baserad pa en konventionell litterar teknik
och med staende huvudpersoner, har dominerat genren alltsedan Conan Doyle. Experiment
av den art som ges prov pa i Ar jag mordaren? eller Fall inga tarar forblir undantag. Publi-
ken erbjuds och foredrar ofta det redan vélbekanta, dar variation skapas via gatorna. Med
en produktionstakt av i genomsnitt en bok om aret stimuleras ocksa forfattaren att utnyttja
en uppsittning fasta ingredienser. Polisromanen, som for Suneson féar en stabil form med
Sa spelar doden, ger honom en egen nisch pa den svenska deckarmarknaden. Den till synes
oforanderligt stabile O. P. Nilsson 6verensstimmer ocksa bittre med samtidens normer &n
den problematiske Myrman, som snarast kan ségas forebada de manga nutida, krisdrabbade
polishjaltarna med Henning Mankells Wallander som exempel.

Mojligtvis kan man ocksa se fordndringarna i den amerikanska filmen som en bidragande
faktor till att Suneson s6ker nya monster. Den inspiration som film noir tidigare gett avmattas
vid mitten av 50-talet. Paul Schrader betonar teknikens betydelse, hur technicolor och det nya
cinemascopeformatet hardlanseras i konkurrensen med TV, men ocksa hur maccarthyismen
medfor ett krympande utrymme for allt som kan misstankas vara samhallskritiskt. Generellt
eftertrads pessimismen i den noir-typiska filmkonsten av vad Schrader kallar "ludicrous af-
firmations of the American way of life”.?

Omsvangningen i Sunesons produktion far konsekvenser for texternas ideologi. En text
som Fall inga tarar saknar sadana "betryggande” eller "ideologiskt bekraftande” inslag som
teoretikerna pa omradet garna uppfattat som karaktaristiska for genren.?® Visserligen drab-
bas garningsmannen Stefan Marck och Alf Aramo bada av en dod som mojligen kan tol-
kas som utslag av en hogre rattvisa. Men poliserna har da romanen slutar annu inte lyckats
genomskada sammanhangen och den konfliktfyllde och vinberoende Myrman idr definitivt
inte &gnad att starka fortroendet for ordningsmakten.

Bilden av det moderna samhéllet ar ocksa morkare an hos nagon av Sunesons svenska riva-
ler. De karaktarer som lyfts fram ur den dystra storstadsbakgrunden ar med fa undantag egois-
tiska, penninglystna och sedeslésa. Marcks vag mot forfallet innebar dessutom att han tang-
erar en undre varld, som annars &r praktisk taget okand i samtida svenska deckare. Fall inga
tarar fokuserar framforallt pa narkotikahanteringen, men aven sutendrer, gatuprostituerade,
pedofiler och solochvarare av den mest hinsynslosa sorten tillhor det sociala registret i Su-

28 Schrader, ”Notes on Film Noir”, s. 61.
29 For en diskussion kring dessa fragor se Ulf Carlsson, ”Stieg Trenter— genren och samtiden”, i Hu-
maNetten, varnumret 2005, www.vxu.se/hum/publ/humanetten.
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nesons 50-talsromaner. | Fall inga tarar ter sig sjalva stadslandskapet laddat med oroande
symbolik da det talas om det hal som skapats mitt i centrum i och med tunnelbanebygget
—"som om en jattelik gravskopa grabbat tag i bebyggelsen och krafsat at sig en knippa hus”
(s. 108).

Texten signalerar ett orsakssammanhang bakom det onda. | presentationen av Marcks
livshistoria talas det om “ett amerikaniserat, privat och hogst egenhéndigt tillverkat helvete”
(s. 13, min kurs.). Den stressade livsforing som Marck representerar och som explicit kdnne-
tecknas av cynism och hardhet beskrivs som ett typiskt amerikanskt fenomen. Berattelsen
avslojar hur saval den falska Vivianne som narkotikahajen Aramo har sitt ursprung i USA. |
en ricka scener far ldasaren folja hur knarket distribueras via flyget fran New York. En direk-
tor vars forbindliga yta uppenbart doljer en slughet beskrivs som ”[m]ycket amerikansk”™ (s.
95). | en rapsodisk bild av Stockholm formedlad via Myrmans medvetande framstar staden
narmast som invaderad av USA-inslag — dollargrin, artister, nattklubbar. Vid ett annat till-
falle sammanfattar kommissarien fallet och sdger om Vivianne: "Hon var for resten inte den
enda i den har historien med rotter i Amerika. Hela elandet kom dérifran, sa mycket visste
man” (s. 147, 131).

Medan Myrman kan ses som ett offer for kristendenserna i tiden, ter sig O. P. Nilsson desto
mer stabil. Infér mordoffret Viviannes stadhjalp far han redogora for sin syn pa polisarbetet:
”...det ar ett jobb. Ett jobb som maste goras. Vi ar ocksa en sorts stadtanter, om ni forlater
ordet. Vi rensar upp, nar dumma och elaka manniskor har skrépat ner, stéllt till och burit sig
at” (s. 153). Det nagot naiva ordvalet kan uppfattas som ett utslag av den faderliga stranghet
som utmarker Nilssons hallning till omvérlden, men Suneson understryker samtidigt de hot-
fullare sidorna av hans vasen. | Sa spelar doden betecknas han bade som dddligt farlig” och
som diabolisk och hans huggormsgrin och kyliga blick fungerar som tva ofta aterkommande
attribut.® Overhuvudtaget underhller Suneson fascinationen infor huvudpersonen inte i for-
sta hand genom att ge tilltrade till hans tankevarld, utan snarare genom att registrera hans
livliga minspel och gestik.

Inte minst blir O. P. Nilsson representant for en traditionell svensk livsstil, en man som har
sitt trygga faste i den villa i Appelviken, bakom vars vita grind hustrun vantar med p6lsa och
grisfotter.®* Redan i Fall inga tarar blir ett kort avsnitt kring Nilssons stillsamma hemmakvall
en enstaka, idyllisk ljusglimt i storstadsskildringen (s. 133 f). Som respekterad chef och som
en man som forkroppsligat folkhemsambitionen genom att stiga fran sma omstandigheter till
en ansvarsfull post, framstar han som en korsning mellan Per-Albin Hansson och Simenons
Maigret. Den senare har av Dennis Porter tréffsdkert beskrivits som en nationellt priglad
hjéltefigur, kinnetecknad savil av typiskt smaborgerliga franska seder som av sjélvstiandig-
het och en kritisk hallning till Gverheten.®? O. P. Nilsson ter sig som en direkt motsvarighet
pa svensk botten. Suneson aterkommer i flera romaner pa 60-talet till polismannens sociala

30 Vic Suneson, Sa spelar doden, Gebers 1956, s. 89, 270.

31 Suneson, Sa spelar doden, s. 164, 178.

32 Dennis Porter, The Pursuit of Crime. Art and Ideology in Detective Fiction, Yale University Press
1981, s. 202 ff.
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bakgrund. Karaktaristiskt nog framstélls dennes uppvaxt i Stockholms Sibirien som utmarkt
av knapphet men hederlighet.*

Till skillnad fran Maigret hamnar daremot séllan Nilssons nutida privatliv i fokus. Hustrun
Gudrun far t.ex. aldrig trada fram i kroppslig gestalt i romanerna, utan forblir den troget vant-
ande makan i bakgrunden. O. P. Nilsson ir forst och frimst den gode ledaren for ett polislag,
som i sin tur ger en idealiserad bild av hur manlig vanskap och effektivitet forenas pa en
demokratiskt praglad, svensk arbetsplats. | Sa spelar doden aterkommer scener med ett hart
arbetande roddarlag under befél av en coach, for kommissarien uppenbart en traffséker meta-
for for hans egen verksamhet.

Sunesons romaner kan till sist ses i en bredare kontext. Historikern Kim Salomon urskiljer
en mera kritisk bild av “framtidslandet” USA som ett alternativ till den beundran for det
amerikanska som dominerade i 50-talets Sverige. Salomon pavisar hur dven “skuggsidorna
I det amerikanska samhallet”, daribland kommersialism, ytlighet och kriminalitet, skildrades
i datidens svenska veckopress. | olika artiklar kontrasterades dessa amerikanska avarter mot
en forment svensk gemenskap, trygghet och trivsel.® Pa liknande sitt lit Vic Suneson de
nedarvda nationella vardena besta vakthallningen i det moderna Sverige. Den amerikanise-
ring som hotar i Fall inga tarar motvigs av lanseringen av O.P. Nilsson och hans team som
garanter for folknemmets dygder.
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