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Helene Ehriander

Gunnel Beckman tillhérde den stabila generation av flerfaldigt prisbelonta
svenska forfattare som var med om att skapa den moderna samtidsrealistiska
svenska ungdomsromanen. I denna artikel diskuteras forfattarskapet utifran
Beckmans forhéllande till politik, ideologi och trender i tiden, och da sirskilt
den politiska ungdomsromanen kring 1968 samt den samtida debatt om
ungdomsromanen som gjorde att Beckman hojde sin rdst till ungdomsbokens
forsvar. Artikelns fokus motiverar dock inte bara textanalys utan ocksa
biografisk kontext dir Beckmans liv och samhéllsengagemang vavs in och att
samtidens mottagande av forfattarskapet lyfts fram for att kasta ljus ver
samtidskontexten med dess politiska stromningar.

Under 2018 blickades det i flera litteraturvetenskapliga sammanhang
tillbaka pa mérkesaret 1968 och det finns all anledning att ocksa lyfta fram
Gunnel Beckmans forfattarskap ur detta perspektiv. Sarskilt fokus ligger i min
artikel pa hennes genombrottsroman, den normdverskridande Tilltrdde till
festen (1969), och att det redan hér finns genomgaende teman och motiv som
kénnetecknar det fortsatta forfattarskapet och som bryter ny mark for
framtidens ungdomsbok. 2019 &r det 50 &r sedan denna roman gavs ut och
den har kommit att betyda mycket for hur ungdomsboken tog form i Sverige.
For att belysa forfattarskapets utveckling, som ger en bild av ungdomsbokens
utveckling i stort under slutet av 60-talet till borjan av 80-talet, gor jag dven
jamforelser med Att trosta Fanny (1981) dar samhéllsfragorna star tillbaka till
forman for relationer och psykologiska perspektiv, nadgot som var tidstypiskt
i den begynnande individualismens 1980-tal, samt ett par tillbakablickar pa
Visst gor det ont (1963) som utkom innan samhéllsdebatten fick faste i
ungdomsboken.

I sina ungdomsromaner lyfte Beckman fram béade viktiga existentiella
fragor om liv och déd och bridnnande samhéllsfragor, ndgot som jag skrev
utforligt om i min trebetygsuppsats i litteraturvetenskap vid Lunds universitet
1983. Beckman forsokte dverbrygga generationsklyftor genom att visa hur
livsfrdgorna dr likartade oavsett dlder och hon lyfte engagerat fram
kvinnofrdgorna och betydelsen av frigorelse. Genomgdende tematik i
forfattarskapet &r att ga stérkt ur kriser, skaffa en egen identitet samt erovra
ett sprak sd att man kan tala, lyssna och forstd bade sig sjdlv och sina
medménniskor (Ehriander 1983). Gunnel Beckman var en for sin tid
betydelsefull och mycket last forfattare, som var med om att fornya
ungdomsboken och infora det jamlika tilltalet. Hon brét ny mark och bidrog
i hog grad till att skapa trender samtidigt som hon med sitt samhalls-
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engagemang, som var tydligast i slutet av 1960-talet och pa 1970-talet, var
mycket tidstypisk. Sedan min trebetygsuppsats skrevs har Beckmans
forfattarskap lyfts fram 1 flera studier, men ingen har skrivit ndgot
sammanhédngande utifran det perspektiv jag valt for denna artikel.

Politik och varderingar

Barn- och ungdomslitteratur dr, pa samma sétt som vuxenlitteratur, en produkt
av sin tid och speglar samtidigt den tid som forfattaren &r verksam i —antingen
forfattaren &r i takt med trenderna eller pa nagot sétt tar spjarn mot dem for
att skildra alternativ. Marian Thérése Keyes och Aine McGillicuddy
diskuterar i introduktionskapitlet till antologin Politics and Ideology in
Children’s Literature (2014) huruvida litteratur for unga lésare har flera och
tydligare, implicita savdl som explicita, ideologiska stdllningstaganden &n
vuxenlitteraturen. Det dr en vanlig forestéllning att det i litteratur fér unga
”pekas med hela handen” for att de unga ska fé klart for sig at vilket hall de
bor g, samtidigt som de unga alltid har en mojlighet att ldsa subversivt och
gora sin egen tolkning av de ideologiska stéllningstaganden som formedlas.
Det som emellertid &r odiskutabelt &r att det finns en maktobalans eftersom
vuxna forfattare skriver for unga lésare och darigenom ocksé blir de som vet
mest och bést; de vill ge de unga framtidshopp och uppmana dem att ta
stillning och engagera sig men samtidigt ocksa berétta for dem &t vilket hall
de lampligast bor ga (2014:9-11). De virderingar som forfattaren framfor
reflekterar enligt Peter Hollindale not just an author’s own conscious world
view, but also his or her recieved assumptions and values from the
environment in which they live and write” (2014:10). Robert D. Sutherland
identifierar tre olika typer av politisk ideologi (i litteratur for unga): “the
politics of advocacy, the politics of attack and the politics of assent”
(2014:10). Den forsta visar sig oftast i den 6ppet didaktiska skildringen medan
den andra inte sdllan tar formen av ironi och lyfter fram negativa exempel.
Den tredje, “’politics of assent”, star for sddana ideologier som ligger i linje
med sambhillet i stort och dir forfattaren, medvetet eller omedvetet, blir en
foresprékare for de virderingar som finns i det samtida samhéllet och som
han eller hon 4r en del av. Viktigt for att de ideologiska och politiska frdgorna
ska bli intressanta i den skonlitterdra skildringen dr emellertid att ldsaren inte
ses som ett tomt kérl som ska fyllas med de rétta uppfattningarna utan att
litteraturen Oppnar for ifrdgaséttande, tolkningar och diskussioner (2014:10-
11). Det &r hir vi finner Gunnel Beckmans forfattarskap dir bade den
samhéllsmedvetna och kulturorienterade forfattaren samt den litteratur hon
skriver ligger i takt med tiden och Sppnar for frdgor om social och politisk
fordndring — och personlig utveckling.

Pa 1970- och 80-talen togs Gunnel Beckmans forfattarskap upp i flera
handbocker och antologier som behandlade den samtidsrealistiska ungdoms-
boken ur olika perspektiv, men vid tiden f6r min trebetygsuppsats, som jag
delvis anvénder som grund for denna artikel, fanns inte ndgra omfattande
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litteraturvetenskapliga analyser gjorda. Sedan dess har flera forskare
undersokt delar av forfattarskapet ur olika perspektiv. Lena Kjersén Edman
har ett kapitel om Beckman i sin doktorsavhandling [ ungdomsrevoltens tid.
Svensk ungdomsroman och dess mottagande dren kring 1968 (1990:17-79),
dér hon skriver om Tilltrdde till festen som ett “monodrama” och gor en
nérlédsning av boken utifran de tre ”akter” hon valt att dela in den i: I ensamhet
och kaos, Kris och utveckling samt Mot méte och skapande. I denna analys,
for vilken hon bland annat anvidnder Milan Kunderas bok Romankonsten,
lagger Kjersén Edman stor vikt vid hur Beckman anvént tiden och underséker
vilka textavsnitt som &r i nutid respektive déatid och vilka konsekvenser detta
far for berdttelsen samt den tematik hon menar sig finna i texten. Kjersén
Edman skriver att hon valde Gunnel Beckman som studieobjekt eftersom hon
tillhorde det fatalet etablerade barn- och ungdomsboksforfattare som i slutet
av 60-talet ”inte ville lata sig motas in i den marxistiskt-materialistiska fallan
och inte i ndgon annan félla heller, vilket vdllade en del motsittningar inom
forfattar- och kritikerkdren” (Kjersén Edman 1990:11). Den motsittning jag
funnit i tidens barnboksdebatt och som kan kopplas till Gunnel Beckman
uppfattar jag snarast som en kvalitetsdiskussion, dd Beckman i allra hogsta
grad var uppskattad for sitt samhédllsengagemang av kritikerkdren samt
foresprékare for hog kvalitet vad géller barn- och ungdomslitteratur och hon
blandade sig i debatten till ungdomsbokens forsvar ndr den samtida
litteraturen for unga och forfattarkollegors verk kritiserades. Kjersén Edman
har i sin avhandling inte ndgon genomgang av tidigare Beckman-forskning
och forhéller sig heller inte i ndgon ndmnvérd grad till vad andra forskare
skrivit i &mnet, men hon ndmner Birgit Peters D-uppsats i litteraturvetenskap
om Gunnel Beckmans bildsprak (1985) samt Vivi Edstroms analys av
fangenskapssymboler (1984). Dessutom finns det i Kjersén Edmans
avhandling

problematiska pastdenden om Beckmans text som avhandlingsforfattaren
bygger sin analys p& och drar slutsatser utifran; ett sddant exempel ar att
Kjersén Edman skriver att ldsaren inte far reda pa hur huvudpersonen ser ut
men en sddan beskrivning finns pa flera stdllen i den analyserade boken, vilket
jag lyfter fram i samband med spegelmotivet nedan. Lena Kareland ar i sin
recension i Samlaren starkt kritisk till Kjersén Edmans avhandling: ”Vad
giller upplaggning, metodik och teoretisk bakgrund saknas i stor utstrackning
systematik, noggrannhet och stringens” (Kareland 1991:119). Kéreland lyfter
fram vissa fOrtjinster i analyserna, men menar samtidigt att avhandlings-
forfattaren tenderar att pressa sina tolkningar.

Andra forskare som skrivit om Beckmans forfattarskap har i olika, ofta
oversiktliga eller tematiska, artiklar lyft fram Beckmans fokus p& kvinno-
frigorelsen, relationen far-dotter samt det jamlika tilltalet och fangenskaps-
symbolernas betydelse. Ulla Lundqvist skriver om Beckman i sin bok
Tradition och fornyelse (1994:60-62) och lyfter fram de drag av “vilsen
vandrare” som hon menar att huvudpersonen Annika Hallin i Tilltrédde till
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festen har (1994:60). Den nyaste studien dr Mia Francks avhandling Frigjord
oskuld. Heterosexuellt mognadsimperativ i svensk ungdomsroman (2009) dér
forfattaren fortjanstfullt belyser flickskildringen i tvd av Beckmans verk
(Tilltrdde till festen samt Ett slag i ansiktet) och dér hon framhéller Tilltrdde
till festen som den beréttelse som har storst giltighet dven efter sin tillkomsttid
(Franck 2009:52). Enligt Franck ar flickskildringen avgdrande i flera av
Beckmans bdcker “och ddrmed é&r det klass, kon och sexualitet som belyses
genom de teman som skildras.” (Franck 2009:52) Frank fokuserar i sin vél
underbyggda och initierade analys Annikas avgdrande utvecklingsprocess
och forhéllandet till kroppen, som i och med sjukdomen blir frimmande och
representeras som skev” (Franck 2009:55, 69).

Gunnel Beckmans forfattarskap i takt med tiden
Gunnel Beckman (1910 — 2003) laste till en fil.kand. i Lund och arbetade
dérefter i flera ar som journalist i Goteborg pa Handels- och Sjéfartstidningen.
Pa 1940-talet flyttade hon till Stockholm, dér hon dgnade sig 4t att ta hand om
hem och barn samtidigt som hon frilansade och arbetade med dversittningar.
Hennes intresse for deckare kombinerat med behovet av pengar och uppdamd
skrivlust gjorde att hon, tillsammans med sin man forlagschefen Birger
Beckman, skrev ett par deckare under pseudonymen Luis Banck. Ett
deckarmanus som Gunnel Beckman skrivit sjdlv kom tillbaka frdn Bonniers
med uppmaningen att sprétta bort alla poliser, bovar och lik, for om denna
operation utfordes skulle resultatet bli en trevlig barnbok. Med tiden gjorde
hon som forlaget foreslog och resultatet gavs ut 1960 med titeln Medan katten
var borta. Aret efter kom, efter forfrigningar fran forlaget, en uppfoljande
barnroman kallad Unga fréken Tova. Dessa bocker handlar om hennes egna
barn och deras tillvaro, vilken &r ndgot tillrittalagd for att passa tidens smak
for det idylliska (Ehriander 1983, efter muntliga uppgifter fran forfattaren).
1963 kom en delvis sjdlvbiografisk bok som utspelas pa 1920-talet efter
forsta vérldskriget och som pekar framat mot det som skulle komma dé tiden
blev mogen och som vénde sig till flickor i tondren: Visst gér det ont. Redan
hér borjar Gunnel Beckman utifran egna livserfarenheter att ta tag i allvarliga
problem sdsom ekonomiska svérigheter, en mamma med “’klena nerver” och
sjalvmordsforsdk samt skriva in sitt forfattarskap i en intertextuell dialog med
ett litterdrt universum genom att i titeln alludera pé en vilkénd dikt. Hér finns
vidare rikligt med litterdra referenser till bland annat Barnbiblioteket Saga,
Selma Lagerlof, Par Lagerkvist, Edith Sodergran, Harriet Léwenheim, Louisa
Alcott, Hjalmar Bergman, Gorkij, Knut Hamsun och Thomas Mann och
dessutom musik, konst och film. Huvudpersonen, den 15-&riga Veronika,
kallas "lilla froken Bokmal” (Beckman 1963:98) och hennes liv relateras till
hur flickor i flickbocker brukar bete sig och vilka karaktdrer och typer av
episoder denna genre brukar vara sammansatt av. Som ett genomgéende
motiv finns ocksé folksagan om Toérnrosa dér Veronika &r den som ovetande
slumrar i tron att mammas sjélvmordsforsok var ett gallstensanfall och att det
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bara &r tillfdlliga svackor i ekonomin innan forsiljningen av garden ar ett
faktum: ”Tornrosa som livet &nnu inte har véckt trots att hon kanske haft
manga onda och svdra drommar.” (Beckman 1963:68) Nér mamman slutligen
tagit sitt ansvar och beréttat sanningen, garden ar sald och Veronika borjat
skolan i Goteborg slutar romanen med: ”Vilkommen ut i livet Térnrosa...”
(Beckman 1963:141) I enlighet med tidens anda finns problemen mest som
bakgrundsstoff till en fordlskelse i en student och andra traditionellt
flickboksaktiga hindelser (Ehriander 1983:2). Dock kan man ana att
forfattaren har ett intresse for samhdllsfragor och det dr inte oviktigt i
sammanhanget att denna bok utkom i Bonniers satsning FICK-BOCKERNA
dér det finns en uttryckt medvetenhet om att verkligheten &r pa vig in i
ungdomslitteraturen: ”De problem som forr eller senare moter unga har
kringgatts eller romantiserats i de flesta bocker som skrivits fér ungdom.
FICK-BOCKERNA vill ge unga ménniskor i dldern 15-19 ar riktiga bocker,
som behandlar deras egna problem, som ar god litteratur, som ger dem nagot
att tinka pd men som samtligt dr ldttldsta och fangslande.” (Forlagets
information om serien i Beckman 1963:142) Manuskripten till denna bokserie
inkom inledningsvis efter en pristdvlan om den bésta nutidsromanen for unga
maénniskor dér Birgitta Jarvstad fick forsta pris med Vég mot imorgon (1961)
(Ehriander 1994:25-27).

Misstdnkt (1965) ar forsta delen i Beckmans serie om Anders. Boken ér
avsedd som en realistisk motvikt till barndeckare, en genre som inte var
populédr bland de samhédllsmedvetna kritikerna och forfattarna vid denna tid.
Allan Rune Pettersson kallade exempelvis denna blomstrande genre med barn
som agerade detektiver fo6r "underhallning for borgarbarn” och menade att en
genre som denna bara kan existera i ett kapitalistiskt samhille dér lagar ar det
viktiga och inga fragor stills om orsaker till brottslighet (Pettersson 1970:
591). Gunnel Beckmans beréttelse stéllde forvisso inga fragor om brottslighet
frén ett samhéllsstrukturellt perspektiv men brot upp och fornyade genren
genom att forldgga tyngdpunkten till sddant som intolerans, mobbning, fortal
och riskerna med att déma personer som ar annorlunda.

Lena Kareland skriver i sin genomgéng av litteratur och kulturdebatt i
1960- och 70-talens Sverige i boken Inga gabortsforemdl (2009) om hur
barnlitteraturen under dessa ar ndrmar sig “’datidens dagliga verklighet” (63),
och avser ddrmed hur den samtida verkligheten satte avtryck i barn-och
ungdomslitteraturen, nagot som é&r tydligt i Beckmans forfattarskap. Som ett
inldgg i adoptionsdebatten och en begynnande social orientering skrev
Beckman Flickan utan namn (1967) och éaret efter kom hennes sista
barnroman, Pd galej med farmor (1968) dér de traditionella konsrollerna
ifrdgasattes och pappan i familjen dr mer ansvarstagande for hem och barn
och nérvarande i familjen &n de flesta fader var vid denna tid. Samtidigt
uttalade sig ocksd Gunnel Beckman i tidskriften Hertha om att mans- och
kvinnorollerna maste nidrma sig varandra och att hennes son Bjorn Beckman
gjort henne medveten om ménnens emancipation. Redan i Visst gor det ont
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finns resonemang om kvinnors rétt till utbildning (pa 1920-talet), en i allra
hogsta grad politisk fraga, och Veronika drommer om att bli likare “men
flickor kan inte ta studenten i sméstdderna hdromkring [...] Och min farbror
tycker det dr onddigt ...att flickor tar studenten...i vér sldkt brukar inte
flickorna ta studenten.” (Beckman 1963:39) Uppsala-studenten Paul, som
Veronika &r fordlskad i, uppmuntrar henne att bade ta studenten och att utbilda
sig vidare for “flickor kan ju faktiskt bli vad som helst nu for tiden utom
préster.” (Beckman 1963:39)

Direfter inriktade sig Gunnel Beckman istdllet pa att skriva ungdoms-
bdcker och hennes stora genombrott blev Tilltrdde till festen (1969) om en
ung kvinnas tankar och kénslor infor sin néira forestdende dod i leukemi. 19-
ariga Annika far av misstag beskedet av en lékare att hon har leukemi och hon
reser till sommarhuset i Roslagen for att tinka igenom situationen och sitt liv.
I ett angestfyllt och reflekterande brev i jag-form formulerar hon sig till sin
barndomsvén om sin ridsla for doden, den identitetskris som drabbat henne,
om den politiskt aktiva pojkvénnen som talat om for henne vad hon ska tinka
och tycka, om sprakets betydelse, den pdgdende konsrollsdebatten och
forhéllandet till fordldrarna. Med denna ungdomsroman hittade Gunnel
Beckman sin egen stil, samtidigt som hon bidrog till att bana vdg for andra
ungdomsboksforfattare som kom att behandla ungdomars vardag i relation till
omgivningen med den sociala och ekonomiska verkligheten (Kareland
1980:75f). Beckmans forfattarskap befinner sig redan hér i ett spanningsfalt
mellan politik och psykologi, och bdljar mellan dessa poler beroende pa
tonldget i samhéllet och den aktuella debatten. Ulla Lundqvist skriver kritiskt
att vid tiden for uppror och revolt i samhélle och litteratur &r inte alltid
politiken sd vil forankrad i1 berdttelsen: ”Mark att dven Beckman s a s
vaccinerar sin bok med ett huller-om-bulleruppradande av tidens fragor utan
att alls integrera dem i romanen — precis pd samma sitt som Thorvall och
Brattstrom. 1 Tilltrdde till festen blir emellertid ramsan till lite mer &n
rekvisita” (Lundqvist 1994:61).

Beckmans samhillsintresse vaxte och hon tog pa sig dvervakarsysslor och
blev nimndeman. Detta 6ppnade 6gonen pa henne for samhéllsforhallandena
i Sverige och samtidigt 6kade medvetenheten om vérlden och verkligheten
med den kritiska samhéllsdebatt som fordes dessa ar. Erfarenheterna fran
overvakararbetet blev till ungdomsromanen Forsék att forsta (1971) som &r
andra delen i serien om Anders (Ehriander 1983: 3, efter muntliga uppgifter
fran forfattaren). Stefan Mahlqvist skrev triffande med anledning av denna
ungdomsroman i Kring den svenska ungdomsboken: 1 de olika person-
relationerna turneras hér ett beckmanskt grundtema: kontrasten mellan ideal
och verklighet, hur det konkret personliga stills mot abstrakta patent-
16sningar. Det néra, kanske manga ganger triviala, har alltid en tendens att for
ogonblicket ta individen i ansprak” (Mahlqvist 1977:78). Till detta skulle
kunna laggas att aktuella samhallsfrégor alltid hos Beckman skildras genom
individens medvetande och existentiella funderingar dven om hon ocksa, som
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Lundqvist menade, tenderar att tryffera sina beridttelser med 16st anknutna
aktuella samhéllsfragor.

Sedan fo6ljde tva bocker om Mia och de kvinnoroller som diskuterades vid
denna tid, ocksé pa politisk nivé i samhéllet. I forsta delen Tre veckor over
tiden (1973) oroar sig 19-ariga Mia for att hon kanske &r gravid och de
konsekvenser det i sd fall innebdr for hennes livsval. Vid denna tid var
debatten om fri abort intensiv i och med att abortutredningen dé som bést holl
pé med sina betéinkanden infor en ny lag, som sedan trddde i kraft den 1
januari 1975. Beckman gér i berdttelsen dialog med abortutredningen och
gestaltar de fragor som dér diskuteras utifran en ung kvinnas situation. Boken
fick uteslutande positiva anmilningar och Kristina Fagerholm i Hufvud-
stadsbladet ar mycket representativ nir hon skriver under rubriken “Livets
allvar”: ”Forutom att Gunnel Beckman kommer med mycket information
skriver hon med virme, kinsla och psykologisk skidrpa. Man far hoppas att
boken nér sd ménga ungdomar som mdjligt.” (1973-09-19) I fortséittningen,
Viren da allting hdnde (1974), ligger ocksé tyngdpunkten pa konsrollsdebatt
och rétten for unga kvinnor att vélja vilket liv de vill leva (Ehriander 1983:10).
Kritiken var hér mer aterhdllsam, men Ingegerd Martinell skrev entusiastiskt
och mycket tidstypiskt, i en samlingsrecension i Aftonbladet under rubriken
”Tonarsbocker om kérlek” (1974-12-07):

Den hir skildringen av en flicka som verkligen bearbetar sina kidnsloméssiga
upplevelser gér rakt emot triviallitteraturens indoktrinering, men listigt. Gunnel
Beckman har en enastdende férmaga att skriva spdnnande, utan att tillgripa vare
sig dramatiska héndelser eller originella gestalter. Det &r ldtt att identifiera sig
med Mia och att sdtta sig in 1 hennes situation — och det géller inte bara for
flickor.

Triviallitteratur eller kiosklitteratur var tidens gidngse bendmningar pa den
lasning som distribuerades i det populérlitterdra kretsloppet via kiosker och
varuhus och som ansags utgdra ett hot mot sa vl ungdomars ldsning av den
goda litteraturen som de vérderingar som den goda litteraturen férmedlade. I
dessa diskussioner fanns mycket av resonemanget “tomt kirl som ska fyllas
med ritt litteratur och rétt ideologi” samt oro for den underhédllning med
traditionella konsroller och oreflekterad samhéllssyn som de unga ldsarna
riskerade att indoktrineras med om de ldste fel” litteratur. Beckmans bocker
fick emellertid, precis som recensenterna hoppades pa, en stor ldasekrets och
1974 visade listan 6ver de mest lanade svenska forfattarna pé biblioteken att
Gunnel Beckman lag pé plats 130 (Sjoqvist 1974:13). Torben Weinreich
skriver i Den socialistiske barnebog att 70-talets barnlitteratur blev till i en
atmosfar av “’kontrolleret oprer” dir det fanns ménga dagordningar inom
kvinnokamp, utbildning och barnuppfostran (Weinreich 2015:13) och det ar
tydligt att &ven anmadlarna hade sin ideologiska agenda ndr de bedémde
bdckerna.
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Tredje delen i serien om Anders fick titeln M som i Maggan (1975) och
hédr ar inte recensenterna Overens. Marianne Morén i Svenska Dagbladet
(1975-10-29) tar fasta pd de virderingar som finns i beréttelsen: ”Det sdgs
mycket klokt och moget genomténkt i Gunnel Beckmans bdcker, pa ett ledigt
och lattfattligt satt. Forfattaren har manga sprakror for sina etiskt hogtstaende,
allméngiltiga asikter om manga av de fragor som engagerar dagens ungdom,
men hennes romanfigurer blir knappast levande ménniskor av kott och blod —
snarare av ord.” Ulla Lundqvist, som i flera sammanhang uttalade sig negativt
om den samtida ungdomsromanen, ir vass i tonen nér hon i Dagens Nyheter
(1975-11-29) kritiserar gestaltningen av de politiska och ideologiska disku-
ssioner som fors i Beckmans berittelser:

Man anar en ny predikotext i stil med Beckmans foregaende bocker [...] men
som vil &r besannas ens farhdgor inte. [...] den dr vilsamt fri frdn de 14nga,
onaturliga samtal och monologer som —1i véllovligt pedagogiskt nit — tynger
texten i de bada foregaende bockerna [...] Gunnel Beckmans flickgestalter dr
svala, intellektuella och medvetna [...]. Hennes kérleksskildringar dr likadana,
kyska, utan hetta och puls.

Ett slag i ansiktet (1976) tar upp véald och frigorelse. Har dr det aterigen
ndmndemanssysslan som gett materialet, inspirationen och den bakom-
liggande kunskapen om ungdomskriminalitetens bakgrund och misshandelns
konsekvenser (Ehriander 1983:3). En av de tongivande kritikerna vid denna
tid, Kerstin Stjirne, menade att den var “centerpartistisk”, nagot som i
sammanhanget inte var avsett som berdom (Stjirne 1990:205). Inte heller
Gunnel Beckmans nista bok, den delvis sjidlvbiografiska Oskuld (1978), om
att vara ung under 30-talets kristid, foll Kerstin Stjérne i smaken d& den inte
har nagon ordentlig samhéllsanalys och detta 4r nagra av de fa invandningar
mot bristen pa politisk diskussion i forfattarskapet som de samtida recen-
senterna patalat: ”Den intressanta tid som skymtar forbi blir rekvisita i
utkanten” (Stjarne 1990: 238). P& bestillning skrev Gunnel Beckman den
lattlasta Varfor just Eva? (1978) som &r avsedd for vuxna ldsare och som
skildrar en kvinna som véljer sitt arbete som hon trivs med istéillet for att folja
med pojkvannen nér han flyttar. Fjarde och sista boken om Anders och hans
kérleksproblem fick titeln Det hdr med kéirlek (1979) (Ehriander 1983:3).
Forfattarskapets tre sista ungdomsromaner utkom pa 1980-talet och har
betydligt mindre av samhéllsengagemang och mer av relationsproblematik i
fokus, helt i enlighet med trenderna i tiden som drog mot ett stdrre intresse
for individen &n samhaéllsproblemen: Att trosta Fanny (1981), Branden (1983)
och andra boken om Fanny, At dlska Fanny (1986). P4 1980-talet kan skonjas
en storre forsiktighet dn tidigare vad giller bdde moral och politik i den
svenska ungdomsboksutgivningen. Visst forekommer sévil politik som
samhillsengagemang, men det finns oftare en tyngdpunkt pé psykologi och
existentiella fradgor. 1970-talets ideologikritik &r utbytt mot en stark tro pa
individen och dennes handlingskraft och formdga att utrdtta nagot.
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Identitetssokande forenat med kriser och uppror, kirlek och vanskap har varit
genomgdende teman i den moderna ungdomsboken, men pa 1980-talet
betonades i hogre utstrickning att individen ska finna sin egen vig.
Skildringen av de unga visar en stor tilltro till deras forméga att fatta svara
beslut och reda ut situationer som till en bdrjan forefaller ganska hoppldsa,
ndgot som ocksa dr tydligt i Gunnel Beckmans forfattarskap (Ehriander
1992). Om 1960- och 70-tals skildringarna explicit sétter fokus pa angeligna
samhaéllsfragor s& forskjuts fokus i och med A¢¢ trésta Fanny till individen och
forankringen bakét i slikten: ”Fran koket mal radion formiddagens nyheter
om nya kriser och nya foretagsnedldggningar, men Lisen lyssnar bara
forstrott.” (Beckman 1981:144) Virldsforbattrarambitionerna har flyttat ner
till relationsplanet och politiken bleknar i bakgrunden till f6rmén for mer
psykologiska resonemang om varfér man &r den man ar, hur man bor handla
mot andra och vilket ansvar man har. Fanny har utvecklat en negativ identitet,
som ligger sé langt ifran det 6nskvirda och forviantade som mojligt, eftersom
hon kommit i kldm da hennes fordldrar separerat och hon méste forhélla sig
till deras nya familjer. De sar som uppstatt maste ldkas for att hon ska hitta
tillbaka till sig sjilv och sina fordldrar. Detta &r ett tidstypiskt tema i
ungdomslitteraturen som anknyter till samhéllsutvecklingen med 6kat antal
skilsmédssor. Ett annat exempel dr att Fanny dr intresserad av motorer och
arbetar pa en verkstad, men att Beckman 1981 inte skriver om konsroller och
jamlikhet utan later detta normbrott tala for sig sjélv. Fannys farmors Lisen,
som likt Annika Hallin befinner sig i sommarhuset bland alla minnen, ser
bakat pa familjen, sldktbanden och historiska handelser till skillnad fran 1970-
talets kvinnor i Beckmans beréttelser ddr kamp for frigorelse och framatanda
préglade alla oavsett vilken generation de tillhorde. Farmor Lisens replik om
tidens gang kan i detta sammanhang ocksd ses som en metareflektion i
forhéllande till den egna texten: ”Det ar ruskigt vad det hander mycket pa tio
ar!” (Beckman 1981:111)

Tidsbilder

Lena Kjersén Edman polariserar i sin avhandling om ungdomslitteraturen
kring 1968 “politik respektive estetik” (Kjersén Edman 1990:11). Dessa tva
framstar fér henne som timligen oférenliga dé hon stiller den socialistiske
samhéllskritikern Sven Wernstrom mot “den sprékligt avancerade
sagoberitterskan Irmelin Sandman Lilius” (ibid.) och Gunnel Beckman samt
Max Lundgren lyfts fram som forfattare som efterstrdvade obundet skapande.
Gunnar Jakobsen skiljer i sin bok Tidsbilleder pad den politiska och den
politiserande barnboken ndr han ser pa trender i barn- och ungdoms-
litteraturen 1965-1990. Skillnaden, menar han, dr att de politiska barn-
bockerna Gverlater till 1dsarna att dra slutsatser om budskapet i beréttelserna,
medan de politiserande barnbockerna sjélva drar slutsatserna och ofta gor det
pa pafallande enkla premisser (Jakobsen 1992:18). Att ha en ideologisk-
politisk synvinkel p& barnlitteratur innebér att vara av uppfattningen att
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barnlitteraturens egentliga syfte 4r att vara med och skapa en medvetenhet om
samhillsmekanismerna med en samhillsférindring som mal (Jakobsen
1992:51). Den litterdra synpunkten, det vill sdga att barnlitteraturen som all
annan litteratur har till syfte att berdtta om maénskliga relationer och
sammanhang kom, enligt Jakobsen, till klart uttryck forst pa 1960-talet och
detta ser han inte som nidgon motsittning till den politiska eller politiserande
litteraturen. Det moraliska, ideologiska och politiska perspektivet pa barn-
litteratur manifesterade sig starkt aren efter 1971, bade 1 barnlitteraturen och,
framfor allt, 1 de vuxnas diskussioner om barnlitteratur. Jakobsen menar att
den politiserade barnboken under dessa ar blev den enda accepterade formen
for barnlitteratur pd samma sétt som den didaktiska barnboken var det for 200
ar sedan, och att den politiserande barnboken kan ses som en modern version
av den didaktiska. Jakobsen menar att den litterdra virderingen var den som
under 1970-talet var kvantitativt svagast representerad (Jakobsen 1992:52).
Grénsen mellan den politiska och den politiserande beréttelsen &r inte alltid
knivskarp och ju dldre ldsarna blir desto mer forefaller forfattarna lita pa att
de med lite hjdlp pa traven kan dra de rétta” slutsatserna sjilva.

I 6versiktsverket Léasning for barn (1971) framhalls Gunnel Beckman som
ett exempel pa forfattare som skildrar komplicerade méanskliga relationer och
de stora livsfrdgorna i véxelverkan med samhéllsfragor, ndgot som kom att
bli typiskt for denna tid: ”Samhaéllet av i dag angér huvudpersonerna pa ett
mer dn ytligt sétt t. ex. 1 Gunnel Beckmans Tilltrdde till festen” (Ambjdrnsson
& Stromstedt 1971:96f). Kjersén Edman papekar att “radikalismen i den s k
ungdomsrevoltens tid speglas i de artiklar huvudpersonen ldser och de disku-
ssioner hon deltar i. De handlar om Vietnam, Biafra, krig, svilt, fortryck,
rasism, konsroller, aldringsvard m m.” (Kjersén Edman 1990:18). Vad giller
Gunnel Beckmans intentioner sa ér det tydligt att hon i sina ungdomsromaner
har ett bakomliggande syfte vad giller att medvetandegora unga kvinnor om
framfor allt forlegade konsrollsmonster och vikten av att hitta sig sjdlv och
sin egen identitet for att kunna skapa sig en framtid. Detta lyfter Asa Stenwall
fram i Vasabladet 1982, dir hon framhaller att Gunnel Beckman vill gora
ungdomarna medvetna om att de kan gora nagot sjélva, paverka sin situation
och fa sjélvkénsla. Beckmans skrivande &r mer politiskt 4n politiserande,
samhaéllsfragorna dr alltid knutna till existentiella fragor och de karaktérer hon
skildrar &r inte bara bérare av idéer. Beckmans ungdomsromaner stimmer vél
in p& Jakobsens sammanfattning av vad som kénnetecknar ungdomsromanen
1965-1990 och det samhéllsengagemang som studenten Paul star for i den
retrospektiva Visst gor det ont fran 1963 &r mer att betrakta som framtidstro
och hopp om politisk fordndring genom utbildning och lagstiftning som
genomsyrade samhéllet i mellankrigstiden: ”Nu nér kriget dntligen &r slut och
Nationernas Forbund ska se till att det inte blir ndgra nya, da vi ska fa tid att
arbeta pa att folk ska fa det battre...vi ska ldsa och studera och léra folk, och
vi ska stifta lagar och se till att alla oréttvisor forsvinner...att det ska bli béttre
sjukhus och bittre skolor...” (Beckman 1963:38).
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Jakobsens uppfattning om tidsbilden &r en intressant tidsbild i sig som
visar hur forfattare och kritiker sig pa ungdomslitteraturen vid denna tid:

1. Om ungdomsboken behandlar individen i samhillet s& dverskuggar inte
de sociala synpunkterna karakteriseringen av de enskilda personerna. Det
finns minst en rund karaktir som utvecklas under hdandelsernas forlopp.

2. Beskrivningar i ungdomsboken &r funktionella; de ingdr som en del av
beskrivningen av personer eller hindelser.

3. Ungdomsboken kan ha en handling som skildrar inte bara vad som hidnde
utan ocksé varfor det hénde.

4. Spréket kan ange bokens ton och paverka de beskrivna situationerna,
karaktérerna och hindelserna.

5. Den kvalitetsméssigt goda ungdomsboken har en tolkningsniva utéver den
bokstavliga.

Jakobsen menar att ungdomsboken sprakligt och motivmaissigt hidnger

samman med “’den lettere del av voksenlitteraturen” (Jakobsen 1992:73f).

I BLM fanns 1980 en enkét om ungdomsboken som fem svenska forfattare
svarade pa under rubriken “Bruksvara eller skon konst?”. Fragorna rorde
vardagsnira skildringar av tondrsproblem, s kallad ”problemrealism” och att
“ungdomsboken tenderat att enbart tjdna ldsarnas sjédlvbespegling” medan
samhéllskritiken “oftast stannat vid en problempresentation eller ndgon enkel
skenlosning som inte ger ldsarna mojlighet att genomskada de verkliga
sammanhangen. Genom sitt begrdnsade omfang och sin ambition att finga
tonaringarnas eget sprak har ungdomsboken ocksd kommit att bli mindre
’litterdr’ och alltmer en bruksvara” (BLM 1980-4:214). Enkatsvaren proble-
matiserar och nyanserar polariseringen bruksvara — skon konst samt politik —
estetik och visar att det ena inte behover utesluta det andra och att forfattarna
inte &r villiga att fosas in i ndgon av fallorna. Gunnel Beckmans enkétsvar
hade rubriken ”Véra barns vardag kan inte bli omodern” och hon sitter in
ungdomsboken i ett storre samhilleligt sammanhang och uppvisar en
skdmtsam distans till sina egna framgangar: ”Forst fick man inte skriva om
barns vardag for att den inneh6ll s méanga otrevliga saker, sen fick man pris.
Och inte bara det, man blev hyllad som pionjir och &versatt dver halva
vérlden!” (Beckman 1980:217). Ulla Lundqvist kallades av Stefan Mahlqvist
i Barnboken i brinnpunkten for ungdomsbokens “morddngel” sedan hon i
Dagens Nyheter i borjan pa 1980-talet fatt fart pd debatten om tondrsboken
genom att provocerande angripa enskilda svenska ungdomsbdcker av
etablerade forfattare och sedan fortsatt resonemangen pa principiell niva
genom att hivda att en del av de samtidsrealistiska ungdomsbdckerna var
schablonartade och att det krdvdes sanering (Mahlqvist 1992:48f). Gunnel
Beckman tillhérde de som blev upprorda och hon forsokte bade ga i svaromal,
forsvara sina forfattarkollegor och nyansera debatten med inligget
”Tondrsbocker i skamvran” (Beckman 1982) diar hon vénder sig mot att
Lundqvist kallar den déliga tondrsboken for “ett litteraturpedagogiskt
problem”, att Lundqvist foroldmpar ldsarna, “de ivriga, kravstillande
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tondringar” som ldser tondrsbocker samt att Lundqvist likstéller bocker
skrivna for tondringar med “’bruksbocker”. Ulla Lundqvist svarade samma
dag under rubriken ”Jag vill ha en sanering” dér hon klargor att det hon vill
genom att vicka debatt &r att vi ska fa fler drliga, djupa och omsorgsfulla
tonarsbdcker och farre ytliga och torftiga”.

Den norska forfattaren och litteraturforskaren Else Breen gjorde ocksa en
genomgang av barn- och ungdomslitteraturen under dessa ar i Slik skrev de.
Verdi og virkelighet i barneboker 1968-1983 (1988) och hon lyfter i sin
oversikt fram den svenska ungdomsboken: ”Svensk ungdomslitteratur ble
tonegivende i Europa og fikk et radikalt stempel. Forfatterne skrev om
tendringenes seksualvaner, tidlige svangerskap og abort, homofili og
transvestittisme, alkohol og stoffmisbruk, foreldreovergrep og skilsmesse-
problemer” (Breen 1988:246). Hon skriver vidare om Gunnel Beckmans
forfattarskap:

Barometret var Gunnel Beckman[n], som pé en forunderlig méte alltid visste &
sld an den riktige tonen. De romanene hun skrev pa 70-tallet, blev umételig
populere — ogsé utenfor Sverige — men hun nér aldri lenger eller dypere enn i
Tilltrdde till festen (1969), der hun skildrer den mest dramatiske livskrisen en
tendring noen gang kan oppleve. (Breen 1988:246)

Déden blev enligt Gunnar Jakobsen i slutet av 70-talet ett nytt motiv i barn-
och ungdomslitteraturen, och pa 70-talet dok de forsta romanerna om doden
upp (Jakobsen 1992:96). Det dr intressant att undersoka hur Gunnel Beckman
gor for att i Tilltrdde till festen realisera ett "nytt” motiv som varit ett tidigare
tabuimne. I artikeln ”Aren d4 allting héinde” i Abrakadabra berittade Gunnel
Beckman att: ”Pa bara nagra ar férdndrade 60-talets intensiva samhéllsdebatt
det litterdra klimatet sa att det blev mojligt att Aven i ungdomsbocker gestalta
allvarliga problem” (Ehriander 1993:3).

Ungdomsbok om déden — och livet
Aven Ying Toijer-Nilsson (1983) lyfter fram hur Beckman bryter mot ett
tidigare tabu genom att skriva om doden i Tilltrdde till festen:

Gunnel Beckman dr mycket lyhord for stromningar i tiden. Hon fangade snabbt
upp 60-talets konsrollsdebatt, populariserade den for barn och tonaringar och
engagerade sig s& smaningom djupt i feministiska fragor. Vidare medverkade
hon till att véinda en trend genom den intensivt levande ungdomsromanen om
doden, Tilltrdde till festen (1969), den bok som blev hennes genombrott: en
mangérig tabubeldggning av dddsmotivet raserades. (Toijer-Nilsson 1983:12)

Gunnel Beckman som nyskapare och pionjar framholls ocksa i Toijer-
Nilssons artikel ”Att ge ord at kdnslor — om identitetskriser i ungdomsbdcker”
(1984):
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Den moderna ungdomsromanen, som under 60-talet gétt mot allt storre dppenhet,
hade inte forut haft en personlig upplevelse av dodsskricken som huvudmotiv.
Annika Hallin blir ménniskan, hennes dngest ménniskans dngest. Nar hon skriver
den av sig i abrupta meningar med felslag och omtagningar, &r det allas vara
kénslor hon artikulerar — boken skér 6ver aldersgrianserna. (Toijer-Nilsson
1984:114)

Ying Toijer-Nilsson skriver ocksa pa ett tidstypiskt sédtt om att de emotioner
som litteraturen uttrycker kan innebéra en katharsis for ldsaren och att dven
ungdomslitteraturen nu “erkdnns som likvérdig i detta avseende” (1984:115).
Hon patalar att Gote Klingberg bidragit till att barn- och ungdomsbdcker inte
langre enbart anses vara pedagogik och ndje, utan ocksa litteratur: ”Nér de ar
som bést, hjdlper de ungdomarna att formulera sina kénslor, ldra kdnna sig
sjdlva. Deras funktion kan bli mentalhygienisk” (ibid.).

Gunnel Beckmans ursprungliga tanke var att skriva en berittelse for vuxna
och hon borjade skriva pad manuset till Tilltrdde till festen utifrdn en vuxen
kvinnas perspektiv redan 1964 (Mahlqvist 1977:76). Hon har pa flera stéllen,
bland annat i ett egenhéindigt skrivet forfattarportritt i Something about the
Author Autobiography Series (1988), berittat om bokens tillkomst och hur
lasningen av Betty Friedans The Feminine Mystique dppnade for fragor om
liv, dod och identitet och hur hon under skrivandets géng forstod att
skildringen skulle bli mer angelédgen om hon istdllet gestaltade inifrdn en ung
person. Det dr vdsentligt for denna skildring att det litterdra klimatet blivit
mer tilldtande, men det dr ocksa viért att notera att Gunnel Beckman redan héir
ser att de stora livsfrigorna inte dr dldersbundna utan att de ser ganska
likartade ut genom hela livet. I enkéten i BLM skrev Beckman att hon har sin
“unga mdnniska tdtt under skinnet. For att unga och gamla kdmpar med
samma frdgor — ensamhet, sjilvkdnsla, ansvar, relationer, dodséngest”
(Beckman 1980:218). Den berittelse hon paborjade som en vuxenroman &r
lika giltig f6r unga ldsare, och problematiken blir ytterligare tillspetsad och
angeldgen, nér det dr en ung kvinna som huvudperson. Hér blir ocksa det som
Birger Hedén kallade “det jamlika tilltalet” tydligt: ungdomsboksforfattarna
idag skriver med sina ldsare, medan de pa 40-talet skrev om och f6r” (Hedén
1984:98).

Gunnel Beckman uttryckte vidare i enkédten i BLM att det a4r en av
forfattarnas framsta uppgifter att formedla ett sprak: “Ett sprak att hivda sig
med, ett sprak att uttrycka kénslor med, att bekdmpa 6verheten med!”
(Beckman 1980:218). Detta dr ocksé nagot som kommer igen i hela hennes
forfattarskap nir hennes unga huvudpersoner har behov av att uttrycka det de
kéanner, upplever och tinker pa (Ehriander 1983). Spréket ar viktigt i Tilltrdde
till festen, den enda av Beckmans bdcker som dr skriven i jag-form. Det ar
nervost, ryckigt och hastigt for att ge en bild av det kaos som finns inuti den
skrivande huvudpersonen. Det finns néstan ingen dialog, ndgot som natur-
ligtvis hdnger samman med brevformen, men Annika uttrycker sitt behov av
att formulera sina kénslor i ord, reda ut sina reaktioner och bearbeta det korta
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liv hon levt: ’jag méste ha nagon att tala med annars blir jag galen. [...] Nagon
som kénner mig och talar samma sprak... Nagon som inte avbryter for att
trosta” (Tilltrdde till festen 7). Kjersén Edman lyfter i avhandlingens
slutsatser fram sprakets betydelse och skriver att i slutscenen d& Annika
springer sin dlskade Jacob till métes vet inte ldsaren om hon kommer att
besegra sin svéara sjukdom, men att ”Annika med ordets makt segrat over
doden 1 livet” (Kjersén Edman 1990:77) och dven om detta ar att ténja
tolkningen langt sa far Annika hjdlp genom att med sprakets hjdlp kunna
formulera sig kring sina tankar och kénslor. Beckman lyfter ocksd fram
skonlitteraturens viktiga funktion i Tilltrdde till festen, inte bara for spréket
och for att fora fram samhéllsfrdgor utan ockséd som ett redskap for att forstd
béde sig sjdlv och andra. Kjersén Edman skriver att Annika har ”funderingar
runt samtidslitteraturen” och hon exemplifierar med Betty Friedan och Sonja
Akesson (Kjersén Edman 1990:18). Viktigt i detta sammanhang #r att
Beckman vad giller samtidslitteraturen sérskilt slar ett slag for Max
Lundgrens debutbok, for vuxna ldsare, Hunden som dntligen visslade fran
1962. Hér understryker Beckman dels barnboksforfattarnas betydelse for
samtidslitteraturen, antingen de skriver for barn eller for vuxna, dels att det &r
insndvande att stoppa in barnboksforfattare i ett eget fack. Vil virt att notera
ar ocksé att Max Lundgren tillhorde de forfattare som Kjersén Edman kallade
”obundna”. Pojkvénnen Jacob har aldrig hort talas om denna bok och hans
rost ar “en aning foraktfull” ndr han frdgar om Lundgren inte &r en
barnboksforfattare och drygt siger att ”jag har nog vésentligare litteratur som
jag maste lasa” (Tilltrdde till festen 47f). Mia Franck skriver om denna episod
utifrdn Pierre Bourdieus termer symboliskt vdld och symboliskt kapital for att
understryka att det hdr ror sig om ett maktforhallande dér Jacobs sociala
engagemang ger honom en maktposition, men nidr Annika borjar identifiera
hans makt och ifrdgasétta hans asikter forlorar han sin position (Franck
2009:76-78). Beckman forsvarar inte bara barnboksforfattarna — och
dérigenom sitt eget forfattarskap — utan ocksé skonlitteraturens kraft i en tid
dé samhallsfrdgorna tog stor plats i samhallet:

— Vem bestdmmer vilken litteratur som &r vésentlig? fragade jag ldngsamt. [...]
— Men om jag hade sagt att det handlade om milj6forstoring i Malar-trakten eller
rasfragor i U.S.A. eller svélten i Indien — d& hade du genast forstétt att det var en
visentlig bok, inte sant.

— Naturligtvis, for dd hade det géllt viktiga och védsentliga problem...

— Ar inte manniskans ensamhet och behov av kiirlek och trost ocksa visentliga
problem? (Tilltrdde till festen 48f)

De intertextuella referenserna till andra verk ar tydliga och Annika liser inte
bara Betty Friedan for att bli medvetandegjord utan ocksa en sliten och dlskad
barnbok om Nalle Puh for att fi trost och kénna trygghet. Litteraturens
betydelse finns séledes med pa flera plan bade i skildringen av vad Annika
laser, varfor hon ldser, hur hon ldser och de reflektioner hon gor utifrdn
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lasningen av sévél skonlitteratur som debattlitteratur. Den ena texten &r inte
mer vésentlig n den andra och de olika sétten att l4sa fyller olika behov hos
lasaren. Kjersén Edman skriver att det dr mojligt att tolka motsdttningen i
Annikas och Jacobs syn pa litteratur ”ocksd som en litterdr debatt, dér den
fiktiva personen Annika formedlar Gunnel Beckmans estetiska stdndpunkter
medan den fiktive personen Jacob formedlar en mer politiskt *nyttig’ littera-
tursyn (Kjersén Edman 1990:51). En tydlig markor till den skonlitterdra
lasningens forsvar och del i en medveten intertextuell dialog, dar litteraturens
betydelse “ar pa liv och dod”, dr ocksd att boken fatt sin titel fran Karl
Vennbergs dikt "Requiem” (1944):

ddden &r bara térnsnéret

kring genomlysta blommor
det morka smycket

som ger oss tilltrade till festen

Annika inser att hon inte bara star infor en dod i kroppslig bemirkelse utan
att hon sedan en tid tillbaka ocksa fruktar det egna jagets dod. Tankarna tar
ny fart nu sedan hon fatt reda pé att tiden 4r begrdnsad om hon ska hinna finna
nagot som hon kan kalla ”jag” (Ehriander 1983:12). Betty Friedan papekar i
Den feminina mystiken (1968), det nddvéndiga i att ha forebilder, det vill siga
identifikationsobjekt. Om inte kvinnorna utvecklar en egen identitet, kommer
andra att forma dem efter ideal som trotsar verkligheten, och som foga har att
skaffa med kvinnorna sjélva. Har kvinnorna en egen identitet kan inte idealen
sl rot (Friedan 1968:56). Friedan skriver ocksa om att det dr forst ndr man
star infor déden och inser att livet dr ndgot som man kan forlora som man
verkligen tar sitt eget liv pd allvar. For vissa kommer det i sjdlva dods-
ogonblicket och for andra ndr man stér infor sjélslig dod nidr man anpassat sig
till sjdlvutplaning (Friedan 1968:256). 1 Tilltrdde till festen ar identitets-
sokandet akut och centralt. Annika skrims av tanken att do utan att ha funnit
sig sjalv. Hon har nyligen list Betty Friedans Den feminina mystiken i svensk
oversittning, och det i kombination med att pojkvdnnen Jacob foreslagit
giftermal, gor att hon borjat fundera 6ver sitt liv och vem hon egentligen ér.
Hon har insett att hon lidnge levt alltfor paverkad av Jacob och hon har fétt
upp dgonen for hur han faktiskt format henne: ”Langsamt upptickte jag att
jag var som en fullproppad docka, en docka som kunde tala och nicka och
svara intelligent och medvetet och som visste en massa om vésentliga ting,
om samhillsengagemang och protester och allt vad du vill. Men som
ingenting visste om sig sjalv.” (Tilltrdde till festen 42) Vivi Edstrom (1998)
skriver om dockan som symbol for fidngenskap och hur Annika, likt Nora i
Ibsens Et dukkehjem uppticker hur osjélvstidndig hon ar:

En docka &r ndgot livlost men framforallt ndgot som omgivningen hanterar och
ger olika skepnader och gestalter. En docka &r ingenting i sig. Annika har alltid
kritiklost 6vertagit omgivningens vérderingar. Hon fungerar som kvinnordrelsen
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formulerat det endast *medelbart’, indirekt: darfor &r hon ingen fri ménniska.
(Edstrom 1998:196)

Hon gor uppror mot Jacob och den traditionellt kvinnliga osjélvstidndigheten,
och borjar strdva mot full ménsklig identitet. Hon vill undersdka om Jacobs
ideologi verkligen &r hennes:

jag maste forsoka fa mojlighet att tinka en enda liten tanke som &r min egen...jag
...begriper du inte att det &r vad du och ni allesammans tycker utan...att jag
vill...ha andrum.. .jag vill bli vuxen i min ...egen fart och inte...inte trollas fram
som en talande docka...en hirmande papegoja som har lért sig de ritta orden...”
(Tilltrdde till festen 50)

Genom Tilltride till festen formedlades “Friedans tankar till svenska
tondringar, katalyserade genom Annika Hallin. Dédsmotivet skirper bud-
skapets intensitet. En kvinna méste vérja sig mot faran att leva sekundért”,
skriver Ying Toijer-Nilsson i 66 svensksprakiga barnboksforfattare (Toijer-
Nilsson 1983:13).

Annika gav i Tilltrdde till festen uttryck fér Beckmans vaknande kons-
rollsmedvetenhet: ”Jag Onskar att det blev sa i framtiden att gifta mén och
kvinnor hade halvtidstjanst bagge tva sa de fick lite mer tid att vara
tillsammans med varandra och med barnen” (Tilltrdde till festen 63). Annikas
egen pappa gick under for att han kénde sig dverflodig; hans yrkeskunskaper
som journalist behdvdes inte lingre och da han inte kunde forsorja familjen
upplevde han sig som parasiterande dir ocksé, men dd Annika var baby var
han f6re sin tid och ute och drog henne i vagn fast kompisarna skojade med
honom (Tilltrdde till festen 81f), nidgot som aterknyter till Beckmans
stillningstaganden i samtida samhéllsdiskussioner. Annikas pappa ar intres-
serad av den ideologiskt medvetna generation som dottern tillhér och hon
forsoker forstd bakgrunden till hans sociala misslyckande. Vivi Edstrom
skriver i artikeln ”Det géller pappa — fader och dottrar i ungdomsboken” om
att motet med fadern hjdlper Annika att finna sin egen identitet: “kanske har
hon i sjdlva verket mest gemensamt med fadern, hon som ocksé tycker om att
skapa i ord” (Edstrom 1984:57). Det dr dock en trost for Annika att hon larde
kénna sin far innan han gick bort. Fordldrarna var skilda och Annika hade
forlorat kontakten med den olyckliga och alkoholiserade pappan. De traffades
nagra dagar av en slump strax innan fadern dog: ”Han sa att han fick fyra
dagar av lycka. Jag fick mycket mer, en forankring, en kunskap...en
samhorighet” (Tilltrdde till festen 91). For karaktirerna i Beckmans ung-
domsromaner dr det ytterst viktigt med identifikationsobjekt i en &ldre
generation. Det relationella samspelet ger, som Annika upptéckt, forankring,
kunskap och samhorighet. Mamman som hon hitintills identifierat sig med, &r
ocksa paverkad av den medvetna, verbala och sékra pojkvdnnen Jacob och
Annika inser att hon egentligen vet ganska lite om sin mamma. Ying Toijer-
Nilsson skrev i Berdttelser for fria barn. Kéonsroller i barnboken (1978) om
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Annikas mamma som har ett jaimbdordigt forhdllande med sin dotter, som
inspirerats av dottern och hennes radikala vanner och rest till Pakistan for att
arbeta som lidkare: ”Ocksa detta tillhor det moderna monstret, att fordldrar i
ett fordnderligt samhille kan ldra av sina barn” (Toijer-Nilsson 1978:50).
Sokandet efter identitet finns i alla generationer och Beckman skildrar bade
hur Annikas pappa och mamma soker efter 6kad forstaelse for sig sjdlva och
sina medménniskor. Om Annika finner sitt jag far vi aldrig reda pa; vi kan
bara ana att hon kommit sig sjélv lite ndrmare under de ensamma dagarna i
sommarstugan och att hon ir redo att mota livet utanfér igen. Aven Veronikas
pappa (”stackars papsen”) kan anses “misslyckad” déa han inte klarar att bli
den lantpatron som mamman hoppats pa. Han har inte kunnat skdta gardens
och familjens ekonomi, men Veronika &r mycket fortjust i sin far och
beundrar honom trots att han dessutom varit timligen frdnvarande. Fannys
pappa kan dven han riknas in bland de ”misslyckade” och franvarande dé han
inte formatt att fa sin nya familj att fungera och hellre blundat f6r problemen
an att ta tag i dem. Fanny har alltid statt néra sin pappa och hon léngtar efter
att bli sedd och bekriftad av honom, medan han mest haft dgonen for sin nya
unga flickvén.

Spegelmotivet och identitetssOkandet

Kjersén Edman skriver att ldsarna av Tilltrdde till festen inte far reda pa hur
huvudpersonen ser ut och att vi dirfor inte vet vem av de tvd omslagsillus-
tratdrerna, Christian von Snellman frén 1969 respektive Ann Lindgren fran
1989 &rs utgava i serien Onskeboken, som har “ritt” bild (Kjersén Edman
1990:19). Viért att notera &r for ovrigt att Kjersén Edman inte ndmner utgévan
fran 1982 med omslagsbild i akvarell av Elisabeth Nyman, vilken ocksé ar
utgiven i serien Onskeboken. Omslagsbilden fran 1969 ir bruntonad och har
ett foto av en flicka vid skrivmaskin som underlag for det konstnirligt
utformade portrittet, medan Lindgrens omslagsbild fran 1989 éar ett foto av
en for tiden moderiktigt sminkad flicka med héret sammanhéllet av ett
pannband. Nymans mélade omslag i flodig akvarell visar en ljust mellanblond
flicka i helfigur, uppkrupen i en sing med armarna lagda runt knéna. Utifran
den information som ges om Annikas utseende i romanen &r alla tre
omslagsbilderna rétt”. Kjersén Edman skriver: Vi vet t ex inte om huvud-
personen &r vacker eller ful, lang eller kort eller vilken farg hon har pa héret.”
(Kjersén Edman 1990:19) Just haret skildras i tva olika passager i texten och
det dr intressant att jimfora dessa textavsnitt och se hur haret blir en symbol
for hur Annika kdnner sig och hur hon ser pé sig sjilv. Annikas utseende och
sjdlvbild hianger ocksa nira samman med spegelmotivet som ar att betrakta
som ett ledmotiv i skildringen och som ger ytterligare en infallsvinkel pa sub-
jektsblivandet och identitetsskapandet. Genom utseendet forankras Annika
nidmligen ocksd i bada sina fordldrar och far en samhorighet med dem
samtidigt som spegelbilden utgor ett viktigt instrument for konstruktionen av
sjdlvbilden. Franck skriver om hur Annika skérskadar sig i spegeln for att
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uppticka om kroppen vet att den ska do och att hennes kroppsuppfattning ar
pa vég att fordndras (Franck 2009:69-70) I det forsta avsnittet, som &r i borjan
av berittelsen, forskar hon i spegelns glas efter jaget och forvandlingen:

Har fatt ett sant behov av att ideligen gé in i sovrummet och titta mig i spegeln. /
Det borde synas négot tycker man. Av det som héller pa att ske inuti, menar jag. /
Men jag tycker jag dr ganska lik mig, hemskt blek forstas med svullna 6gonlock.
Munnen dr ocksa blek och liksom upplést. Haret hinger som gragula gardiner ner
pa brostet, men det dr blankt och kroker sig i topparna. (Zilltrdde till festen 32)

Nar Annika bearbetat sin situation har hon fatt lite energi och engagerar sig i
att bade stdda huset och att frascha upp sig sjilv i vintan pé att pojkvannen
ska komma:

Jag har baddat mitt ansikte med omvéxlande varmt och kallt vatten som de gor pa
skonhetssalongerna och masserat det med krdm och jag har borstat haret med
torrschampo och letat fram en snygg blé polojumper som jag glomde kvar i
somras. Om en stund ska jag sétta mig framfor spegeln och tdnda en massa ljus
omkring och sitta rott puder pa kinderna som ser ut som deg och mascara pa
ogonfransarna och lite léppstift...eye-linern har jag glomt... (Tilltrdde till festen
93)

Den tredje gdngen ldsaren moter Annika vid spegeln &r i slutet av romanen da
hon har gjort sig vacker” och av detta kan vi utldsa att hon kénde sig ful nir
hon var blek, svullen och héret bara hingde och som Mia Franck skriver kan
vi av detta dra slutsatsen att ”hennes spegelbild tydliggor att hon dr vind mot
andra” (Frank 2009:82). Anstringningarna vid spegeln har gjort skillnad och
hon kénner sig forvéntansfull infor métet med pojkvénnen: “Jag har stora
morka dgon och skéra friska kinder och en mattglédnsande lockande mun och
langt vilborstat hér, bara lite tuperat uppe pé& hjissan, och den bla
polojumpern matchar mina bld dgonlock™ (Tilltrdde till festen 119). Vidare
beskrivs i berdttelsen Annikas utseende genom faderns 6gon som “en
frimmande tondring med mammas har och mammas haka och mammas nésa”
(Tilltrdade till festen 65). Lasaren far ocksé reda pa att hon “ser lite blek och
forldst ut” ur véninnan Sylvias perspektiv (Tilltrdde till festen 19), &r
”skitsnygg” enligt barndomsvannen Tommy (7illtrdde till festen 118), har
bruna 6gon som hon &rvt fran fadern (Tilltrdde till festen 73) och att hon ar
”blek och tanig som en potatisgrodd” ur fru Johanssons sétt att se pa henne
(Tilltrdde till festen 95).

Spegelmotivet aterfinns tidigare ocksa i Visst gor det ont (1963) och i tva
olika scener betraktar Veronica sig sjilv och sitt utseende i spegeln. Detta
gors pa “flickboksvis” dér protagonisten dr missndjd med sitt eget yttre (for
att senare i berittelsen fa dansa hela kvéllen i en ny fin sammetsklédnning och
vuxnare frisyr som lyfter hennes utseende). Forsta scenen foregés av att
Veronika reflekterar 6ver det ldngsamma livet pa landet och att hon i borjan
forsokt leka yrhétta” och forvéntat sig att det skulle vara som i flickbockerna
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(Visst gor det ont 13-14). Istillet funderar hon nu over “sjdlens obotliga
ensamhet” och att det nya elektriska ljuset gor att hon kénner sig blek, glamig
och frimmande infor sig sjdlv: ”Usch, vad jag &r ful, sa hon hogt for sig sjdlv
da hon sjonk ner pa taburetten framfor toalettbordet. [...] Hon sag bara sitt
eget langsmala flickansikte med den stora munnen och de svarta 6gonbrynen.
— Usch vad jag ser ut, sa hon en gang till som om hon hade hoppats att ndgon
fraimmande &lskvérd rost skulle sdga emot henne.” (Visst gor det ont 17) Men
Veronika har fétt ldra sig att man inte talar om folks utseende och att det ar
”skamligt att vara sot”. Darpa foljer en draplig anekdot om att den bade kloke
och fine drkebiskopen, vars lilla flicka beréttade for sin far att ndgon sagt att
hon var sot, fick en ovédntad reaktion av sin far: ”Det gor ingenting, hade han
svarat i trostande ton, det gor ingenting, bara du ar snall!” (Visst gor det ont
17-18) I denna scen é&r blicken riktad mot henne sjélv och speglar hennes
ensamhet; ingen ser hennes utseende och ingen talar om det. I den andra
spegelscenen kommer den unge studenten Paul pé besok och flickan Veronika
med héstsvans och nackrosett kénner ett starkt behov av att férvandlas fran
barnunge till ung kvinna innan hon presenteras for honom. Framfor spegeln
svianger hon ihop en knut i nacken, faster den med mammas harnalar och
konstaterar att det &r vért att ta de vuxnas ogillande &ver detta eftersom knuten
gjorde henne minst fem ar aldre. (Visst gor det ont 19-20) Hér ser Veronika
pé sig sjalv med den dubbla blicken, dels sin egen blick som soker férvandling
och utveckling, dels de som betraktar henne ndmligen de ogillande vuxna som
vill skydda och halla tillbaka samt den manliga blicken som ska fa henne att
kéinna sig uppskattad och intressant.

Aven i Att trésta Fanny finns portriittet i spegeln som ett ledmotiv och
dven hdr blir haret betydelsebérande i skildringen av hur Fanny upplever sig
sjdlv och hur hon mér. Hon har haft langt ljust har, men som en upprors-
handling och for att reta upp pappans nya flickvins mamma har hon klippt av
det med nagelsax och firgat det morotsrott infor en familjemiddag. Samtidigt
klipper hon pé ett symboliskt plan av banden till den nya familjekonstellation
hon inte kdnner sig hemma i och markerar sitt uppbrott och sin sjilvstin-
dighet. Nér hon tagit sin tillflykt till farmor Lisen far hon hjilp med att jimna
till det och nir hon borjar ma béttre och haret ocksé borjat véxa ut fargas det
i en fin brun nyans. Det roda héret symboliserar det eldfingda huméret och
ndr farmors granne Henning fradgar om frisyren &r ”spunk” innebdr det
samtidigt en blinkning &t den svenska litteraturens mest kidnda rodhariga
karaktér Pippi Langstrump. Férutom att barn- och ungdomslitteraturens rod-
hériga hjiltinnor ofta har humor sa dr de ocksa ofta fordldralosa, och hir kan
man tolka in Fanny i en lang rad flickbokshjéltinnor som av en eller annan
anledning &r fordldraldsa eller har frinvarande foraldrar. Nér hennes fordldrar
i slutat av romanen ser henne och bekréftar henne ar hon inte lingre varken
upprorisk eller rodhérig. Da &r hon lugn, glad och pa vég att bli balanserad
och harmonisk. Vid sex tillfdllen i texten figurerar Fannys ansikte i spegeln.
Dels anvédnds spegelmotivet for att visa Fannys utveckling fran ledsen,
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besviken, aggressiv, eldfingd och taggig till mjuk, férvéntansfull och glad,
dels for att forankra henne i familjen och sldkten. I en nyckelscen betraktar
farmor Lisen ett foto p4 sin mammas ansikte i samma spegel. Aven hennes
namn var Fanny och de tva kvinnorna, den unga upproriska och den gamla
som sedan linge dr dod, med samma namn smélter ssmman: ”Den ovala fukt-
skadade spegeln aterkastar skenet av nattlampans milt rosa skdrm, i glaset
skymtar hon ocksd det forstorade fotografiet av sin mamma Fanny. Och
aterigen ser hon den bisarra likheten mellan mors allvarliga ansikte under
flatkorgen och Fannys gratsvullna fejs med sin gloria av punkhar.” (A¢t trosta
Fanny 38)

Spegelbilden och gestalten som speglar sig ar ett &terkommande motiv i
béade konst och litteratur. Spegelmotivet har genom tiderna anvénts pa en rad
olika sétt, men nér det géller Annika Hallin handlar det om den konkreta
individens psykologi och att spegla hennes sinnestillstand. I spegeln under-
soker Annika sitt jag och méter de kénslor hon &r bérare av. Det smink hon
senare ldgger dver 6gon och kinder bidrar till att hon kénner sig piggare
samtidigt som det ocksd maskerar angestens uttryck i ansiktet. Genom speg-
lingen forvandlas det egna jaget till en iakttagbar person och denna distans
gor sjalvreflektion mojlig. I den forsta spegelscenen sdker Annika efter tecken
pé att hon nu &r en ny och sjuk ménniska och hon forvintar sig att se en
fordndring som fo6ljer hennes egen inre utveckling och kroppens tillstind
(Franck 2009:69-70). Det som “haller pa att ske inuti” kan dels tolkas som
leukemins framfart i hennes kropp, dels den inre utveckling som hon pébdrjat
och genomgar. Hér har sjilviakttagelsen med introspektion att goéra och
iakttagelsen av det egna jaget gar under ytan, medan den i andra och tredje
spegelscenen fradmst handlar om hennes forsok att pa kvinnligt sitt gora sig
vacker for att bade kénna sig friaschare och for att se trevlig ut nér pojkvénnen
ar pa ingang. Nér hon sminkat sig har hon aterstillt sitt ansikte, hon kénner
igen sig i spegeln och hon kan fa sig sjélv att for en stund kdnna sig som
vanligt. Spegelbilden avspeglar sjdlvbilden och de ljus Annika tinder framfor
spegeln oppnar for flera olika tolkningsmdjligheter, beroende pd om man
viljer att se ljusen som en ljuskilla som mojliggdr sminkningen och kanske
visar pa livsgnista och tankens klarhet eller som en skonsam belysning som
gor verkligheten mild och suddar ut de skarpa konturerna.

Mottagandet av Tilltr&de till festen

Kjersén Edman skriver i sin avhandling att Tilltrdde till festen "fick lovord i
facktidskrifter och tidningar, oberoende av politisk farg” (148). Att recen-
senterna skulle styras av tidningens politiska firg i beddomningen av samtida
ungdomslitteraturs kvalitéer forefaller inte sannolikt, &ven om det vid denna
tid fanns ett stort intresse for aktuella samhéllsfragor ur ett mer radikalt
perspektiv. De olika tidningarna hade naturligtvis dven recensenter vars poli-
tiska dvertygelse inte var den samma som tidningens politiska farg. Det &r
inte rimligt att tdnka sig att politisk hemvist var det som styrde ndr en storre
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dagstidning rekryterade en barnboksrecensent — eller att barnboksrecensenten
forvantades skriva sin kritik av nyutkommen barn- och ungdomslitteratur i
linje med de synpunkter pa samhéllsfrdgor som ventilerades pad dagstid-
ningens ledarsida. Tilltrdde till festen recenserades utforligt i de flesta storre
tidningar, till skillnad fran ovriga bocker 1 forfattarskapet som forvisso fick
genomgdende positiv kritik men kortare omndmnanden oftast i samlings-
recensioner. Tilltrdde till festen togs emot med mycket positiv kritik av tidens
barnboksrecensenter. Maarja Talgre skrev i Géteborgs Handels- och Sjofarts-
tidning: ”Jag har séllan list en vdsentligare och mer fangslande bok. Den
spranger kategorigranserna.” Ingegerd Martinell i Aftonbladet gor oss upp-
marksamma pé att ”Det dr ett vanskligt &mne och en vansklig litterdr form
Gunnel Beckman valt [...] Men hon genomfor det suverdnt.” Martinell
fortsétter: ”Man tror pa stilen och tonen i hennes brev, pa svéngningarna
mellan djupt allvar och flickaktig pratsamhet. / Gunnel Beckmans inlevelse
maste ha varit mycket stark; det finns sinnesfornimmelser som &r néstan
ordldsa, men som man kinner. Det maste ha krévt hard sjélvdisciplin att halla
berittelsen sa ren och osentimental.” I Sydsvenska Dagbladet skrev Gun R
Bengtsson: ’Sa bra att Gunnel Beckman inte har véjt for det hdr &mnet och s&
bra hon registrerar allt det paradoxalt nog vitala i upplevelsen!” Den enda som
har ndgon invindning dr Margareta Sjogren i Svenska Dagbladet dédr hon
skriver att Beckman inte hade ”behdvt ta till en oférsiktigt uttalad dédsdom
for att ge sin nittonariga hjéltinna i Tilltrdde till festen anledning att sl sig
ned vid skrivmaskinen och ténka igenom sitt liv och sina relationer [...].”
Sjogren vinder sig ocksa mot att Beckman dppnar for att Annika ges en chans
att Overleva sin sjukdom: ”Annars &r Gunnel Beckman en artikulerad
ungdomsskildrare med ett starkt inlevelsetemperament och en naturlig spon-
tanitet i uttrycksmedlen. Hennes egen virme har férmodligen bjudit henne att
dnda ge bokens ’jag’ en chans att overleva (vilket blir en sorts egendomlig
vastgotaklimax efter det tragiska anslaget).” Den vikarierande ldkarens dods-
dom &r den katalysator som sétter igdng processen och som med skérpa stiller
allt pé sin spets, men mdjligheten att Annika kanske overlever gor att slutet
ar Oppet och lamnar till ldsarna att géra tolkningar och att fortsitta bearbeta
den ldsta texten och de tankar som vickts. Hiar dr det ocksd mgjligt att
Beckman gjort en eftergift och tagit hansyn till tidens krav pé att det alltid ska
finnas hopp for de unga ldsarna i slutet av berdttelsen i den litteratur som var
avsedd for dem. Uppfattningen om vad som var hopp” da skiljer sig mot det
”hopp” som finns i ungdomslitteraturen idag, men det hade vid denna tid varit
svart for Beckman att skriva fram huvudpersonens déd och férmodligen inte
fullt tillrackligt hoppfullt att hon funnit sig sjilv innan hon dor.

Annika Holms recension i Dagens Nyheter inleds med tidstypisk sam-
héllsanalys: ”Annika dr socialgrupp ett och sillskapar med en radikal aka-
demiker. Av sin Jacob har hon lért sig att vérlden inte ser ut som hiar hemma,
hon har blivit medveten om u-ldnder och fortryck. Men hon misstanker sjilv
att det snarare dr kirleken som gett henne asikterna, inte en sjélvstindig
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insikt.” Vidare anser Holm att brevet ar fint skrivet och att ménga reflektioner
sakert kdnns igen av tondringar. Holm ser sparen av Beckmans forsta utkast
till romanen avsett fér vuxna ldsare d& hon skriver: ”Andra tankar kdnns
kanske igen av medeldlders personer, och det skulle kunna bero pa att de &r
skrivna av en forfattarinna som ibland delar med sig vil generost av sin egen
livserfarenhet. [...] I den klassiska ungdomsromantraditionen &r ’Tilltrade till
festen’ en vilskriven och kénslig bok.” Mirta Tikkanen menar ockséd 1 Huf-
vudstadsbladet att det inte bara dr en ungdomsbok. Dessutom berdémmer hon
stilkdnslan, personteckningen och budskapets vdsentlighet. Hans Peterson,
sjalv etablerad barnboksforfattare, recenserade boken i Géteborgs-Tidningen
och han resonerar kring bokens titel: ”Men doden har dndé ryckt obehagligt
néra och hon kénner att hon inte ldngre har tilltrdde till livets fest. Fér nu, nér
hon star utanfor, tycker hon verkligen att livet &r en fest.” Peterson avslutar
sin recension med ett sammanfattande omdome: ’Ibland tvivlar man pa att en
dodsdomd 19-aring skulle kunna ta sig samman s& som denna flicka — men
det 4r en bagatell. Boken 4r bra och man ser pa livet fran ett hall som man
ytterst gérna tinker sig in i.”

Maria Nikolajeva skriver i Barnbokens byggklossar om att det &r vése-
ntligt att skilja mellan samtidsskildringar och retrospektiva berittelser
eftersom detta har att gora med forfattarens samtid respektive handlingens tid.
Visst gor det ont &r att betrakta som retrospektiv d& handlingen &r forlagd i
Beckmans barndom och ungdom medan Ovriga forfattarskapet dr samtids-
realistiskt. Nikolajeva menar att skillnaden kan forefalla marginell men:

en samtidsroman skriven pa 1970-talet ligger langt tillbaka i tiden for dagens
lasare. [...] En samtidsroman frén 1970-talet kanske anvénder sig av tidsbundet
sprak som kénns mer markerat — i vérsta fall féraldrat — &n avsikten. Vissa
fenomen kan vara obekanta och obegripliga for dagens ldsare och skulle i en bok
skriven idag forklaras pé ndgot sétt. De asikter som en roman fran 1970-talet
formedlar kénns kanske mindre acceptabla idag, och dagens texter skulle
presentera dem pa ett annat sitt, sérskilt for unga ldsare. (Nikolajeva 2017:117f)

Efter att ett par av Gunnel Beckmans bocker, déribland Tilltrdde till festen,
kommit ut i nytryck med nya omslag under 1980-talet har de forsvunnit ner i
bibliotekens magasin, ndgot som vittnar om att de lag rétt i tid i sin samtid
och fdngade upp savil tidsandan som aktuella fragestéllningar nir de gavs ut
men att nyare ungdomsbdcker sedan linge tagit 6ver nir det géller ton-
aringarnas lasning. Flera av de frdgor som initierades i Beckmans bocker &r
emellertid allméngiltiga och fortfarande aktuella och diskuteras idag i
ungdomslitteraturen pa nya sitt, varfor min analys ocksa avser att inspirera
till att stilla frigor om dagens ungdomslitteratur och den kontext den befinner
sig i. En ldsning av framfor allt Tilltrdde till festen och dess kontexter, kan
som visas i min analys, kasta nytt ljus over dagens ungdomsbok dir
resonemang utifrdn de produktiva begreppen politisk och politiserande,
estetisk och didaktisk &r lika aktuella d& som nu och mycket relevanta att fora.
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