Att beskriva det som syns men inte hors
Om syntolkning

Jana Holsanova

Mycket information i vardagen tar vi in visuellt, med hjilp av synen.
Mojligheten att uppfatta visuella skeenden nér man t.ex. tittar pa en film &r
nagot som de flesta av oss tar for givet. Men for personer med
synnedsittning och blindhet &r inte detta mgjligt. Man kan dock Oka
tillgingligheten av visuella skeenden genom syntolkning. Syntolkens
framsta uppgift dr att erbjuda personer med synnedséttningar och blindhet
en rikare och mer detaljerad forstaelse och upplevelse av film, teater eller ett
annat evenemang genom att beskriva det som syns men inte hors.
Syntolkning handlar bdde om att formedla innehdllet sé att personer med
synnedsittning inte missar viktig information som bara dr synlig och att
formedla upplevelsen genom att framkalla inre bilder och kénslor hos
malgruppen.

For att dstadkomma en effektiv syntolkning maste syntolken vélja ut
relevant information fran den visuella scenen (miljon, hindelser, personer,
deras utseende, alder, ansiktsuttryck, gester och kroppsrorelser) och uttrycka
denna information sprakligt med hjilp av malande beskrivningar pa ett sitt
som tillgodoser behoven hos den blinda och synskadade publiken
(Holsanova 2016a,b). Syntolkens beskrivningar aktiverar inre bilder och
forestillningar hos anvidndare och gor det littare att forstd och leva sig in i
vad som hédnder (Johansson 2016). Syntolken maste dven tidsanpassa
informationen om det visuella skeendet, sé att den pa ett tillfredstdllande sdtt
synkroniseras med ljud- och talinformation fran filmen. En mycket viktig
princip dr att syntolken inte pratar sonder dialogen utan beskriver helst i
pauserna. P& grund av tidspressen kan syntolken inte beskriva allt som syns
utan maste fatta beslut om vad som behdver beskrivas och vad som é&r
relevant for den fortsatta handlingen. Syntolken brottas hela tiden med
frigan VAD som ska syntolkas, HUR det ska syntolkas, och NAR det ska
syntolkas (Holsanova 2016a).

Forskningsinitiativen kring syntolkning

Syntolkning &r ett ungt forskningsfalt. Internationellt finns sa vitt vi vet inte
mer @n fyra doktorsavhandlingar, fem samlingsvolymer och ett attiotal
publikationer som handlar om olika aspekter av syntolkning (Pedersen
2016). For bara nagra ar sedan fanns ingen forskning alls om syntolkning i
Sverige eller Skandinavien. De forsta svenska forskningsinitiativen startade
for tio ar sedan i form av workshops i syntolkning som anordnades av Jana
Holsanova, Lunds universitet, och Cecilia Wadensjo, Stockholms
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universitet, aren 2010-2014. Workshopen ledde fram till rapporten
Syntolkning: forskning och praktik (2016) som publicerades som tryckt bok,
talbok och i punktskrift och dr den forsta boken av sitt slag i Skandinavien.

Bidraget fokuserar pa syntolkning av film ur ett produktionsperspektiv
(hur syntolkar gor) och ett receptionsperspektiv (hur syntolkningen tas emot
av anvindare). Meningsskapande i kontext illustreras med en syntolkad
narrativ filmscen och kommenteras utifrdn sprakvetenskaplig och kognitiv
forskning, 1 synnerhet teorier om relevans (Wilson & Sperber 2004;
Forceville 2014), mentala bilder (Holsanova, Hedberg & Nilsson 1999;
Holsanova 2008; Johansson et al. 2006, 2011; Johansson 2016) och
multimodalitet (Kress & van Leeuwen 2006[1996]; Holsanova 2014a).
Analysen fokuserar pad vad, hur och ndr det syntolkas under tre faser i
berittelsen: orientation, complication och resolution (Labov & Waletzky
1967).

Produktion och reception av komplexa multimodala texter
Inom multimodalitetsteori (Kress & van Leeuwen 2006[1996]) utgér
forskare fran ett vidgat textbegrepp (Gunnarsson & Karlsson 2007;
Bjorkvall 2009; Holsanova 2010). Texter ar inte enbart rent sprakliga
fenomen utan innehéller visuella element, t.ex. bilder, grafer, kartor,
diagram och grafiska arrangemang, som skapar mening tillsammans med
skriften. Niar man tillimpar multimodalitetsteori pa film blir komplexiteten
annu storre. Filmen bestar av olika uttrycksmodaliteter och innehallsliga
spar som vidvs samman fOr att berdtta en historia. Som en komplex
multimodal text bestdr filmen av olika konfigurationer av fyra
grundldggande uttryckmodaliteter (semiotic modes) (Zabalbescoa 2008): (1)
visuellt — icke-verbalt (t ex bilder, gester och kroppsrorelser), (2) visuellt —
verbalt (t ex text pa skdrmen), (3) auditivt — verbalt (t ex dialog) och (4)
auditivt — icke-verbalt (t ex musik och ljudeffekter).

For att kunna kartligga vad syntolken gor framstdller jag filmen
schematiskt som ett partitur med flera spar dir olika uttryckmodaliteter dr
tidskoordinerade och samspelar innehéllsligt (Fig.1). For analyssyften har
jag delat in partituret i ett videospar och ett audiospar for att visa vad
syntolken maste tillgéngliggora via syntolkning och vad den icke-seende
publiken uppfattar frén originalfilmen. Tiden gar horisontellt, fran véinster
till hoger. Videospéret i filmen har en stor betydelsepotential. Filmen
innehéller visuella scener som visar miljder, foremal och karaktirer.
Karaktidrerna har ett visst utseende, dr involverade i olika aktiviteter och
kommunicerar med varandra icke-verbalt via gester, blickar, ansiktsuttryck
och kroppsrorelser. Ibland visas dven stillbilder och text i bild. Det forsta
spéret representerar alltsd det som syns i filmen (visuellt — icke-verbalt och
visuellt — verbalt). Det auditiva sparet representerar det som hors i filmen:
dels bakgrundsljud, ljudeffekter (markerade med stjirnor), musik som
stodjer handlingen (auditivt — icke-verbalt), dels dialoger dér karaktirerna
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kommunicerar med varandra sprakligt samt sang med text (auditivt —
verbalt).
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Figur 1. Schematisk bild éver film som multimodal partitur.

I analysen av komplexa multimodala texter kan man utgd fran produktions-
eller receptionsperspektivet (Bucher 2010; Holsanova & Nord 2010;
Holsanova 2014a). Produktionsperspektivet fokuserar pa hur den komplexa
multimodala texten presenteras med hjédlp av olika uttrycksmodaliteter,
sasom skrivet och talat sprék, bilder och rorliga bilder, grafik, gester, ljud,
musik, och hur dessa resurser samspelar for att bidra till en viss
kommunikativ effekt (O'Halloran et al., 2012; Kress & Van Leeuwen
2006[1996]). Receptionsperspektivet fokuserar pd hur den multimodala
texten tas emot av anvdndarna. Mottagandet ar néra kopplat till anvindarnas
formaga att vélja och sortera information, koppla samman information fran
olika killor och att fylla i information utifrin deras forkunskaper,
erfarenheter och associationer (Holsanova 2014a,b).

Syntolkningen sker antingen live, direkt pd plats i kontakt med
anvandargruppen, eller 4r manusbaserad och forinspelad pa en DVD-skiva
eller i en app. I nidsta steg kommer jag att visa hur produktions- och
receptionsprocesser samverkar under live syntolkning och hur innehallet
formedlas till den seende och icke-seende publiken. Jag kommer att
fokusera pé syntolkning av film som sker offentligt pa bio, dir syntolken,
via mikrofon och horlurar, tolkar fér en grupp av brukare som sitter i
salongen tillsammans med den seende publiken.
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Figur 2. Schematisk bild éver produktions- och receptionsprocesser under syntolkning av
film.

Resultatet av filmproduktionen (produktion 1, P1) presenteras for publiken i
biosalongen. I biosalongen sitter bdde seende publik (inklusive den seende
syntolken) som tar emot och tolkar budskapet (reception 1, R1), samt icke-
seende publik som far syntolkning i horlurar. Syntolken har i regel sett
filmen en eller tvA ganger innan, antecknat ett antal nyckelord och
producerar sedan en talad live syntolkning sittandes i biosalongen.
Syntolkningen (produktion 2, P2) skrdddarsys och anpassas till malgruppens
behov och preferenser. Detta sker samtidigt med reception av originalfilmen
(R1). Det innebér att syntolken utifrdn det multimodala samspelet maste
granska vilken information som formedlas av ljuden, musiken och
dialogerna (och kan uppfattas av den icke-seende publiken) och vilken
information som enbart uttrycks visuellt (och séledes inte kan uppfattas av
den icke-seende publiken). P4 basis av den bedémningen véljer syntolken
vad som behover syntolkas, hur och nér. Det vore dock en forenkling att
sdga att syntolken enbart ersétter den visuella delen av partituret med den
verbala. Man skulle snarare kunna pésta att syntolken kompletterar det som
saknas i det multimodala samspelet for att uppné en jamforbar forstaelse och
upplevelse hos den icke-seende publiken. Ibland behover nidmligen
maélgruppen dven forklaring till vissa ljud som é&r svara att tolka utifran
kontexten (t.ex. vad har hint?, vems steg hors?, vem Sppnar dorren?, vem
har skjutit vem?). Syntolkningen maste alltsd tidsmissigt och innehéllsligt
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synkroniseras med de andra auditiva sparen. Syntolken skapar dédrmed en
tillgénglig variant av produktionen (P2) som nér den icke-seende publiken.
Syntolkningen tas slutligen emot av den icke-seende publiken samtidigt med
musiken, ljuden och dialogerna fran originalfilmen (reception 2, R2).

I nésta steg kommer jag att analysera en narrativ filmscen i detalj med
fokus péd vad, hur och nédr det syntolkas. Jag kommer att synliggéra hur
syntolken véljer ut relevant information, beskriver miljon, aktdrer och
hindelser, synkroniserar beskrivningen med innehéllet 1 filmljudet och
skapar dramatik med hjilp av rosten.

Analys av en syntolkad filmscen: Vad gor syntolken?
Filmscenen som vi kommer att titta ndrmare pa ar ca 4 minuter lang och
kommer fran filmen Turist (2014) av Ruben Ostlund'. Vad giller scenens
uppbyggnad handlar det om en typisk beréttelse med olika faser (Labov &
Waletzky 1967). Den inleds med orientation diar miljon, aktérerna och
aktiviteterna introduceras (00:00-00:44), fortsitter med complication dér en
dramatisk hédndelse skildras som aktorerna reagerar pd (00:44-01:51) och
avslutas med resolution som visar hur problemet har 16sts och hur den
dramatiska hdndelsen péverkat aktdrernas beteende (01:51-03:29). En
explicit coda, dvs. generalisering eller moral, som ibland finns i slutet av
berittelser formuleras inte utan moralen byggs upp stegvis under hela
filmens lopp.

Vi ska nu nérmare titta pa hur syntolken gor for att skapa forstaelse och
inlevelse hos personer med synnedséttning och blindhet. For att kunna f6lja
samspelet mellan alla innehallssparen och syntolkningen har jag utformat en
multimodal transkription (Figur 3). Tiden gar vertikalt i transkriptionen.
Horisontellt i transkriptionen visas de olika visuella och auditiva
innehallssparen. Léangst till vanster finns ett videospar som representeras av
en stillbild fran filmen. Stillbilden ar utvald s& att den pé bésta sétt fangar
upp héndelsen som beskrivs i syntolkningen. Sedan foljer audiosparet med
beskrivningen av de bakgrundsljud som hoérs under tiden samt
tidsangivelsen. Langre till hoger syns dialogen som jag har transkriberat
direkt fran filmen. Repliker &dr forsedda med namnforkortningar (T= pappa
Tomas, E= mamma Ebba, H= son Harry, V= dotter Vera). Langst till hdger
foljer transkriptionen av syntolkningen. Fran relationen mellan syn-
tolkningen i forhallande till dialogen (de sista tva spalterna sedda uppifran
ner) kan det avldsas hur syntolken utnyttjat pauserna for att beskriva det
visuella skeendet.

1 Syntolkningen som analyseras vann ett férstapris i tavligen Guldtolken dar elva
syntolkningsféretag tévlade om att pa basta sétt tolka ett avsnitt ur Ruben Ostlunds film
Turist. Tavligen organiserades av Tillganglig bio pa Svenska filminstitutet 2015. Stort tack
till vinnaren Per Lagergren fran Ljudlager som gav mig tillstand att anvéanda hans
syntolkning for vetenskapliga syften.
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Videospar Ljudspar Dialog Syntolkning

R

restaurangljud En fullsatt uteservering
med panoramat dver
berget. Det ar soligt och
klart, gaster i skidklader.
Tomas, Vera, Ebba och
00:11 Harry sitter vid ett bord.

T to H: Ge mig
“mobilen P
En servitris kommer med
tre tallrikar.
Orientation = restaurangljud Hon serverar Harry, Vera
- bestick E: Merci beaucoup and Ebba ...
tallrikar T: Hm. Det ser bra ut.
E: Det ser valdigt bra
00 ut. L
Qo:2s ... och gar ivag.
1€ gliud De bérjar ata.
L k St .
tallrikar Servitrisen kommer tillbaka
‘r[w: med Tomas tallrik.
T: Merci
00:36
E: Detta var

restaurangljud  jattegott. Smaka.
L Ebba stracker fram gaffeln.

T: Hmmm. Jattegott.

V: Finns det ingen

00:55 parmesanost? Foraldrarna scker med
blicken pa bordet.

Figur 3. Multimodal transkription (Orientation).

Som vi har konstaterat tidigare maste syntolken hela tiden fatta beslut om
VAD som ska syntolkas, HUR det ska syntolkas och NAR det ska
syntolkas. Jag ska kommentera nigra av dessa beslut i de tre faser av
berittelse, orientation, complication och resolution. Vi ska &ven titta pa hur
syntolken arbetar med rdsten.

Orientation. Forsta fasen av miniberittelsen (00:00-00:58) inleds med
en introduktion som skapar sammanhang och ramar in beréttelsen.
Introduktionen ska vara kort och kérnfull och snabbt fanga in miljo, tid,
karaktdrer och deras aktiviteter eftersom tiden dr begrinsad. Filmscenen
inleds med foljande innehallstit syntolkning som presenteras med en lugn
rost:

En fullsatt uteservering med panoramat dver berget.
Det ir soligt och klart, géster i skidkldder.
Tomas, Vera, Ebba och Harry sitter vid ett bord.

I originalfilmen samspelar flera innehallsspar som hjélper publiken att tolka
héndelser. For att kunna vilja ut relevant information frén scenen maste
syntolken analysera det multimodala samspelet och besvara en rad fragor:
Vad saknas det for information som uttrycks enbart visuellt men inte
artikuleras i sprak eller ljud? Vad formedlar ljuden? Vilka ljud kan inte
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forstds fran sammanhanget och maste forklaras? Vilken visuell
sceninformation &r relevant att formedla? Vad ar viktigt for fortsatt
utveckling av handlingen? Vilken information &r oviktig i sammanhanget
och kan sorteras bort? Vad géller valet av relevant information i den valda
filmscenen star familjen i fokus av beskrivningen medan de Gvriga
personerna pé serveringen uteldmnas. Familjemedlemmarna beskrivs dock
inte 1 detalj eftersom de &r kidnda sedan tidigare. Syntolkningen samspelar i
manga fall med filmljuden. Exempelvis stirks syntolkens formulering
“fullsatt uteservering” av restaurangljuden som hors frén filmen och
utomhusmiljén bekriftas av en surrande helikopter. Aven matserveringen
och édtandet stods av bakgrundsljudet med bestick och tallrikar som
skramlar.

Forutom valet av relevant information (VAD som ska syntolkas) méste
syntolken #ven beddma NAR den sprakliga beskrivningen av det visuella
innehéllet ska ges. Redan i forsta fasen av berittelsen hittar vi exempel pé
hur syntolkningen tidsanpassas sa att den samspelar med vad som ségs i
replikerna och vad som hérs i ljuden. Synkroniseringen sker vid syntolkning
av icke-verbala handlingar som visas i filmen och beskrivningen formuleras
i pauserna mellan dialogerna. Exempelvis efterfoljs beskrivningen ”Hon
serverar Harry, Vera och Ebba ... och gar ivdg” av ljudet av servitrisens
fotsteg och beskrivningen Servitrisen kommer tillbaka med Tomas tallrik”
synkroniseras med Tomas svar: ”Merci"”. Mammas kommenterar “Detta var
Jjdttegott. Smaka.” foljs av beskrivning av hennes icke-verbala handling
“Ebba strdcker fram gaffeln” och ryms exakt i pausen fore Tomas
svarsreplik: ”Hmmm. Jdttegott.” Slutligen beskrivs fordldrarnas icke-verbala
reaktion pa Veras frdga “Finns det ingen parmesanost?” direkt efter Veras
replik: ”Foérdldrarna soker med blicken pa bordet.”

Complication. 1 andra fasen av miniberéttelsen (00:58—01:44) skildras en
dramatisk héndelse som aktdrerna reagerar pa. Hér skapas dramatik och
intensitet med béde visuella och akustiska uttrycksmedel. Publiken far en
kéinsla av en kommande fara, det dramatiska hindelseforloppet trappas upp
och spanningen véxer. Vad géller syntolkning ska vi titta ndrmare pA HUR
sceninnehallet beskrivs och hur syntolken arbetar med rosten. Foljande
fragor blir intressanta: Hur skapar syntolken levande beskrivningar som
stimulerar forestdllningsforméga och inlevelse hos mottagaren? Hur fangas
stimningar och kénslor? Hur &stadkommer syntolken en kérnfull
beskrivning nir det dr ont om tid och mycket ljud och skrik? Hur detaljerad
ar beskrivningen? Hur véljer syntolken begrepp med tanke pa mottagarens
tolkning? Forst tittar vi p& den multimodala transkriptionen (Fig 4).
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Smallt E: Ojt
T: Kolla hér nu. Kolla
har.
Alla vénder sig ut mot berget
dar ljudet kom ifran.
01:03
Réster i bakgrunden Tomas tar upp mobilen och
Wow! filmar.

E: Ar det en lavin
eller?
T: Ja men den &r

aitd kontrollerad.
Complication p Ett snémoln kommer farande
ner for berget.
T: Det dr sana jakla
krafter!
A ?
01:15 E: Ar det sakert?

T: De vet vad de gor.

Det kommer narmare ...
intensitet och volym  H: Pappal

01:18

... och ndrmare... ...
H: Pappa!!!
T: Harry, Harry, det ar
lugnt. Det &r lugnt.

intensitet och volym

01:20

Hégt ljud av véxande

intensitet och volym Folk reser sig.
Ménnisker skriker H: Pappa!
T: Harry!
Och flyr. | panik!
01:25

J Hogtljud av véxande
intensitet och volym

o oo Manniskor skriker H: Pappa!
Complication Stolar faller omkull Tomas knuffar skrikandes en
bordsgranne framfor sig och
01:33 farsvinner.
Hégt ljud av véxande
intensitet och volym Ebba och barnen blir kvar. Allt
Manniskor skriker! sveps in i den gra massiva
snaroken.

01:44

Figur 4. Multimodal transkription (Complication).

>

Genom beskrivningen ”Alla véinder sig mot berget ddr ljudet kommer ifran’
uppmirksammar syntolken dels ljudet och dess ursprung, dels specificerar
han restauranggésternas icke-verbala beteende. I dialogen ndmns “lavin”
men syntolken anvénder begreppet “snémoln” 1 den kirnfulla beskrivningen
”Ett snomoln kommer farande ner for berget.” for att fanga den annalkande
faran. Tempot och volymen av hans rdst 6kar da lavinen kommer. Syntolken
kan tygla sin rost men &dnda behalla spanning. Nér volymen och intensiteten
av filmljuden och ménniskoskriken kulminerar héller syntolken tillbaka och
later ljuden och skriken bédra dramatiken. Syntolken bidrar till stimningen
och stegringen av spanningen genom att foga in mycket korta beskrivningar
i de mikropauserna mellan ménniskoskriken: ”Det kommer ndrmare ... och
ndrmare. ... Folk reser sig. ... Och flyr. ... I panik!” Syntolken anvinder
nagra sekunder av den tystare stunden som foljer efter skriken till att i
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efterhand beskriva den tumult som syntes i filmen men som inte kunde
beskrivas under den mest hogljudda, hysteriska delen av scenen: ”Tomas
knuffar skrikandes en bordsgranne framfor sig och forsvinner. Ebba och
barnen blir kvar. Allt sveps in i den gra massiva snoroken.” Valet av
begreppen “snomoln” och ”snorék” ar intressant och viktigt. Dessa begrepp
skapar andra associationer dn /avin nir personer med synnedsittning och
blindhet ska forestélla sig vad som forsiggar. Ordvalet far konsekvenser for
det scenario eller den inre bild som maélgruppen bygger upp. Ordvalet
paverkar ocksd malgruppens forvintningar pd vad som kommer att hinda
harnist (t.ex. hur ménniskor och miljon kommer att paverkas).

Resolution. Tredje fasen av miniberéttelsen (01:44—03:29) skildrar hur
den dramatiska hindelsen har 16sts och hur den péverkat miljon och
karaktdrernas agerande. Denna fas av berdttelsen borjar med en lugnare
passage da allting &r vitt och inget syns i bilden under en lang tid (ca 20
sekunder). Man fér hora nagra fotsteg och stolar som flyttas och spanningen
kvarhalls. Vad géller syntolkning ska vi titta nirmare pA HUR syntolken
hanterar den l&nga tystnaden efter lavinen, hur han verbaliserar att man inte
ser nagot pa bild och hur han beskriver scenen nér personer blir mer och mer
synliga. Dessutom kommer vi in pa hur det icke-verbala beteendet,
karaktirernas blickar och kénslor syntolkas. Vi utgar &terigen fran den
multimodala transkriptionen (Fig 5).

Tystnad
Svagt tutande ljud
01:51
smlzeﬂyﬁas | diset. En gestalt. Nagot
9 som ser ut som
01:57 anglarvingar dyker upp.
stolar flyttas F: Sava? Vous bien? Are
you ok?
E: Ar det bra?
. d 02:13 F: Safe to come up now. Gestalten forsvinner bort.
Resolution [ —= Snéroken lattar.
stolar flyttas E: Ar det ok?
steg H: Hm. Harry far hjalp att stalla
sig upp.
02:22
stolar flyttas E: Ar det ok?
steg H: Hm. Ebba och Vera reser sig
bestick E: Ja? ja? Det gick bra?  fran golvet.
02:36 H: Var &r pappa?

Folk borjar komma
steg tillbaka.
Sndrdken loser upp sig,
02:46 fler och fler personer blir
synliga.
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stolar flyttas De satter .sig vid sina bord.Tomas
steg kommer tillbaka.
bestick
roster T: Det var ...

Han skrattar generat till
bordsgrannen ... och sétter sig.

02:50

[~ - :,
p restaurangljud T: Jaklar! Ar det

bestick Lratt Ebba borstar bort snon och satter
. roster sig hon ocksa.
Resolution stolar Ebba kastar en snabb blick p&
03:01 Tomas.

T: ... Va fan! Det

[y i B SR i 'ﬁ?" = restaurangliud dar var ... Barnen tittar ner i bordet.
. § roster

tallrikar Gestalt med dnglarvingarna. En
man med utldst lavinrycksdck pa
ryggen.

03:27 T: Dar kommer

solen.
stolar flyttas De satter sig vid sina bord.Tomas

steg kommer tillbaka.
. bestick
Bst H o
ik Qibetya Han skrattar generat till
bordsgrannen ... och sétter sig.
02:50

[ e T
;&‘r restaurangljud T: Jaklar! Ar det

bestick Rl Ebba borstar bort snon och satter
R réster sig hon ocksé.
Resolution stolar Ebba kastar en snabb blick pa
03:01 Tomas,

T: ... Va fan! Det

s BT X . -f‘ =  restaurangliud déir var ... Barnen tittar ner i bordet.
. = réster
tallrikar Gestalt med &@nglarvingarna. En
man med utldst lavinrycksack pa
ryggen.
03:27 T: Dér kommer

solen.

Figur 5. Multimodal transkription (Resolution).

Skriken foljs av tystnad och att inget syns i bilden. Hur beskriver man en
sadan sekvens? Syntolken har redan i slutet av forra avsnittet sagt att ”Allt
sveps in i den grd massiva snoréken” och markerat att inget syns i bilden.
Direfter &r han tyst och later de laga bakgrundsljuden (tutande, fotstegen
och stolar) spela sin roll och halla kvar spidnningen hos publiken som
funderar pa hur den dramatiska héndelsen har slutat. Den seende publiken
far en kontinuerlig visuell aterkoppling om att inget syns medan den icke-
seende publiken behdver paminnas om det da och da verbalt. Lite senare i
pausen gar darfor syntolken in och uppdaterar den icke-seende publiken om
att synligheten fortfarande inte &r s bra: / diset. ” I nésta steg beskriver han
nagot som dyker upp: "En gestalt. Ndgot som ser ut som dnglarvingar.”
Lite senare aterkommer han till gestalten igen och markerar pé olika sitt att
synligheten blivit béttre: ”Gestalten férsvinner bort. Snéroken ldittar. Folk
bérjar komma tillbaka. Snoréken loser upp sig, fler och fler personer blir
synliga.” Syntolken tar upp trdden igen i slutet av scenen med en forklaring
av anglarvingarna: “Gestalt med dnglarvingarna. En man med utlést
lavinrycksdck pd ryggen.” Syntolken har dirmed inte bara beskrivit hur
synligheten har fordndras utan dven indirekt formedlat hur dynamiken i en
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seendes perception fungerar: att man inte alltid kdnner igen alla objekt pa en
gang och att igenkdnningen och kategoriseringen sker stegvis. Man borjar
med en gissning eller hypotes, letar sedan efter kdnnetecken som bekriftar
den tolkningen och kan slutligen i bista fall identifiera objekten. For
personer som aldrig har sett kan detta vara intressant att veta.

Vad giller hantering av den ldnga pausen kan vi konstatera att pausen
blivit lite kortare for den icke-seende publiken. Borjan av pausen har fyllts, i
efterhand, med en beskrivning av den tumult som syntes i bild men inte
kunde beskrivas under den hogljudda scenen och slutet av pausen har fyllts,
pa forhand, med beskrivningen av gestalten med &nglarvingarna. Ibland
behovs lite extra tid for att ndmna viktiga hiandelser som man inte hunnit
beskriva mellan dialogerna. Detta &r dock en balansging for syntolken.
Pausen fér 4 ena sidan inte vara for lang sa att mélgruppen tror att det &r ett
tekniskt fel nir de under en lang tid inte hér ndgon syntolkning. A andra
sidan bor helst pausen inte fyllas helt d& det hade kunnat forstora den
stdimning som ljuden och musiken uppfyller.

Beskrivningen av scenen i denna tredje fas av beréttelsen (resolution)
star dels i relation till scenbeskrivningen i forsta fasen (orientation) och dels
till skildringen av den dramatiska hidndelsen i andra fasen (complication).
Medan stdmningen i forsta fasen ar lugn och trevlig — vilket ocksé stods av
ljuden, dialogerna och syntolkningen — hors i den andra, dramatiska fasen
méanniskoskrik och hogt ljud av vixande intensitet och volym som vanligtvis
signalerar en stor fara. Det kan framkalla en (inre) bild full av rédsla, kaos
och panik hos den icke-seende publiken. Utifrdn syntolkningen i tredje
avsnittet kan dock den icke-seende publiken dra slutsatsen att foljderna efter
den dramatiska héndelsen inte blivit s& allvarliga som befarat. Det var bara
snorok och snddis och ingen stor katastrof har skett. Alla aktorer kunde
atervanda till sina platser: ”Folk borjar komma tillbaka. Snéroken loser upp
sig, fler och fler personer blir synliga. De sdtter sig vid sina bord.”

Under sista minuten sdgs det mycket lite i dialogerna. I synnerhet Tomas
repliker ar korta och avbrutna: ”Det var ... Jdklar! Det ddr var ....” Det
mesta uttrycks implicit, genom skildring av karaktirernas agerande och
icke-verbala beteende. Publiken har tidigare fatt veta att Tomas har knuffat
sig forbi bordsgrannen och forsvunnit fran serveringen medan Ebba och
barnen stannat kvar. Nér allt lugnat ner sig fragar Harry: ”Var dr pappa?”
Syntolken uppmairksammar barnens och Ebbas icke-verbala reaktion pa
Tomas aterkomst: ”Tomas kommer tillbaka. Han skrattar generat till
bordsgrannen...och sdtter sig.... Ebba kastar en snabb blick pd Tomas.
Barnen tittar ner i bordet.” Det &r en viktig markering for att beskriva hur
spand stimningen blivit mellan dem. Det som antyds genom blickar och
med icke-verbalt beteende sidger mycket om karaktirernas kénslor och
relationer och ska aktivt tolkas av publiken. I samband med formuleringen
”Han skrattar generat” uppstér fragan: Ska syntolken uttrycka och vérdera
kénslorna explicit? Ska syntolken beritta det som ska ldsas mellan raderna
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eller hors kinslor och sinnesstdmningar alltid pa karaktdrernas roster? Det
finns olika asikter om det bland syntolkar. Det &r ett omrade dér syntolken
maste anvénda sin fingertoppkénsla.

En annan klassisk fragestéllning inom syntolkning &r hur objektiv en
bildbeskrivning ska vara respektive hur subjektiv den far vara. Idealet som
formuleras i en del riktlinjer &r ’beskriv bara det du ser”. Detta &r dock inte
realistiskt eftersom vi delvis ’ser’ olika saker. Véar perception fargas
niamligen av den erfarenhet, kunskap och expertis som vi har forvérvat och
samlat pa oss (Holsanova 2014b). Det leder till att vi ’fyller i’ information
pa basis av vara forkunskaper, forvéntningar och associationer. Det &r alltsa
svart att tala om en objektiv bildbeskrivning. Samtidigt far beskrivningen
inte vara vérderande eller dra dver at det spekulativa héllet. Det viktiga &r att
personer med synnedséttning och blindhet sjédlva kan skapa mening i
kontext, wutifrdn syntolkningen och andra uttryckmodaliteter fran
originalfilmen.

Hur tas syntolkning emot av malgruppen?

Reception av filmberittelser dr en mycket komplex och multimodal process
dar publiken maste hélla reda pa vem som gjorde vad mot vem, var, nér och
varfor for varje héndelse 1 historien och stindigt uppdatera denna
information i enlighet med hur beréttelsen utvecklas (Vercauteren & Remael
2014; Zwaan & Radvansky 1998). Jag har inledningsvis nimnt att
syntolkningen aktiverar inre bilder och forestéillningar hos den blinda
publiken vilket gor det léttare att leva sig in i handlingen. Frdgan ar hur
personer med synnedséttning och blindhet forstar sprakliga beskrivningar?
Vilka beskrivningar foredrar de? Hur forestiller de sig miljoer, karaktirer,
handelser? Vilka inre bilder skapar de?

Det finns i dag en hel del forskning som visar att &ven personer som &r
blinda fran fodseln skapar inre forestéllningar och upplever en sorts mentala
bilder. Forskningen visar dock att blindas mentala forestdllningar har en
annorlunda karaktir dn de som seende har (Cattaneco & Vecchi 2011,
Johansson 2016). De blindas inre forestillningar &r ofta mer rumsligt
orienterade och bygger pd kénsel. Vad giller informationsbearbetning har
seende mojlighet att bearbeta stora bitar av informationen samtidigt for att
forsta storre helheter, globala strukturer i en visuo-spatial miljé. Blinda
kompenserar for den hir typen av begransningar genom att kombinera sina
mentala bilder med abstrakt semantisk kunskap. De foredrar i stillet en
sekventiell metod for informationsbehandling och tar ett forsta-persons-
perspektiv ndr de forflyttar sig fran en plats till en annan. Denna
navigationsstrategi bygger pa att identifiera hur viktiga landmérken lings
vigen dr placerade i forhallande till den egna kroppen och syftar till att
knyta ihop héllpunkter till en meningsfull enhet. Alla dessa ovannimnda
faktorer har implikationer for syntolkning. Kunskap om hur seende och
blinda personer bearbetar visuell och rumslig information ar avgoérande for
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kommunikation i allminhet samt for produktion och mottagning av
syntolkning i synnerhet (Johansson 2016; Holsanova 2016a,b).

Aven rosten och bakgrundsljuden #r viktiga i syntolkning och dess
mottagande (Fryer 2010). Forskning visar att rosten och andra akustiska
egenskaper av talet spelar en viktig roll for hur syntolkning tas emot.
Talhastighet och pauser har exempelvis stor inverkan pé kognitiv
bearbetning och forstaelse av talad information (Eklund, 2004, Haake et al.
2014, Lyberg Ahlander et al. 2015). Intonation, tempo och pauser hjilper
mottagaren att kdnna igen nér en viss informationsbit bérjar och slutar och
vilken information som ar viktig. Rosten kan antingen underlétta kognitiv
bearbetning av det talade budskapet eller forsvara den och gora budskapet
mer anstringande att lyssna pa. Med rostens hjdlp kan man fortydliga
innehallet sa att lyssnarens uppmérksamhet fingas upp. Rosten é&r
betydelsebdrande vilket far konsekvenser for mottagning av syntolkning. I
den dramatiska scen som analyserats ovan far formodligen inte rosten lata
for neutralt. Det maste finnas spinning i rosten men det far inte bli
skadespeleri. Dessa aspekter behdver testas och utvdrderas av malgruppen.

I véra anvandarundersokningar om icke-verbalt beteende ansig personer
med synnedsittning och blindhet att ansiktsuttryck, blickar och kénslor ska
syntolkas (Strukelj 2016). I en studie dér olika grupper av anvindare fick
bedoma olika syntolkningsversioner ansdg savil de som varit blinda fran
fodseln som de som haft synrester eller forvdrvad synskada att de béttre
hingde med i handlingen om ansiktsuttryck, blickar, kroppsrorelser och
kéanslor beskrivits. De far béttre grepp om sammanhang, bittre mojlighet till
inlevelse och forstar relationer béttre (Holsanova et al. 2015). Det behovs
dock en systematisk undersokning av hur gester och kroppsrorelser
syntolkas (Andrén 2016). Informanter i véra studier har betonat att
syntolken maste anvénda sin fingertoppkénsla for att formedla tillrackligt
mycket men inte for mycket information. Dessa fragor gar tillbaka till
konversationsmaximerna och relevansteorin (Grice 1975; Wilson & Sperber
2004; Forceville 2014).

Diskussion

Braun (2007) definierar syntolkning som en komplex kognitiv-spraklig och
intermodal medierande aktivitet dir kreativa meningsskapande processer
under produktion och reception sammanfaller. Vad menas med det? Vad
kénnetecknar syntolkning och vilka utmaningar star syntolkar infor? Vilka
teoretiska fragestéllningar véicks i samband med syntolkning?

Syntolkning kallas for intermodal dversdtining eftersom syntolken
overfor innehdll fran bild till ord (Jakobson 1959; Reviers 2017). En viktig
teoretisk frdga i det sammanhanget dr hur det visuella fran en filmscen ska
overforas till det sprékliga i syntolkning. Svarigheten beror delvis pa att
sprak och bild &r tva betydelseskapande system som fungerar olika
(Holsanova 1996, 1999). Bilder &r analoga, har en rumslig dimension och
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innehéller mycket information samtidigt. En bild sdger mer 4n tusen ord,
enligt det gamla ordsprdket. Spréket &r linjart och innehéllet formuleras
sekventiellt, i en viss temporér foljd. Det finns inga sjilvklara vigar genom
bilden som kan jaimforas med raderna i den skrivna texten avsedda for linjér
lasning eller med strémmen av sprakliga formuleringar som produceras och
tas emot sekventiellt. Sprak och bild har olika inneboende styrkor och
svagheter och ar diarmed lampliga att uttrycka olika typer av innehall.
Spraket lampar sig att uttrycka abstrakta tillstdnd, relationer och begrepp
(sanning, rdttvisa), villkor, hypotetiska tillstind (om...sd), temporala
relationer (samtidigt, alltid, tre dagar senare) och kvantifiering (de flesta,
flera, ndgra) som dr svéra att uttrycka visuellt (Bernsen 1994; Lu & Bernsen
1995; Maybury 1995; Mullet & Sano 1995, Teleman 1989, 1994). Medan
det generiska begreppet frdd med fordel kan uttryckas sprakligt visar
bilden/filmscenen alltid ett specifikt trdd (zall, ek, bjork). Bilder &r bra pé att
uttrycka spatiala relationer, att ge Overblick, och att &skadliggora ett
foremals storlek, utseende och ldge (Holsanova 2010). Dérfor ar det mycket
svart att sprakligt beskriva innehéllet av ett spridningsdiagram eller en karta
(Holsanova 2019). Bilder pékallar uppmérksamhet, &dr létta att kéinna igen
och komma ihdg och anvédnds darfor med fordel for omedelbar perceptuell
verkan och identifikation. Det dr bl.a. darfor polisen foredrar ett foto pé en
ranare framfor en verbal beskrivning.

En annan utmaning med intermodal dversdttning bestar i att bilder tillater
tolkning pa olika nivéer (Holsanova 2011; Remael et al. 2016).
Beskrivningen kan bli mer eller mindre abstrakt eller mer eller mindre
detaljerad. Detta blir tydligt vid jimforelse av den vinnande syntolkningen
av Lavinscenen med de andra tévlingsbidragen. Det faktum att dskddare vid
tolkning av bilder paverkas av bl.a. forkunskaper, tidigare erfarenheter,
intressen, associationer, forvantningar och kontexten har konsekvenser for
syntolkning (Holsanova 2014a,b, 2016). En och samma scen kan uppfattas,
tolkas och beskrivas olika av olika askddare. Om vi zoomar in pa
Lavinscenen i 6gonblicket d& Tomas kommer tillbaka (resolution, ca 2:50 in
i scenen) ser vi att olika aspekter fangas i de olika syntolkningarna.
Beskrivningen varierar fran en kort neutral beskrivning av Tomas ankomst
(’Pappan dyker upp”, ”Och ddir kommer Tomas™) till en mer utvecklad
beskrivning av hans sitt att g, hans ansiktsuttryck, kénslor och skor ("Med
flackande blick slintrar Tomas tillbaka till sin familj vid bordet”, ~”Tomas
kommer stolpande tillbaka i sina slalompjéixor”, ”Tomas kommer tillbaka.
Han skrattar generat till bordsgrannen och sdtter sig”). En del
beskrivningar omfattar redan vid denna tidpunkt familjens reaktioner pa
hans ankomst ("Tomas ndrmar sig. Ebba vinder genast bort blicken”,
“Pappan letar sig tillbaks ut igen. Ebba viinder honom ryggen”). Aven
abstraktionsnivéan varierar nir vi tolkar bilder. Medan en syntolk exempelvis
beskriver en scen som storstadsmiljo, kan en annan specificera den som
Stockholm och en tredje kinna igen miljon som Ostermalm. Eller ta
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syntolkning av blickar, ansiktsuttryck och kroppsrorelser som &r litta att
kénna igen for seende personer men svara att beskriva. Hur beskriver man
exempelvis en karaktirs ansiktsuttryck da han precis fatt hora nadgot som han
inte tror pa? Han tittar misstroget? Han sneglar pd henne och ler skeptiskt?
Han kisar misstinksamt? Eftersom en rad individuella faktorer péverkar
tolkningen dr det oundvikligt att beskrivningen ar firgad av den aktuella
syntolken och kan variera. Fragan kring en objektiv respektive subjektiv
syntolkning har vi tagit upp tidigare. Det dr viktigt att beskrivningen inte ar
virderande eller drar over at det spekulativa hallet samt att det finns
utrymme for anvindares egen tolkning.

Den tredje utmaningen hénger ihop med anpassningen till anvindare.
Syntolkar har en medierande roll mellan producenten och anvindaren. De
maste respektera det kommunikativa syftet med filmen som producenten
avsett och Oversitta budskapet pa ett adekvat sétt. Samtidigt méste de
tillgodose de kommunikativa behoven hos mottagarna och anpassa
syntolkning till det (Reviers 2017: 34). Det kan tyckas vara sjdlvklart att vi
anpassar formen och innehallet av sprakliga yttranden till mottagaren och
kontexten. Det sker i manga situationer: under talproduktion, under
interaktion i samtal, under spraktolkning. Det specifika med syntolkningen
ar att syntolken maéste leva sig in i blindas situation och beskriva bild-
/sceninnehéllet med tanke pa malgruppens behov och preferenser, s att de
forstar och kan leva sig in i handlingen. Att formedla bilder till ndgon som
inte ser dr ingen enkel uppgift. Vissa begrepp och sakforhéllanden maéste
forklaras med hansyn till blindas referensramar och konceptualiseringar.
Metaforer och liknelser tycks stirka specificiteten hos spréket och vicka
inre forestdllningar hos mottagaren. Beskrivningen hon som ser ut som en
pudel i hdaret gor det exempelvis létt att identifiera en viss person i en storre
grupp. Fragan &r dock om denna bildliga beskrivning vicker samma
associationer och inre bilder hos personer som aldrig har sett.

Niésta utmaning vid dverforingen mellan ord och bild hidnger ihop med
tidsbegrdnsning. Bilden/scenen innehédller mycket information men
syntolken hinner inte beskriva allt man kan se. Idealet &r att beskrivningen
ska infogas i naturliga pausen mellan dialogen s att den inte stor viktiga
repliker, ljud- och musikeffekter (Benecke 2004; Remael et al. 2014). Denna
begriansning paverkar syntolkars beslut om vad, nir och hur ska syntolkas.
Syntolken maste vilja visuell information som ar viktig for att forstd
handlingen. Sker filmberittelsen 1 hog takt, med snabba scenbyten och
mycket dialog, blir det extra svart. Syntolkar maste da prioritera information
och Overvidga noga vad de ska inkludera for att uppnd en effektiv
syntolkning som samtidigt inte belastar anvidndare kognitivt (Vercauteren
2016).

Ytterligare en utmaning ar kopplad till det multimodala samspelet (cf
Figur 1). De olika uttryckmodaliteterna &r tidskoordinerade och samspelar
innehéllsligt. De &dr orkestrerade pa ett bestdmt sétt for att astadkomma en
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viss kommunikativ effekt. Varje uttrycksmodalitet har en viss betydelse och
en ’relativ vikt’ i textens overgripande betydelse. Betydelsen skapas inte pa
basis av de individuella modaliteterna, utan genom deras samspel. Syntolken
masta dirfor stilla fragan: Vad saknas for information som uttrycks enbart
visuellt men inte artikuleras i sprék eller ljud? Vad formedlar ljuden? Vilka
ljud kan inte forstds frdn sammanhanget och méste forklaras?

Syntolkning kallas ibland for partiell éversdttning eftersom den endast
Oversitter delar av filmen, d.v.s. bilderna, medan delar av originalet, d.v.s.
ljud, musik och dialoger, forblir tillgéngliga for publiken i sin ursprungliga
form (Reviers 2017). Jamfort med spraktolkning ar alltsd resultatet av
syntolkningssprocessen inte en fristdende produkt utan syntolkningen tas
emot och bearbetas av anvidndare tillsammans med de verbala yttrandena
och ljudeffekterna fran originalet. En av konsekvenserna dr att syntolkar
maste vara medvetna om samspelet mellan de olika uttryckmodaliteterna i
originaltexten och maste ta hénsyn till innebérden i ljuden, musiken och
dialogen nir de bestimmer vad som behdver beskrivas och hur det behdver
beskrivas. Syntolken engageras didrmed i en multimodal medierande
aktivitet.

En intressant frdga dr om det sker meningsforluster och menings-
fordndringar i syntolkning. En mojlig forlust giller redundans. Filmmediet
anvinder ofta flera, overlappande uttrycksmodaliteter. Det bidrar till att
publiken léttare kan ta till sig betydelsen av en scen, eftersom flera
semiotiska resurser ger ledtradar till dess tolkning. I den syntolkade,
tillgingliga, versionen av filmen gér dock en stor del av denna redundans
forlorad. A andra sidan méste syntolkar i vissa situationer komplettera med
ytterligare information for att forhindra informationsforlust. Det gér de
genom att skapa relevanta innehdllsliga ldnkar mellan syntolkningen, ljudet
och dialogen sé att publiken ska kunna rekonstruera beréttelsen korrekt och
effektivt (Reviers 2017; Remael & Reviers 2015). Till exempel, efter
repliken “Vad dr det?”, bor syntolkningen innehélla en beskrivning av
objektet som karaktdren hinvisar till och som syns i bild. Likasad bor
repliken ”Gér sd hdr” foljas av beskrivning av handlingar och rorelser som
visas. Om repliken “Vilket hdrligt vider” avser en ironisk tolkning maste
den f6ljas av en beskrivning av karaktéirens blick mot fonstret ddr man kan
se ihéllande regn utomhus. Ironi och 6verdrift kan visserligen ibland horas
pa rosten men beskrivningen ger den icke-seende publiken tydliga ledtradar
till kontexten som é&r sjilvklara for de seende. Tack vare denna
komplettering kan samma kommunikativa effekt uppnas. Innehallsliga
lankar omfattar dven forklaring av ljud som inte dr uppenbara och som
maste kompletteras med informationen om vem gor vad eller vad som
fororsakat ljuden: Hanna ger Olga en orfil”. ”Marcus har vdlt stolen”.
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Slutsatser

Syntolkning har definierats som en spraklig-kognitiv intermodal medierande
aktivitet dir kreativa processer i produktion och reception sammanfaller
(Braun 2007). Syntolkning har ocksa — enligt Roman Jakobsons taxonomi
(Jakobson 1959) — karakteriserats som en intersemiotisk dversittning mellan
tvd teckensystem (bilder och sprdk). En del forskare karakteriserar
syntolkning som partiell oversittning eftersom den &r tinkt att bearbetas av
mottagare tillsammans med de andra uttrycksmodaliteterna fran
originalfilmen (Reviers 2017). Med analysen av en syntolkad filmscen ville
jag illustrera att syntolkning handlar om en komplex meningsskapande
process som inte later sig begrinsas till att syntolken enbart ersdtter den
visuella delen med en verbal del. Syntolken kompletterar snarare det som
saknas i det multimodala samspelet for att uppné en jamforbar forstaelse och
upplevelse hos den icke-seende publiken. For att kunna gora det maste
syntolken gora en rad beddmningar och fatta en rad beslut, bl.a. om
informationens relevans, val av sprakliga uttryck och begrepp, tidsan-
passning av informationen samt mottagarens behov och preferenser.

Forskningen ir bade teoretiskt intressant och samhillsrelevant”. Fors-
kningen om syntolkning ger oss nya kunskaper om kopplingen mellan sprék,
tainkande och meningsskapande och kan berika modeller av kognition och
kommunikation. Den berdr fragan om hur vi tanker, hur vi tar in information
via olika sinnen, hur vi Oversitter mellan olika sinnen, hur vi formulerar
visuellt innehall sprakligt samt hur vi forestiller oss saker och hindelser och
skapar inre bilder. Forskningsresultaten kan dessutom direkt tillimpas i
syntolkningspraktiken till att utbilda fler syntolkar och vidareutbilda erfarna
syntolkar. Sist, och viktigast av allt, har forskningen om syntolkning direkta
implikationer for anvéndare. Den bidrar till att oka tillgdnglighet for
personer med synnedséttning och blindhet och mojliggor for dem att béttre
forstd och uppleva omvirlden.

Det behovs dock mycket mer forskning pad omradet syntolkning, ur bade
produktions- och receptionsperspektiv. Ett omrdde som vi fortfarande vet
for lite om &r syntolkars fOrstdelse och bearbetning av det multimodala
originalet. Framtida forskning behover darfor kartligga syntolkars
meningsskapande och medierande aktiviteter i detalj. Hur forstar syntolkar
meningspotentialen hos verbala, visuella och auditiva uttrycksmodaliteter
samt deras samspel? Hur véljer syntolkar relevant information som inte hors
men som behdvs for forstaelse av helheten? Vilka beddmningar gor de i
fragan nér och hur denna information ska syntolkas, i synnerhet nér det &r
ont om tid? Ett annat omrédde som vi fortfarande vet for lite om &r hur

2 Under de senaste tio aren har forfattaren byggt upp ett stort natverk bestdende av
forskare, syntolkar, syntolksutbildare, personer med synnedséttning och blindhet och
foretradare for statliga myndigheter och intresseorganisationer (MTM, SPSM, SRF, US)
som engagerar sig i syntolkning. Forfattaren ar ocksa koordinator fér samverkansinitiativet
"Syntolkning och bildbeskrivning for tillganglig kommunikation och social inkludering” som
nyligen har fatt medel fran Lunds universitet.
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syntolkningen tas emot av malgruppen. Framtida forskning behover
kartldgga anvédndares behov, preferenser, associationer och forestillningar
och systematiskt undersoka hur personer med synnedséttning och blindhet
forstar och upplever syntolkning. Vilka beskrivningar foredrar de? Hur
forestiller de sig miljoer, karaktdrer och hindelser? Vilka inre bilder skapar
de? Dessa undersokningar behovs for att kunna formulera sprakliga och
kommunikativa strategier for en effektiv syntolkning. Ett viktigt steg i denna
riktning gors inom ett pagéende forskningsprojekt vid Lunds universitet’.
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