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Moralstycken for medelklassen — en
Oversikt av efterkrigstidens svenska
deckare

Av UIf Carlsson

Medelklassen framholls gdrna som riktningsgivare for trettiotalets svenska folkhems-
bygge, ett foredome i kraft av skdtsamhet, ambition och fornuftiga familjemonster i
det nya samhélle som holl pa att ta form.* Medelklassen blev ocksa centrum i den in-
hemska kriminallitteratur som fick sitt genombrott vid andra virldskrigets slut. Berit-
telserna hade foga relation till verklighetens svenska brottslighet, men vid sidan av gen-
rens obligatoriska gator utnyttjade de kriminalhistorierna till att skildra samtidens seder
och berora fragor av allméant intresse for publiken. I huvudrollen stod vardagliga men
monstergilla medelklasskaraktérer som konfronterades med den omoral och bristande
driftskontroll som rymdes inom det egna skiktet och den traditionella hogborgerlighe-
ten. Under tjugo ars tid forsags lasarna med moralstycken som forvisso starkte tilltron
till samhallsordning och rattvisa, men samtidigt i lagom doser stimulerade fruktan infor
den moderna utvecklingen.

De tva decennierna omedelbart efter andra varldskrigets slut brukar betecknas som en
“guldalder” eller en "storhetstid” for den svenska kriminalromanen, en period da genren
genomgick ett sprang i utvecklingen bade vad gallde kvalitet och forséljning.? Jag har
i fyra tidigare artiklar behandlat de mest framtradande av de datida forfattarna — Stieg
Trenter, Maria Lang, Vic Suneson och H.-K. Ronblom. Denna femte artikel vill nu ge
en avslutande Gversikt av hela perioden. De ovanstaende forfattarna har, baserat pa de-
ras stora produktion, marknadsmassiga dominans och monsterbildande betydelse, fatt
bidra med storre delen av underlaget, men jag har samtidigt breddat detta till att ock-
sd omfatta romaner av Kjerstin Goransson-Ljungman, Anders Jonason, Arne Stigson,
Kerstin Ekman, Inga Thelander, Helena Poloni och Jan Ekstrom — samtliga namn som
uppmarksammats av kritiken och vars insatser ger variation at bilden. Nagra deckare av
paret Maj Sjowall och Per Wahl6o6 finns dessutom med for att illustrera 6vergangen till
en ny period. Artikeln bygger pa sa satt pa lasningen av ungefar 100 svenska kriminal-
romaner.

1944 far Stieg Trenter sitt genombrott med sin forsta berattelse om Harry Friberg, den
hjilte som sedan foljer med genom Trenters hela produktion. 1964 ger H.-K. Ronblom
ut sin sista bok om Paul Kennet. Ronblom dor aret déarpa, Trenter 1967, och vad som
i fortsdttningen skrivs av Maria Lang och Vic Suneson kan med ndgra undantag for

1 Jonas Frykman och Orvar Lofgren, ”Pé vdg — bilder av kultur och klass”, i Modarna tider. Vision
och vardag i folkhemmet, red. Frykman och 16fgren, Liber 1985.

2 Se t.ex. Sara Kérrholm, Konsten att ldgga pussel. Deckaren och besvdrjandet av ondskan i folk-
hemmet, Symposion, 2005, s.7.
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den senare beskrivas som efterklang. 1965 publiceras dessutom Roseanna, den forsta
delen i1 Sjowall/Wahl66s dekalog Roman om ett brott, som definitivt bryter med vad som
kdnnetecknat svensk kriminallitteratur under efterkrigstiden. Redan utifran dessa data
finns det skal att uppfatta dren 1944-64 som en distinkt fas 1 genrens svenska historia.
Med ett begrepp oftare anvént inom filmvetenskapen och som betecknar bide den péfal-
lande sléktskapen texterna emellan och skedets tydliga avgransning, kan man tala om
en “cykel”. Cykeln diskuteras da har utifran det dubbla perspektiv som tar hansyn till a
ena sidan genrens starka anknytning till den egna traditionen, dess relativa autonomi, a
andra sidan romanernas forhallande till det samhalle och den vidare kulturella kontext
déar de tillkommit.?

Artikeln har delvis karaktar av inventering, da jag forsokt beskriva hur de svenska
romanerna hanterar sadana inslag som aterkommer i internationell teori kring genren —
miljon, hjaltarna, bilden av brottslingen och av offret, kvinnornas roller. For att bredda
perspektivet har jag samtidigt uppmérksammat det intrikata samspel med framforallt
filmen som dgde rum genom hela cykeln. Inledningsvis presenterar artikeln de olika
varianter kriminallitteraturen erbjuder vid tiden for andra varldskriget. Nagra exempel
far sedan visa hur monster for den svenska efterkrigsdeckaren etablerades i samband
med varldskriget och den svenska samhdallsomvandlingen. Ett tredje avsnitt kartlagger
hur cykelns romaner placerar in sig i férhallande till genretraditionerna, de déarnast fol-
jande hur det samtida Sverige representeras 1 texterna och hur hjéltefigurerna framstlls.
Jag ser olika hybridformer som utmarkande for cykeln snarare an det starka och ensi-
diga beroende av den anglosaxiska pusseldeckaren man tidigare betonat. FOr de svenska
forfattarna fungerar pusseldeckaren som en utgangspunkt, men dess intrigmonster, dess
koncentration pa brottsgatan och andra av dess konventioner kombineras bade med in-
slag fran andra subgenrer och med en forkarlek for vardaglig verklighet och ordinara
huvudpersoner, som skiljer sig fran foregangarnas exklusivare miljoer och briljanta de-
tektiver. Med sin vilja att belysa tidens seder och sin snéva begrinsning till svenska
karaktarer och forhallanden anknyter romanerna dessutom till en fortgaende diskussion
om folkhemmets utveckling. Artikeln fortsatter med tva avsnitt som agnas dels at de
bilder som romanerna ger av brottslingen och offret, dels at hur kvinnans situation i
samtiden beskrivs och de olika kvinnotyper som upptrader. Avslutningen fokuserar se-
dan pa cykeln i dess nedgangsfas och hur nagra framtradande forfattare bryter mot dess
monster under 6vergangsskedet pa 1960-talet.

En storre 6versikt av perioden foreligger redan i Sara Kéarrholms uppslagsrika Konsten
att ligga pussel. Deckaren och besviirjandet av ondskan i folkhemmet fran 2005. Vara
perspektiv kan bade sammanfalla och skilja sig at, vara slutsatser likasa. Ett par andra
sentida akademiska verk, som delvis beror 50-talets kriminallitteratur &r Magnus Pers-

3 Filmvetarna har gjort olika forsok att bestimma cykelns karaktiristika. Jonathan Munbys Public
Enemies, Public Heroes. Screening the Gangster from Little Caesar to Touch of Evil, The University of
Chicago Press 1999, s.4, talar om att gangsterfilmerna under en viss period delar savil genrekonven-
tioner som “a socially volatile formula in flux”. Se ockséd Bordwell, Staiger, Thompson, The Classical
Hollywood Cinema. Film, Style & Mode of Production to 1960, Routledge 2002, s.110f, som framforallt
betonar hur cykeln tillkommer utifran ett forsta, monsterbildande verk.
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sons Kampen om hogt och ldgt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens forhal-
lande till masskulturen och moderniteten, 2002, samt Lars Wendelius™ Rationalitet och
kaos. Nedslag i svensk kriminalfiktion efter 1965, 1999.

Genremonster

Mellankrigstidens populdra pusseldeckare av forfattare som Agatha Christie, Dorothy
Sayers, Ellery Queen och John Dickson Carr hamtade sin modell fran detektivberdttel-
sens fodelse med Edgar Allan Poes noveller pd 1840-talet.* Dess monster beskrevs pa
1920-talet via strikta normer, till och med presenterade i regelverkets form, som syftade
till att bevara logisk oantastlighet i intrigkonstruktionen och "fair play” fran forfattarnas
sida gentemot en lasekrets road av intellektuella utmaningar.® Vad galler pusseldecka-
rens samhallsbild karaktariseras den av Julian Symons pa foljande satt: ”Brott begicks
av individer, sma revor i samhallsvaven. Individerna avslojades och revorna lagades
av detektiverna, som representerade lag och ordning, och detektiven utférde sitt varv
med fornuftet och logiken som vapen”.® Mordet framstar hér, skriver W.H. Auden, som
en chockerande storning i en i 6vrigt Eden-liknande miljé pa engelsk landsbygd, " The
Great Good Place”.” John C. Cawelti, Dennis Porter och Stephen Knight understryker
alla det ideologiskt bekréftande i monstret.* Har finns en stark tilltro till att rattvisa ski-
pas och att forévare av ogarningar far sitt valfortjanta straff. Skillnaden mellan onda och
goda ar tydligt markerad och kompliceras inte av nagra insikter om vad olika sociala
eller psykologiska forutsattningar kan betyda. “The play’s the thing”, skriver Hanna
Charney, som menar att genren t.ex. staller spdnning mot dgonblick av lycka och har-
moni, tragedi mot komedi utan att nagot stamningslage far ta 6verhanden, och samti-

4 Jag anvander i fortsattningen havdvunna beteckningar pa kriminallitteraturens subgenrer, men da
snarast for att framhéva tendenser i utvecklingen, som visserligen kan vara starkt kontrasterande — ”’pus-
seldeckaren” mot ”den hardkokta deckaren” — men dar kombinationer ocksa kan tankas forekomma och
dar forhallandet mellan narliggande texter handlar om sléaktskap, inte om absolut likhet. Se har Alistair
Fowler, "Genrebegrepp”, i Genreteori, red. Eva Haettner Aurelius och Thomas Gotselius, Studentlit-
teratur 1997. En vilja att klassificera olika typer inom genren har ibland lett till 6verdrift och uppammat
forestallningar dels om att alla exemplar beh&ndigt kan sorteras in under den ena eller andra kategorin,
dels om att varje sadan kategori kan beskrivas med ett relativt stort antal fasta kannetecken. Bl.a. galler
detta Tzvetan Todorovs artikel ”Kriminalromanens typologi”, i Brott, kérlek, dventyr. Texter om popu-
larlitteratur, red. Dag Hedman, Studentlitteratur, 1995.

5 Todorov "Kriminalromanens typologi” diskuterar bl.a. S.S. Van Dykes narmast beryktade regelsys-
tem. Roland A. Knox, ”A Detective Story Decalogue” och Dorothy L. Sayers, "The Omnibus of Crime”,
bada i Detective Fiction. A Collection of Critical Essays, ed. Robin W. Winks, Prentice Hall 1980, ér tva
artiklar fran 1928 respektive 1929 som béada exemplifierar datidens normativa sétt att resonera.

6 Julian Symons, Lilla mordboken. Frdn detektivhistoria till kriminalroman — en historik, Berghs
1979, s.176.

7  W.H. Auden, "The Guilty Vicarage”, i Detective Fiction. A Collection of Critical Essays, ed. Robin
W. Winks, Prentice Hall 1980, s.18f.

8 John C. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art and Popular Culture,
Chicago University Press 1976, s.96; Dennis Porter, The Pursuit of Crime. Art and Ideology in Detec-
tive Fiction, Yale University Press 1981, s.220; Stephen Knight, Form and Ideology in Crime Fiction,
MacMillan, 1980, s.5. Genomgaende priaglas dessa forfattare av en viss ambivalens om beskrivningen
galler enbart pusseldeckaren eller hela genren
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digt undviker fragor om bakgrunden till brottet.® George Grella betonar & sin sida att
pusseldeckaren saknar all anknytning till samtidens kriminalitet och istéllet ndrmar sig
komedin, bade vad galler karaktarstyper och anpassningen till radande sociala normer.1°

Teoretikerna frestas latt att ge en alltfor enhetlig bild av en sa konventionsbunden
genre som pusseldeckaren. Mot vad som redan sagts kan invéindas bl.a. att avvikelser
fran normerna inte var sarskilt sallsynta.'* Det finns ocksé stora skillnader mellan t.ex.
Christies strikta koncentration pa gatan och Sayers’ forsok att forena kriminalberéattelsen
med, som Craig och Cardogan skriver, ”a more complex ethical structure in which val-
ues and virtues are not absolutely fixed”.'? Vidare har visserligen forfattare som Carr och
Ngaio Marsh en dragning till feodala miljéer som kan tyckas styrka Audens ofta citerade
formulering om "The Great Good Place”, men atskilliga romaner utspelas istéallet inom
det borgerliga samhéllets ledande kretsar. Generellt kdnnetecknas dock pusseldeckarna
av ett kompakt ointresse for samhallets mindre privilegierade skikt.

Mot pusseldeckaren stéller t.ex. genreteoretikern Tzvetan Todorov “’thrillern”, som gér-
na uppfattas som en arvtagare till tidigare epokers &ventyrsromaner, mindre intellektu-
ellt praglad och mera inriktad pa yttre dramatik. Thrillern i den form den odlades bl.a.
av den under mellankrigstiden synnerligen populidre Edgar Wallace omgavs av pussel-
deckarforfattarnas forakt, men thrillerns spanningsinslag kunde ocksa kombineras med
ett intresse for utsatta och jagade manniskors reaktioner infor faran, sa t.ex. i de spion-
romaner som utvecklades under trettiotalets slut.** Pa liknande satt fokuserade aven den
véxande skara av romaner som efterhand kom att betecknas som “psykologiska thril-
lers” pa forovarens, det tilltankta offrets eller den oskyldigt misstanktes angestladdade
upplevelser snarare &n pa detektivens skarpsinne. Inspiration fran olika hall samverkade
inom denna mera diffusa subgenre: den kom fran aldre skrackberéttelser som garna
placerat utsatta kvinnor i handlingens centrum, men ocksa i t.ex. Georges Simenons
fall fran realismens studier av vardagliga karaktarer i kris, den kom i hog grad fran det
alltmer férdjupade intresse for psykets komplikationer som foljde med den freudianska
teorins spridning, men dessutom frdn den samtida filmens inriktning pé just dessa motiv.
En forfattare som Cornell Woolrich illustrerar vixelspelet mellan medierna: hans berét-

9 Hanna Charney, The Detective Novel of Manners. Hedonism, Morality and the Life of Reason, As-
sociated UP 1981, s.51, 95, 108.

10 George Grella, "The Formal Detective Novel”, i Detective Fiction. A Collection of Critical Essays,
ed. Robin W. Winks, Prentice Hall 1980, s.88, 101.

11 Jorgen Elgstrom, Tage LaCour, Ake Runnquist, Mord i biblioteket. Detektivromanens mdirkvcir-
diga historia, Bonniers 1961, s.130, menar t.ex. att forfattaren S.S. VanDine inte ens sjélv foljde de
strikta regler han satt upp for detektivromanen. Dorothy L. Sayers hade i sin ”The Omnibus of Crime”,
1928, hivdat att kdrleksmotiv inte passade inom detektivgenren, men kom nagot ar senare att rdja vig
for denna kombination med sina romaner om lord Peter Wimsey och Harriet Vane. Se Sayers,”The
Omnibus of Crime”.

12 Patricia Craig and Mary Cadogan, The Lady Investigates. Women Detectives and Spies in Fiction,
Victor Gollancz Ltd 1981, s.196.

13 Todorov ”Kriminalromanens typologi”. Dorothy L. Sayers ”Aristotle on Detective Fiction”, i
Detective Fiction. A Collection of Critical Essays, ed. Robin W. Winks, Prentice Hall 1980, s.25, ger
exempel pa avstandstagandet fran thrillereffekter a la Wallace.
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telser anvander gérna en filmisk teknik och gav samtidigt underlag for inte mindre &n
elva s.k. film noir under efterkrigsaren.**

Tzvetan Todorov ser ocksa thrillern som en viktig komponent i den amerikanska hérd-
kokta deckaren. Dess framsta foretrddare Dashiell Hammett och Raymond Chandler
utnyttjade under mellankrigsaren ett koncept som av en rad teoretiker beskrivits som
pusseldeckarens motsats vad galler narration, tematik och ideologiska effekter.’® Sa t.ex.
understryker Fredric Jameson i sin artikel om Chandler skillnaden mellan ”the English
detective story”, dar mordet beskrivs som “the scandalous interruption in a peaceful
continuity”, och dess amerikanska motstycke, dar gangvald lurar under ytan av hast-
ily acquired fortunes, anarchic city growth and impermanent private lives”.*®* Chandlers
romaner blir for Jameson liksom for bl.a. Scott Christianson uttryck for en generell
upplevelse av alienation och splittring i det moderna samhallet.!” Heta Pyrhonen talar
om den hérdkokta deckarens djupt kritiska och illusionsldsa syn pa a world, where the
once solid, homogenous value system has broken down”.'® Richard Slotkin sammanfat-
tar i sin tur genrens vasentliga kannetecken: ”The intellectual analysis of clues cannot be
pursued in studied isolation. It is complicated by the milieu, and by the cross-conflicts
born of family psychology, urban life, social divisions, the struggle between law and
power politics at both the street and the board room level. In brief, where the puzzle
tradition reduces crime to an intellectual game, the realist tradition makes the pursuit of
the criminal the vehicle for active engagement with social life”.*®

Slotkin anvéander hér beteckningen the realist tradition” i anslutning till Chandlers
formulering i essin ”The Simple Art of Murder”.?° Flera har ifragasatt om just Chandler
kan betecknas som "realist”, men jag menar att han och ytterligare nagra hardkokta for-
fattare kan knytas till en linje inom kriminalromanen, som alltifran 1800-talet uppvisat
atskilliga drag gemensamma med den realistiska litteraturen dverhuvudtaget - den breda
och ofta kritiska samhallsskildringen, den tata relationen mellan karaktér och noggrant
beskrivna, historiskt specifika miljoer, ambitionen att ndrma sig den ldsande publikens

14 Film Noir. An Encyclopedic Reference to the American Style, ed. Alain Silver & Elizabeth Ward,
Overlook Press 1992, s. 345f.

15 Se t.ex. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance, s.1391f; Porter, The Pursuit of Crime, s.67;
George Grella "The Hard-Boiled Detective Novel” i Detective Fiction. A Collection of Critical Essays,
ed. Robin W. Winks, Prentice Hall 1980, s.103. Heta Pyrhonen, Murder from an Academic Angle. An
Introduction to the Study of the Detective Narrative, Camden House, 1994, s.54 ff, staller genomgaende
dessa tva modeller mot varandra i sin forskningsoversikt.

16 Fredric Jameson, ”On Raymond Chandler”, i The Critical Response to Raymond Chandler, ed. J.
K. Van Dover, Greenwood Press 1995, s.68.

17 Scott R. Christianson, ”A Heap of Broken Images: Hard-Boiled Detective Fiction and the
Discourse(s) of Modernity”, i The Cunning Craft: Original Essays on Detective Fiction and Contempo-
rary Literary Theory, ed. Ronald G. Walker and June M. Frazer, Western Illinois UP 1990.

18 Pyrhonen, Murder from an Academic Angle, s.60.

19 Richard Slotkin, ”The Hard-Boiled Detective Story: From the Open Range to the Mean Streets”,
i The Sleuth and the Scholar: Origins, Evolutions, and Current Trends in Detective Fiction, ed. Barbara
A. Rader and Howard G. Zettler, Greenwood Press 1988, s.91. En likartad analys gor ocksa t.ex. Peter
J. Rabinowitz, ”Chandler Comes to Harlem: Racial Politics in the Thrillers of Chester Himes”, i The
Sleuth and the Scholar. Origins, Evolutions, and Current Trends in Detective Fiction, ed. Barbara A.
Rader & Howard G. Zettler, Green wood Press 1988. s.19f.

20 Raymond Chandler, Mordets enkla konst, Janus 1984, s. 34ff.
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vardagliga upplevelser - och som skiljer denna tradition fran pusseldeckarens.? | det
langa historiska perspektivet kan man se hur kriminalberattelser vid sidan av de kom-
plicerade gatorna ibland ocksa sokt beskriva brottslighet som ett samhéllsfenomen och
didrmed nirmat sig vad som stdr att finna hos t.ex. Dickens, Hugo och Dostojevskij. Bl.a
Martin Priestman har ocksa valt att understryka likheterna snarare 4n skillnaderna mel-
lan 4 ena sidan kriminalromaner av 1800-talsforfattare som Wilkie Collins och Emile
Gaboriau, a den andra skonlitteratur av s.k. erkand status.? Fortfarande i Conan Doyles
Sherlock Holmes-berittelser finns ett betydligt bredare socialt spektrum representerat
an i typiska pusseldeckare av Christies snitt.

Ocksa polisromanen i den form den fick av Georges Simenon alltifran 1920-talets slut
och av olika amerikanska och engelska forfattare efter andra varldskriget, beskriver
brottslighet pa olika samhallsnivaer och skildrar den moderna storstadens manga miljoer
med en teknik, som har sitt ursprung 1 traditionell realism. I varierande grad fick ocksa
den enskilde hjalten trada tillbaka for ett hart arbetande yrkeskollektiv. Polisromanen
kunde rymma saval gator som thrillerartade spanningsinslag, men framforallt innebar
den att kriminalfiktionen ytterligare nirmade sig den brottsbekdmpning som pégick 1
lasarens verklighet.

Simenon och bl.a. hans Mannen som sdg tagen ga forbi illustrerar dessutom en ten-
dens under efterkrigstiden att férena en del av kriminalromanens drag med sadana
syften, som av havd forknippades med den etablerade litteraturen, sa t.ex. en koncen-
tration pa karaktarsskildring snarare an pa intrig. | sitt 6versiktsverk Lilla mordboken
inbegriper Julian Symons under rubriken ”Seridsa kriminalromanférfattare” sddana som
Friedrich Durrenmatt, Patricia Highsmith, John Bingham — och sig sjalv.?® Med borjan
1950 och i uttalad opposition mot pusseldeckarens konventioner skrev Symons ett antal
uppmarksammade kriminalromaner utan hjéltar och som kombinerade vardagsrealism
och psykologisk iakttagelse med ofta skarp kritik av polis och rattssamhélle. John Bing-
ham kunde i sin tur framhé&va det skrdmmande i polisens agerande gentemot misstankta
liksom osakerheten i deras beddmning.

Cykelns bérjan

Den svenska kriminallitteraturen utvecklas inom ramen for denna internationella pro-
cess, dar pusseldeckaren efterhand far 6kad konkurrens av andra subgenrer. Samtidigt
kan man se hur sadana drag som utmarker den svenska efterkrigsdeckaren och ger den

21 Porter, The Pursuit of Crime, s.44 inbegriper Chandler i en bred realistisk tradition. Knight, Form
and Ideology in Crime Fiction, s.139, 163, talar diremot om ”quasi-objective prose” och hidvdar Chand-
lers medelklassattityder. Grella ”The Hard-Boiled Detective Story”, s.118 menar att de hardkokta forfat-
tarna skrev “romantic rather than realistic fiction”. Jag for en diskussion kring realismbegreppet i min
”H.-K. Ronblom — mellan realism och parodi”, http://Inu.se/polopoly fs/1.24686!HumaNetten,%20
N1%2023,%20v%C3%A51en%202009.pdf .

22 Martin Priestman, Defective Fiction and Literature. The Figure on the Carpet, MacMillan 1990.

23 Julian Symons, Lilla mordboken, $.211-229.

24 Julian Symons’ Den 31 februari ( The 31* of February, 1950), Bokhuset 1981, och Mordets farg
(The Colour of Murder, 1957), Berghs 1958, samt John Binghams Inspektér Morgans dilemma (The
Paton Street Case,1955), Berghs 1956, och Mitt namn dr...(My Name is Michael Sibley, 1952), Berghs
1957, understrok samtliga riskerna for misstag och justitiemord.
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en sarskild préagel blir tydliga i ndgra romaner, som kan ségas forebada cykeln. Kjerstin
Goransson-Ljungmans ofta prisade 27 sekundmeter sno fran 1939 berattar om hur ett
antal skidturister finner sig isolerade 1 en fjdllstuga, dar sedan flera mord intréffar. Det ar
forst och framst en monstergill pusseldeckare i Agatha Christies anda, ndrmast jamfor-
bar med den engelska forfattarinnans Tio sma negerpojkar (Ien Little Niggers) som ut-
kom i original samma ar och som har ett likartat uppslag. Vad galler gatans konstruktion
ar 27 sekundmeter sno 6verlagsen allt som den ganska fattiga svenska deckarmarknaden
kunnat erbjuda tidigare pa 30-talet och ger darmed en signal om hur hogt de komplice-
rade intrigerna skulle vérderas @ven hos Trenter och hans efterfoljare. Men Goransson-
Ljungmans roman visar dessutom hur dessa svenska deckare 1 viktiga avseenden kom
att skilja sig ifran de anglosaxiska.

| Tio sma negerpojkar 6verskuggas Christies begransade ambitioner att representera en
verklighet av de krav som gatan staller och av det sensationella uppslaget — en sjalvut-
namnd bodel samlar ett antal manniskor som undgatt sitt rattmatiga straff till en isolerad
6 och mordar dem en efter en.?® | 27 sekundmeter snd har daremot balansen forskjutits.
Mordmotivet har ndrmat sig det psykologiskt sannolika. Romanen utspelas i en miljo,
den svenska fjéllvarlden, som inte bara ar nationaltypisk utan dessutom utnyttjas med
storre omsorg dn vad man i allmanhet moter i tidigare pusseldeckare. Det séllskap som
skeendet kretsar kring har utpraglad medelklasskaraktdr med bl.a. lakare, teknologer
och foretagare. Aktorerna i Tio smd negerpojkar hor daremot hemma framst inom hog-
borgerligheten och dess tjansteandar, som sa ofta hos Christie och hennes rivaler. Hos
Goransson-Ljungman fir sedan gitan sin 10sning, inte via en éverménskligt begdvad
detektiv a la Hercule Poirot utan genom en ytterst ordinar, t.0.m. smatt alkoholiserad
privatperson.

Det visar sig 1 GOransson-Ljungmans roman liksom 1 ett stort antal senare svenska
deckare att mordaren ar en kvinna. Hon har t.o.m. tagit livet av sin egen far for att radda
hans foretag till sig sjalv. Familjerelaterat vald &r ett vanligt motiv inom kriminallittera-
turen, men framstalls hér i en extrem form som kan sagas understryka hur traditionella
virden hotas 1 den samhillsutveckling som pagér. Mer eller mindre ambivalenta reak-
tioner infor den moderniseringsprocess, som initieras under trettiotalet och som i syn-
nerhet efter kriget resulterar i stora forskjutningar i det sociala monstret, kommer ocksa
I fortsattningen att kunna utldsas i de svenska deckarna.

Nagra kritiska réster har ifragasatt den vanliga uppfattningen att den anglosaxiska pus-
seldeckaren aterstaller ett tillstdnd av harmoni och stabilitet, sa snart brottslingen pekats
ut, och menar istéllet att utredningen slutgiltigt stuckit hal pa den férmenta idyllen ge-

25 George Grellatalar i ”The Formal Detective Story”, s.101, om hur pusseldeckaren praktiserar "the
specific literary realism of its major tradition (...) true to its stylized segment of life”. Andra exem-
pel dar det likaledes handlar om att variera pusseldeckarens ménster utifran ett spektakulart men foga
sannolikt uppslag moter man i bl.a. Christies Korten pd bordet (Cards on the Table, 1936) , Bonniers
1990, och Ett mord annonseras (A Murder is Announced, 1950), Bonniers 1983, eller Ngaio Marshs
Déden och den dansande betjinten (Death and the Dancing Footman, 1941), Gebers 1947. En svensk
efterkrigsdeckare som liknar dessa engelska romaner vad géller langsokt intrig ar Vic Sunesons Ordet
ar mord, 1958.
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nom att visa vad alla inblandade har att dolja.?® Samma resonemang ar i &n hogre grad
gangbart for de svenska forfattarna, dar samhallsskildringen har ett bredare perspektiv
och dir aterkommande sjdlviska, svaga och i vérsta fall mordiska figurer kan ses som
representativa for sociala tendenser snarare an som undantag i ett annars valfungerande
folkhem. Girighet och maktlystnad framstar da inte uteslutande som privata motiv, utan
som tecken pa en oroande utveckling.

Mot Goransson-Ljungmans pusseldeckare kan stillas Stieg Trenters Som man ropar
fran 1944, en spionroman som visar hur kriminalforfattarna kunde hamta inspiration
fran olika genrer. Handelserna spanner har 6ver en rad miljoer pa samma satt som i
Trenters romaner om Harry Friberg. Journalisten Jeje Andersson — redan namnet an-
nonserar hans folkliga ursprung — far visa mod och handlingskraft i konfrontation med
Gestapos agenter, dels i varmlandska skogar, dels i ett Stockholm, dar l&saren bl.a. up-
plever mord 1 spoktunneln pa Grona Lund, ett tidigt exempel pa forfattarens forméga att
ladda vélkinda inslag 1 storstadslandskapet med spanning. Men romanen understryker
ocksa Trenters roll som fornyare i sprakligt och berattartekniskt avseende. Till skill-
nad fran Goransson-Ljungmans ganska tempofattiga och omsténdliga framstillning har
Trenter redan har funnit en balans mellan sadana avsnitt dar fallet analyseras och sadana
som istéllet ar thrillerartade.?” Hans dialog ar rapp och fangar en talspraklig jargong,
miljoébeskrivningarna forenar exakthet med den bildrikedom som blev forfattarens mest
personliga drag. Till skillnad fran pusseldeckarna, som i allmanhet iakttar distans till
sina briljanta detektiver, ar huvudpersonen hér ocksa berattare. Via det subjektiva, starkt
emotionella perspektivet inbjuds l&saren att dela en vardaglig hjéltes upplevelser av hot-
fulla situationer och hans forvirring infor de mysterier han moter. Samma grepp skulle
aterkomma bade vad géller Harry Friberg och Maria Langs Puck Bure.

Som man ropar kan ocksa sta som exempel pa hur véarldskriget kom att paverka olika
populéra genrer. Det har hiavdats att fiktiva brott 1 svensk miljé dnnu pa 30-talet uppfat-
tades som osannolika av en lasekrets, som istéllet foredrog de engelsksprakiga storhe-
terna inom genren.® Trenter tilldelar t.0.m. Jeje Andersson rollen som deckarforfattare
och later honom ironiskt kommentera recensenternas rad att forlagga handlingen till
Kina eller U.S.A.?° Romanen blir pa sa sitt bade en utmaning av kritiken och en indika-
tion om hur skeendet pa varldsscenen hade foérandrat svensk mentalitet.

26 Richard Alewyn, "Detektivromanens anatomi”, i Brott, kérlek, dventyr. Texter om populdrlittera-
tur, red. Dag Hedman, Studentlitteratur1995, s.176; Pyrhonen, Murder from an Academic Angle s.59.
Déaremot ansluter sig Porter, The Pursuit of Crime, s.196, Cawelti, Adventure, Mystery and Romance,
.96, och Ernest Mandel, Fortjusande mord, Alfabeta 1985, s.53, till den mera traditionella uppfatt-
ningen att detektivens ingripande aterupprattar en hotad ordning.

27 En analys av de olikartade inslag som bl.a. kriminallitteraturen anvander sig av aterfinns i Johan
Svedjedal, ”Spéanning och nyfikenhet som effekter av prosafiktionens temporalstruktur. En begreppsdis-
kussion”, i Brott, kdirlek, dventyr. Texter om populdrlitteratur, red. Dag Hedman, Studentlitteratur, 1995.

28  Jorgen Elgstrdm/Ake Runnquist, Svensk mordbok. Den svenska detektiviomanens historia 1900-
1950, Bokvéannerna 1957, s.93.

29 Stieg Trenter, Som man ropar (1944), Bonniers 1948, s.162. Per Olaisens inledning, ”En arkitekt
och ett kriminalromanbygge”, till Kjerstin Goransson-Ljungman, 27 sekundmeter sn6 (1939), Bonniers
2001, s.6, citerar forfattarinnan som ocksa hon sager sig ha blivit avradd fran att skriva en detektivroman
i svensk miljo.
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Om forestallningarna kring Sverige annu under mellankrigstiden hade drag av idyll,
kom dessa efterhand att stallas mot morkare inslag. Per Olov Qvist har poangterat att
det alltmer oroande vérldslaget redan aren omedelbart fére 1939 medférde ett tydligt
stamningsskifte i den svenska filmen.*® Med kriget och den oavbrutna upplevelsen av
overhdngande hot foljde sedan en rad filmer som hyllade forsvarsvilja och fosterlindska
varden och samtidigt liksom myndigheter och press varnade for de inhemska spioner
som dolde sina uppsat bakom ett harmlost yttre.®* Genombrottet for en svensk kriminal-
litteratur, en genre som exploaterade mansklig fruktan och misstanksamhet men ocksa
gav forsékringar om det godas seger, bor pa motsvarande sétt ses mot bakgrund av den
dramatiska omsvangningen i tidsklimat.

Men Trenter kunde ocksa anknyta till en internationell trend. Redan vélkdnda deck-
arforfattare — Margery Allingham, Nicholas Blake, Michael Innes, t.0.m. Agatha Chris-
tie — satte sina etablerade detektiva hjiltar 1 en slags beredskapstjinst dér de fick ingripa
mot den tyska fiendens agenter.®> Uppladdningen infor kriget hade dessutom medfort
en renassans for den utpraglade spionromanen med sadana utévare som Eric Ambler,
Geoffrey Household och Graham Greene, vars bocker ocksa i flera fall blev foremal {or
filmatiseringar.®®. An viktigare ter sig Alfred Hitchcocks filmer, som i likhet med bl.a.
Amblers romaner garna beskrev hur privatpersoner genom tillfalligheternas spel hamnar
mitt 1 storpolitiskt laddade konflikter. Vad giller Som man ropar framgar inspirationen
fran Hitchcock inte bara i enskilda episoder, utan aven i en éppen anspelning.®* Jeje An-
dersson har ocksa slakttycke med de oradda, unga hjéltar som upptrader i spionthrillers
som En dam forsvinner, 1938, och Utrikeskorrespondenten, 1940, och som i det senare
fallet &r just journalist till professionen.

Julian Symons, en av fa som diskuterar varldskrigets betydelse for kriminalromanen,
har beskrivit det som en “vattendelare” i genrens historia. Kriget tvingade forfattarna
att inse att det existerade en annan vérld, en dar “styrkan” istallet for fornuftet” var det
avgorande, och fran denna brytpunkt utvecklas sedan nya typer av kriminallitteratur.®
Stephen Knight menar att krigstidens nyhetsrapportering och dokumentérfilmer gyn-
nade krav pa realism och sannolikhet, som fick tidigare kriminalfiktion att framsti som
naiv, men framhdver dessutom en annan aspekt av forandringen. Den elitism och det kl-

30 Per Olov Qvist, Folkhemmets bilder: modernisering, motstand och mentalitet i den svenska
30-talsfilmen, Arkiv 1995, s.470f1f.

31 Jan Olsson, Svensk spelfilm under andra virldskriget, Liber 1979.

32  Margery Allingham, Syndapengar (7raitor s Purse, 1941), Bonniers 1943; Nicholas Blake, Den
femte kolonnen (The Smiler With a Knife, 1939), Spektra 1975; Michal Innes, Over stock och sten (The
Secret Vanguard, 1941), Spektra 1978; Agatha Christie, Skospannet (One, Two, Buckle My shoe, 1940),
Bonniers 1988.

33 Eric Ambler, Dimitrios mask (The Mask of Dimitrios, 1939), Bonniers 1967, filmad av Jean Neg-
ulescu 1944; Geoffrey Household, Attentat mot diktator (Rogue Male, 1939), Forum 1974, filmad av
Fritz Lang under titeln Man Hunt 1941; Graham Greene, Skrackens ministerium (7he Ministry of Fear,
1943), Norstedts 1944, filmad likaledes av Lang 1944.

34 Trenter, Som man ropar, s.40. Inspirationen fran Hitchcocks En dam forsvinner ter sig ocksa
tydlig i en novell fran 1947, ”Sista taget fran S:t Lazare”, i Stieg Trenter, De ddda fiskarna och andra
spdnningsberdttelser, Bonniers 2003.

35 Julian Symons, Lilla mordboken, s.176.
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assamhalle som avspeglats i pusseldeckarna foraldrades i den period av social utjgmning
som inleddes med kriget.®. Man kan i sammanhanget ocksa betona hur vastmaktspro-
pagandan garna aterkom till hur kriget syftade till demokratins seger och framholl den
enskilde, enkle soldatens varde. Kriget forstarkte pa sa vis tendenser som etnologen Or-
var Lofgren poédngterar, ett "intresse for den vardaglige medborgaren” och en ”demokra-
tisering av kulturarvet”, som hade sin borjan 1 30-talets amerikanska New Deal-politik
och fick genomslag dven i Sverige.*’

Utvecklingen avspeglas bl.a. i de folkligt férankrade, okomplicerat renhariga hjéltar
som upptriader savil i svensk 30-talsfilm som i samtida Hollywood-produkter.*® Morkare
motiv inom popularkulturen blir sedan tydliga under efterkrigsaren. | den amerikan-
ska kriminalfilmen foljdes 30-talets ofta sedeldrande berédttelser om storstadsgangsterns
uppgang och fall av vad som i efterhand kom att bendmnas film noir, vars pessimism
och intresse for manniskor i kris garna har relaterats till kriget.® Aven har forskots
uppmarksamheten till mera vardagliga huvudpersoner, vars livsvillkor éverensstimde
vil med den breda publikens. Vésternfilmen ersatte 1 allt hogre grad matinéunderhélin-
ingens enkla, svart-vita personteckning med portratt av psykologiskt sammansatta kara-
ktarer med ett problematiskt forhallande till valdet, ibland med bakgrund i det amerikan-
ska inbdrdeskrig som fick utgdra en fjirran spegel av nutiden.** Bada dessa genrer utnyt-
tjades i fortsattningen till att bearbeta aktuella problem i det amerikanska samhéllet.

Nagra nyanseringar till bilden bor samtidigt goras. Vad galler kriminallitteraturen
medforde kriget varken nagon plétslig och helt oférberedd eller nagon totalt genomgri-
pande fordandring. Redan dessforinnan fanns alternativ till pusseldeckaren, som & andra
sidan skulle komma att bevara en stor och trogen publik ocksa langt efter 1945. Vad som
daremot kan sagas, ar att krigstidens politiska retorik liksom populérkulturens vilja att
spegla upplevelsen av kriget, av den enkla manniskans hjalploshet men ocksa av hennes
styrka och mod, stimulerade utvecklingen av fiktionstyper, som béttre svarade mot den-
na situation an pusseldeckarens beréttelser om enstaka geniala individers kontroll éver
mordproblem i exklusiv 6verklassmiljo.

Repertoaren

| efterkrigstidens svenska kriminallitteratur fungerar pusseldeckaren generellt som en
utgdngspunkt. Lasaren stélls infor ett komplicerat mysterium, antalet misstankta ar be-
gransat, undersokningen genomfors av en detektiv som garna aterkommer i en serie av
forfattarens romaner, olika hypoteser diskuteras under handlingens gang, och till sist

36 Knight, Form and Ideology in Crime Fiction, s.168f.

37 Orvar Lofgren, “Nationella arenor”, i Billy Ehn / Jonas Frykman / Orvar Lofgren, FOrsvensk-
ningen av Sverige. Det nationellas forvandlingar, Natur & Kultur 1993, 5.70.

38 Se Quist, Folkhemmets bilder, s.4111f. Vad giller amerikansk film avser jag t.ex. Frank Capras
My Deeds Goes to Town (En gentleman i stan), 1936, och Mr Smith Goes to Washington (Mr Smith i
Washington), 1939, med Gary Cooper respektive James Stewart i huvudrollerna.

39 Set.ex. Frank Krutnik, In a Lonely Street. Film Noir, Genre, Masculinity, Routledge, 1991, s.56ff.

40 Richard Slotkin, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century America, Uni-
versity of Oklahoma Press 1998,s. 328ff; Michael Coyne, The Crowded Prairie. American National
Identity in the Hollywood Western, 1.B. Tauris 2008, s.33.
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presenteras en l6sning som i basta fall ar bade dverraskande och nagorlunda rimlig.
Savél Trenter som Lang och Ronblom héller genomgédende fast vid denna modell och
detsamma galler sddana som Arne Stigson, Helena Poloni och 50-talets Kerstin Ekman.
Aven Vic Suneson, som tydligt attraheras av andra alternativ, ar i grund och botten an-
héngare av samma monster.

Att beskriva periodens svenska forfattare som ensidigt beroende av pusseldeckarens
forebild ter sig & andra sidan missvisande.** Alla de ledande svenska foretradarna astad-
kommer egna varianter, hybridformer som i hog grad understryker efterkrigstidens vilja
till férnyelse av genren. Trenter ersétter pusseldeckarens konventionella begrénsning
till en enstaka plats och social miljo med en mera dynamisk modell, som soker fanga
den moderna storstadens livfullhet, och anvénder géirna thrillerartade grepp. Hos Maria
Lang forenas gatan med ingredienser fran skrackberittelsen och dessutom med en tid-
stypisk, freudianskt fargad ambition att ge inblick i brottslingens psyke och forstaelse
for dennes drivkrafter. Suneson kombinerar pusslandet med inslag bade fran polisro-
manen och den psykologiska thrillern, och experimenterar i nagra deckare med metafik-
tionella konstruktioner eller med filmiskt inspirerad narration. H.-K. Ronblom infogar a
sin sida undersokningen av brottet i en samhéllskritiskt och satiriskt tillspetsad skildring
av folkhemmets landsortsmiljder.

Med Ronblom fullfoljs ockséd det nairmande till realismens tekniker som préglar hela
cykeln. Trenter, Suneson och Lang visar i varierande grad ett intresse for konkreta, fy-
siska miljoer som gar utéver vad gatan kraver, deras sociala horisont ar bredare an pus-
seldeckarens, och de stéller vardagliga figurer i centrum. Hos Ronblom framstar dessu-
tom karaktarerna som representativa for de sociala krafter som agerar inom samhéllets
ram pa ett satt som direkt erinrar om traditionell realism.*?

Att arvet fran pusseldeckaren dnda har sadan tyngd beror forst och framst pa att forfat-
tare som Christie, Queen och Carr vid tiden fér Trenters genombrott har en kommersiellt
stark stdllning som de skall behélla édnda in pa sextiotalet. De blir ocksa flitigt Gversatta,
Christie med inte mindre &n nitton bocker 1935-45 och med ytterligare tjugoen 1946-
60. Pusseldeckaren har dessutom, sina vedersakare till trots, en viss kulturell status.
Upphovsman &r den hoglitterare klassikern Poe, under tidigt 1900-tal fanns bland dess
utévare G.K. Chesterton och E.C. Bentley, bada etablerade pa den brittiska litterara are-
nan, och under mellankrigstiden hade bl.a. universitetsprofessorerna Cecil Day Lewis
och J.I.LM. Stewart haft framgang inom genren, da under pseudonymerna Nicholas Blake
respektive Michael Innes.

Man har ibland talat om en strdvan att “’kultivera detektivromanen”, och det ar utan
tvekan sa att pusseldeckarens utveckling maste ses i relation till en enklare typ av krimi-

41 Ett mycket starkt beroende av den anglosaxiska pusseldeckaren betonas av sévil Lena Persson
”’Den klufvna ormen. och dess efterfoljare. Om kvinnligt deckarforfattande”, i Kvinnornas litteratur-
historia, del 2, red. Ingrid Holmquist och Ebba Witt-Brattstrom, Forfattarforlaget 1983, s.388f, som
Lars Wendelius, Rationalitet och kaos. Nedslag i svensk kriminalfiktion efter 1965, Gidlunds 1999, s.46,
och Sara Karrholm, Konsten att lagga pussel, s.7f.

42  Se t.ex. Erich Auerbach, Mimesis. Verklighetsframstdllningen i den visterlindska litteraturen,
Bonniers 1998, s. 513, och Carlsson, ”H.-K. Ronblom — mellan realism och parodi”.
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nallitteratur.®® Inte minst bannlystes sadana inslag som gérna begagnades av bl.a. den
produktive Edgar Wallace — 6verdriven skottlossning, Ionngangar, maskeringar, interna-
tionella ligor.** Elgstrom och Runnquist menar i Svensk mordbok fran 1957, att Trenter
inte bara inledde ett ekonomiskt uppsving for deckarbranschen, utan dessutom lyfte
genren till "en ny niva”, bl.a. genom att rensa ut sadana effekter som var oférenliga med
pusseldeckarens kodex, men som fortfarande praglade en del av hans foéregangare under
svenskt trettiotal.*> Som jag redan betonat maste man samtidigt understryka Trenters
inspiration fran thrillern sadan som den foretraddes av bl.a. Hitchcock.

Av de forfattare som var stilbildande inom andra varianter av kriminalromanen var vid
krigsslutet Dashiell Hammett Oversatt till svenska med en titel och Georges Simenon
med nédgra fa, men i1 bada fallen sd langt tillbaka som 1 trettiotalets borjan. Raymond
Chandler utgavs pa svenska forst 1947. Da Elgstroms, LaCours och Runnquists Mord i
biblioteket 1961 gav en forsta omfattande beskrivning pa svenska av den internationella
genrehistorien, behandlades visserligen dessa tre fornyare med respekt, men da snarast
som individuella fenomen. Utvecklingen inom de subgenrer de inspirerat och som under
femtiotalet blivit allt viktigare — polisromanen och den hardkokta deckaren — hanterades
daremot relativt summariskt. Bilden av Chandlers efterféljare var med nagra undantag
starkt kritisk. Den hardkokta deckaren hade da sedan slutet av fyrtiotalet lanserats i ett
antal svenska kioskserier, avsevart billigare an originalutgavorna av sadana som Chris-
tie och Carr, och, inte minst via den storsidljande Mickey Spillane, hunnit fa4 gediget
daligt rykte pa grund av sin forment valdsspekulativa karaktar. Satiriska portratt av gen-
rens publik dterfinns ocksa hos savil Suneson och Lang som H.-K. Roénblom.* Spillane
och hans médnga konkurrenter tilldelades nu samma roll som tidigare Edgar Wallace,
d.v.s. som den negativa motbild som kunde starka sjalvkanslan saval hos de forment
“kultiverade” deckarforfattarna som hos deras lasekrets. Just behovet att avgransa sig
mot vad man uppfattade som genrens foraktade undervegetation framstar for mig som
den Overordnade strategin for dessa forfattare. Att t.ex. Ronblom och Lang liksom en
rad engelska foretradare for pusseldeckaren framforallt skulle haft ambitionen att nérma
sig hogkulturen och den “’serigsa” litteraturen ter sig daremot tveksamt.*’

Man skulle naturligtvis kunna peka pa att den svenska kriminaliteten inte hade hunnit
bli ett samhallsproblem av samma dignitet som den amerikanska och att den hardkokta
deckarens motivkrets darfor hade svart att vinna trovardighet pa svensk botten. Det
ar vart att lagga mérke till att den svenska kriminalromanen formas under slutfasen
av en period, d&, som Robert Andersson och Roddy Nilsson skriver, “brottsligheten

43  Elgstrom, LaCour och Runnquist, Mord i biblioteket $.93.

44 Se t.ex. Sayers, "Aristotle on Detective Fiction”, s.25.

45 Elgstrom och Runnquist, Svensk mordbok, s.127. Exempel pa sadana effekter som Elgstrdom och
Runnquist avser finner man bl.a. i Sture Appelberg, De doda skeppens vik, Saxon & Lindstrom 1933.

46  Vic Suneson, Och héicken véixte, Gebers 1955, s.205; Maria Lang, MOrkogda augustinatt (1956),
Vingforlaget 1959, s.43; H.K. Ronblom, Héstvind och djupa vatten (1955), Bra Bocker 1976, s.117f.

47 Jag hénvisar hér till min artikel ”H.-K. Rénblom — mellan realism och parodi”, dér jag diskuterar
framforallt de antaganden i denna riktning som gors i Jim Collins, Uncommon Cultures. Popular Cul-
ture and Post-Modernism, Routledge 1989, och Magnus Persson, Kampen mellan hogt och ldgt. Studier
i den sena nittonhundratalsromanens forhdllande till masskulturen och moderniteten, Symposion 2002.
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formodligen lag pa den lagsta nivan nagonsin”.* Efterkrigsdeckarnas koncentration pa
fiktiva brott inom medel- och 6verklassen kan i viss man forklaras med att den reella
kriminaliteten inte var sarskilt uppseendevackande och inte pakallade forfattarnas in-
tresse pa samma satt som senare. Samtidigt kan man se hur Trenter i Ristat i sten, 1952,
anvander inslag som ar bekanta fran hans tidigare romaner, men accentuerar dem sa att
narheten till Chandler blir pafallande. Bilfarderna i hogt tempo inom och utanfor storst-
aden tar storre plats, Friberg blir djarvare i sin framtoning och inte minst i motet med
erotiskt lockande damer, brottsligheten &r inte langre resultatet av en enskild garnings-
man utan av en kriminell liga.*® Romanen blir emellertid ett undantag i Trenters produk-
tion. En mera konsekvent anhangare till det hardkokta monstret &r Anders Jonason, vars
tre 50-talsromaner framforallt utmarker sig stilistiskt med exempel bade pa Hammetts
objektiva "kamerateknik” och pa slagkraftiga ironier i Chandlers anda. Stockholms-
skildringen rymmer bilder av smakriminalitet saval som av den omoral som gar hand
i hand med rikedomen. A andra sidan #r véldsinslagen nedtonade i jimforelse med de
amerikanska foregangarna. Mérdaren kommer strax, 1956, ter sig delvis som en ironisk
lek med den hardkokta deckarens hdogdramatiska motiv — vad som forvantas vara mord
ar 1 sjdlva verket sjdlvmord; en utpressningshistoria bygger enbart pa en bluff; ett mord-
forsok pa en miljonarsdotter avbryts da garningsmannen grips av betankligheter.

Vic Suneson framstar i efterhand som den som forsokte etablera en svensk variant
av polisromanen. Men hos Suneson finner man inte Simenons intresse for hur sociala
villkor praglar manskligt handlande eller det fokus pa polisernas vardagliga arbete och
inbordes relationer som visar sig hos den monsterbildande Ed McBain fran 50-talets
mitt. Den tidiga I dimma dold, 1951, later enbart ana poliskollektivet bakom kommis-
sarien Kjell Myhrman, och forst efterhand i romanserien befolkas detta med namngivna
aktorer, da som foretradare for en ideal arbetsgemenskap snarare an for en yrkeskar
standigt pressad av sina uppgifter. Istdllet &r det som konstruktor av intriger och gator
— en illistig komplikatér”— Suneson lovordas i Elgstroms och Runnquists Svensk mord-
bok.>® Polismédn som Myhrman och hans eftertradare O.P. Nilsson fungerar liksom hos
en del anglosaxiska mellankrigsforfattare snarast som ersattare till de privata detektiver,
som annars tilldelades uppgiften som problemlésare.

Sunesons Fall inga tarar, 1953, utgor a andra sidan ett enstaka svenskt exempel pa
den s.k. inverterade kriminalromanen, som vid denna tid foretrads av namn som Cornell
Woolrich och Patricia Highsmith, och dér vi fran borjan har kunskap om mdrdarens
identitet. Men betecknande nog blir Suneson ocksé i den romanen pusseltraditionen tro-
gen genom att fram till slutet hemlighalla forévaren bakom ett annat brott. Bade i Fall
inga tarar och i I dimma dold &r Suneson dessutom pafallande inspirerad av amerikansk
film noir och later lasaren omvéxlande folja polisdetektiven och den jagade, angest-
laddade ménniskan. Liksom Arne Stigsons Den resandes ensak, 1957, om hur en man
efterlyst for mord sjdlv forsoker finna den verklige forévaren, kan romanerna pé sé satt

ocksa anknytas till den breda kategorin av "psykologiska thrillers”. Aven Inga Theland-
48 Robert Andersson och Roddy Nilsson, Svensk kriminalpolitik, Liber 2009, s.87.
49 For en ingdende analys av denna Trenter-roman, se Karrholm, Konsten att lagga pussel.
50 Elgstrom och Runnquist, Svensk mordbok, $.139.
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ers Skuggan éver Ninas hus, 1956, en beréttelse om en rik kvinnas vaxande fruktan for
att nagon i familjen vill hennes dod, kan réknas till sasmma grupp. Thelanders roman
och i an hogre grad Sunesons Och héicken viixte, 1955, med dess tydliga inspiration fran
George Cukors filmsuccé Gasljus fran 1944 exploaterar bada sddana motiv kring utsatta
kvinnors radsla, som bl.a. Helen Hanson hanfort till en cykel av ”female gothic” inom
skonlitteratur och film under krigsaren. Trenter ger fler exempel da han pa 50-talet
later en serie av unga och uppskramda damer dela huvudrollen med Harry Friberg. Och
framforallt utnyttjar Maria Lang likartade stimningsldgen, dd hon géirna forsitter sin
hjaltinna Puck Bure i kuslig narhet av brottslingen och dennes dad.

Vad som helt saknas i den svenska repertoaren ar nagra forsok att ifragasatta polisens
eller de rattsvardande myndigheternas hantering av kriminalitet. Chandlers portratt av
korrumperade och brutala polisman har ingen motsvarighet hos Anders Jonason. H.-K.
Ronblom kan i Tala om rep, 1958, antyda att d&ven polisen drabbas av tillféllig blindhet
i sin hansyn till den lokala makten, men hans kritik ter sig pa just denna punkt utomor-
dentligt mild i jamforelse med vad som moter hos Chandler eller Julian Symons. De
utredarnas felslut som tydliggors i ett par svenska deckare — Sunesons Fall inga tarar
och Ronbloms Bok over obefintliga, 1962 — leder typiskt nog aldrig till skada for osky-
Idiga. Nagot av det mest karaktaristiska for hela cykeln ar istéllet den tilltro till lag och
ordning som préglar texterna — och detta i en period nér en intensiv debatt kring rattsrota
pagick och foranledde stark kritik mot myndigheter i samband med flera omskrivna “af-
farer”. De svenska efterkrigsdeckarnas skygghet for det kontroversiella blir hér tydlig.
Forfattarna tangerar garna samhallsproblem och oroar med sina exempel pa mansklig
omoral, men i sista hand undviker de att bryta sig ut ur den populara underhallningens
ramar.

Miljoerna

Dennis Porter har betonat hur pusseldeckaren och den hardkokta deckaren ocksa skiljer
sig vad géller geografiska och sociala miljoer av nationell karaktir. Mot det engelska
adelsgodset eller den idylliska byn star den amerikanska storstaden som en arena av helt
annan karaktér, forknippad med starka sociala konflikter och ménskligt framlingskap.>?
Pa motsvarande satt anvander den svenska efterkrigsdeckaren ett brett spektrum av oli-
ka, representativa eller redan valbekanta, inhemska miljoer och brottshistorierna ar hart
knutna till svenska aktorer och svenska forhallanden.

Med efterkrigstiden inleds den inventering av det svenska landskapet, som drivits till
en form av specialisering i dagens kriminallitteratur och dér en rad forfattare numera
bokat in en egen lokalitet for sina romaner. Trenter blir monsterbildande med sina stock-
holmsskildringar, dar Harry Friberg placeras i samma téta relation till storstadslands-

51 Helen Hanson, Hollywood Heroines. Women in Film Noir and the Female Gothic Film, |.B. Tau-
ris 2007.

52 Porter, The Pursuit of Crime, s.189ff. Martin Priestman, Detective Fiction and Literature, s.170,
kritiserar dock ensidigheten i en sadan bild och pekar istallet pa en vaxelverkan Gver nationsgranserna.
Beundran for andra kulturers versioner av genren sags da ha stimulerat till en férnyelse inom den egna
nationen..
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kapet som Doyles, Chandlers och Simenons detektiver i forhédllande till London, Los
Angeles och Paris. Vic Suneson och Anders Jonason foljer Trenter i sparen, om an pa
en sakligare, mindre stamningsmattad niva, utan foregangarens ambition att sugger-
era stark spanning kring olika lokaliteter 1 huvudstadens topografi. Bada anvéinder sig
dessutom, Jonason mera marginellt, av sadana svenska fritids- och semestermal som
fjallhotellet och skargarden, det senare en miljo som forekommer dven i Trenters Al-
drig Nacken, 1953. Lang, Ronblom, Arne Stigson, Helena Poloni och Kerstin Ekman
vidgar repertoaren ytterligare till sma och medelstora stader, brukssamhéllen, badorter
och landsbygdens pristgardar, sommarstugor och pensionat. Orterna har oftast fiktiva
namn, men beskrivs vad géller yttre miljo och social sammanséttning pa ett satt som un-
derstryker deras svenska karaktdr. Dessutom finner man hos négra forfattare ett intresse
for olika folkliga evenemang och typiska inslag i den nationella kulturen. Hos Kjerstin
Goransson-Ljungman sker en serie mord under en folkparksturné med ett lustspel. Arne
Stigsons tre romaner kretsar kring en allsvensk fotbollsmatch, en batfard pa Géta kanal
och ett militirt repmote. Hos H.-K. Ronblom aterfinns bl.a. midsommarfesten, logdan-
sen, musikstunden i godtemplarlogen och byamétet under skollérarens ledning.

Inga Thelander och Stieg Trenter gor utflykter till Italien 1 nagra romaner och ger 1
Trenters fall upphov till beskrivningar av en fraimmande och latt exotisk kultur i ett
foralskat tonlage, som kan erinra om Evert Taubes samtida prosa. For intrigens del spe-
lar emellertid denna internationella bakgrund ingen som helst roll. Karaktéristiskt for
hela perioden &r istéllet den ih&rdiga energi med vilken romanerna utpekar det onda
som hemmahdrande inom Sveriges granser. | det fatal texter, framforallt hos Suneson,
dér handlingen kompliceras av figurer med utldndsk bakgrund, blir skulden till sist &nda
fixerad inom ramen for den egna kulturen. Ordet & mord, 1958, har en egendomligt
pahangd bihistoria om uppgorelsen mellan tva broder fran det kommunistiska Ungern.
Enbart indirekt har den betydelse for mordet och for demaskeringen av dess dktsvenska
forovare. Fall inga tarar ger det tydligaste exemplet pa destruktivt utlindskt inflytande
Over svenskt samhalle, forkroppsligat framforallt i en narkotikaliga med rotter i USA —
men vars ledare har finlandssvenskt ursprung. 1 Och hdcken vdéxte visar sig mordaren
ha ett forflutet som krigsforbrytare 1 Baltikum, men ar samtidigt svensk till borden. Till
dessa kommer Arne Stigsons Spel dver didlinje, 1955, dar den skyldige har sina rotter
i krigstidens Europa, men a andra sidan har blivit foremal for utpressning av en svensk.
Trenters Dockan fran Samarkand, 1959, antyder inledningsvis internationella forveck-
lingar via en sovjetvanlig fredsorganisation, men avslutas typiskt nog med annu ett avs-
I6jande av en inhemsk garningsman.

Bilden kontrasterar starkt mot den som Per Olov Qvist har gett av den svenska tret-
tiotalsfilmen, dess beframjande av "ett etnocentriskt tinkande”, och dess dterkommande
tendenser att stota ut och marginalisera det icke-svenska och fraimmande.>® Skurkarna
1 flera av de mera uppmirksammade svenska deckarna fran samma decennium visar
sig ocksa ha sin bakgrund i USA.> Efter kriget markerar kriminallitteraturen daremot

53 Qvist, Folkhemmets bilder, s.288ff, 4271f.
54 Appelberg, De déda skeppens vik; Torsten Granberg, Gatan pa Granliden (1936), Bonniers 2002.
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en stravan att beskriva brottslighet uteslutande i dess narhet till det egna samhéllets
utveckling — men undviker samtidigt att pa traditionellt satt diskutera vad “svenskhet”
skulle kunna tankas sta for. Det ar en ambivalens infor det nationella som kan ses mot
bakgrund av hur historikern Alf W. Johansson uppfattar den svenska efterkrigstiden.
Efter varldskrigets tunga erfarenheter vande man sig bort fran nationalismens hyllnin-
gar av det forflutna och knoét istdllet svensk nationell identitet till moderniteten.> Eft-
erkrigsdeckaren ter sig da som ett inslag i den aldrig sérskilt hogljudda, men standigt
pagaende svenska diskussionen om det moderna samhéllets utveckling, dess forsok att
omdefiniera ’den forestidllda gemenskapen”. I berdttelserna om brott beskriver texterna
fruktan for och foljderna av normdvertradelser i det samhalle som nu vaxer fram, de
framhaver frestelser och provningar for nutidsmanniskan, belyser ibland fragor av di-
rekt aktualitet for lasarna, de domer men kan ocksa tillhandahalla goda exempel.

Det ointresse for omvérldens paverkan som romanerna visar utesluter for den skull inte
att det kalla krigets stamningar kan ha bidragit till kriminallitteraturens framgang under
fyrtio- och femtiotalet, ndgot som Sara Kérrholm betonar. Men det uppseendevickande
ar att terrorbalansens permanenta hot och det uppskruvade tonlaget stormakterna emel-
lan har avsatt sa fa spar i samtidens deckare.5® Romanernas fokusering pé det nationella
ar ett matt pa styrkan i datidens foérestallningar om Sveriges mojligheter att bygga en
egen typ av samhalle — ”folkhemmet”, "valfardsstaten”, ”den svenska modellen” — men
ocksa ett uttryck for forfattarnas vilja att anknyta till det offentliga samtalet om moder-
nitetens I6ften och fallgropar.

Pafallande ar samtidigt hur dessa efterkrigsdeckare undviker stallningstaganden av
partipolitisk art. Trenters Tiga dir silver, 1955, framstar som ett undantag. Det hotade kul-
turarvet aterkommer som motiv hos forfattaren, men stélls hér pa sin spets.’” Romanen
handlar om hur 50-talets arvsskatter, genomforda av en socialdemokratiskt dominerad
regering, undergraver mojligheterna att bevara en adelsegendom intakt. Agarfamiljen
och den arevordiga herrgarden, tydligt omfattade av forfattarens sympatier, trangs des-
sutom av framvéxande hyreshusbebyggelse som vytterligare ett angrepp fran det mod-
erna samhallet. ”Staten” — med versal — betecknas av Harry Friberg som révaren” och
ter sig medskyldig till den serie av brott som foljer med familjens forsok att radda sin
egendom.*® Det hindrar inte att personerna dven hér straffas och bel6nas alltefter sin
moraliska halt pad samma satt som i sa gott som alla cykelns romaner.

Forfattarnas distans till det politiska féltet kan tolkas som tecken pa en tidsanda, dar
ideologierna ofta betecknades som doende eller redan avlidna. Men kriminallitteraturen
har av tradition sallan innehallit inslag av uttalat politisk karaktar. Genren ger i och for
sig exempel bade pa bekréftelse av den bestaende ordningen och pa kritik mot samhal-

let, men den ideologi som da kan utlasas ur texterna formedlas — liksom i det mesta av

55 AIf W. Johansson, ”Inledning. Svensk nationalism och identitet efter andra vérldskriget”, i Vad &r
Sverige? Roster om svensk nationell identitet, red. AIf W. Johansson, Prisma 2001. En liknande bild ger
Orvar Lofgren, ”Nationella arenor”.

56 Karrholm, Konsten att lagga pussel.

57 Se Ulf Carlsson, ”Stieg Trenter — genren och samtiden”, i http://Inu.se/polopoly
fs/1.25990!HumaNetten,%20N1%2016,%20v%C3%A51en%202005.pdf.

58 Stieg Trenter, Tiga dr silver, Bonniers 1955, s.278.
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annan skonlitteratur — framforallt pa indirekt vag, via t.ex. karaktarsgestaltning eller
"naturalisering”, d.v.s. den framstallning av sociala relationer som far dem att framsta
som sjédlvklara och bortom historisk fordndring. Man kan dessutom 4n en gang peka pa
att populdrkulturens ambitioner att finna en bred publik medfor en forsiktighet med vad
som kan uppfattas som tendentiost eller som storande i relation till ldsarnas férvéantnin-
gar. Ett samtida undantag ar den extrema antikommunism som odlades av den hardkokte
Mickey Spillane och som snarast fungerar som ett symptom pé det politiska klimatet i
maccarthyismens USA. I Sverige finner man, det kalla kriget till trots, inget av samma
art och 6verhuvudtaget bara nagra fa romaner dar kommunismen berérs, ibland forlojli-
gande, vid ett tillfille hos Lang som utslag av ungdomlig omognad, men aldrig som ett
dverhdangande hot mot samhaéllet.>®

Efterkrigsdeckaren ter sig i viktiga avseenden som ett ideologiskt relativt enhetligt
fenomen. Med tanke pé dess pafallande medelklasscentrering och brist pa kritik av
samhéllets institutioner och genusordning skulle man kunna se den som bestamd av
samtidens dominerande forestallningar, ett exempel pa ideologisk bekraftelse av det
radande systemet. Samtidigt vaxlar bilden av det svenska folkhemmet hos de ledande
forfattarna.®® De motstridiga tendenser som har upptrader gor att romanerna inte kan
reduceras till enbart ett uttryck for den ideologiska samsyn man gédrna uppfattat som
typisk for 50-talets Sverige. Variationerna belyser istéllet de spanningar som trots allt
rymdes inom ramen for en stark vardegemenskap.

Trenter kan visserligen lufta kritik av den moderna utvecklingen och av sedeslésheten
i dess spar men framforallt later han Harry Friberg forkroppsliga en starkt optimistisk
framtidssyn och en forméga till méinskliga kontakter 6ver klassgrinserna. Hos Lang
ar brottets ursprung oftast av utpriglat privat karaktir, hemmahorande i det forflutnas
familjehistorier, medan nuet daremot erbjuder en social gemenskap dar samhallshierar-
kin ter sig oproblematisk. Hos den tidige Suneson, forfattaren till bl.a. Fall inga tarar,
morknar bilden. Poliserna framstar da som vakthundar i ett samhalle, dar den goda mo-
ralen ar satt pa undantag. Efterhand stélls emellertid just poliskollektivet i centrum och
diarmed ocksé en positiv bild av arbetsgliddje och lojalitet. Genom Ronbloms skeptiska
blick till sist kdnnetecknas folkhemmet av social prestigelystnad och av klasskrankor
som enbart obetydligt rubbats av utvecklingen. Méanniskans svaga natur &r hér till synes
alltid densamma, nagot betryggande utdver huvudpersonen Paul Kennets envisa sokan-
de efter sanningen erbjuder knappast dessa romaner.

Skillnaderna mellan t.ex. Trenters optimism och Ronbloms illusionsloshet kan sdgas
spegla den kluvna instéllning till klassamhallet som ar typisk for perioden — a ena sidan

59 Inslaget hor hemma i Maria Lang, Tragedi pd en lantkyrkogdrd, och diskuteras i min artikel ”Maria Lang
—idyll och ideologi”, http://Inu.se/polopoly fs/1.25988!HumaNetten,%20Nr%2018,%20v%C3%A51en%202006.
pdf .

60 Terry Eagleton har betonat att litterart-estetiska och politiskt-ideologiska krav kan strida mot var-
andra inom en text. Se bl.a. Terry Eagleton, "Form and Ideology in the Anglo-Irish Novel”, Heathcliff
and the Great Hunger. Studies in Irish Culture, Verso 1995. Jag diskuterar hur Eagleton anvénder ideo-
logibegreppet 1 ’Stieg Trenter — genren och samtiden”. Trenter och Lang illustrerar bada hans resone-
mang — mot genrens stravan att uppamma fruktan och misstro star inslag som istéllet ter sig ideologiskt
bekraftande gentemot det radande samhallssystemet.
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fanns en stark dvertygelse att den moderna utvecklingen var pa vag att utplana gamla
hierarkiska monster och ge varje individ den mojlighet han fortjanade, a den andra or-
ganiserades manniskor i hog grad utifran sin klasstillhorighet och iakttog i vardagen
fortfarande de riter och gester som markerar klasskillnad. Trenters medelklasshjélte Fri-
berg kom ocksa att snarast bli en foretradare for det "normala” eller allmanmanskliga,
medan Ronbloms karaktirer genomgéende préglas av sin sociala position.®*

Romanerna hade sitt fokus pa tydligt avgransade sociala skikt. Hogborgerligheten
hade standigt tilldragit sig genrens intresse i kraft av sin ekonomiska position och de
konflikter inom familjens och sldktens ram som rikedomen kunde antas stimulera till.
Den uppatstravande medelklassen uppfattades som forebildlig i folkhemmets utveck-
ling, bade ifraga om social ambition och vad gallde sadana privatlivets aspekter som
familjemonster, bostader och hygien. Framforallt via huvudpersonerna kom den att stél-
las i centrum i den svenska efterkrigsdeckaren i betydligt hogre grad an vad som sker
inom de anglosaxiska pusseldeckarna med deras svaghet for aristokratiska miljéer och
tilltro till en nedarvd klassordning.®? Den orientering mot en medelklasspublik som man
garna sett som kannetecknande for kriminallitteraturen generellt blir pa sa satt ovanligt
tydlig med dessa svenska forfattare.®

Samhéllsforandringarna efter varldskrigets slut medférde stora forbéattringar for folk-
flertalet vad géllde standard, trygghet och mgjligheter till socialt avancemang, men
ocksa att traditionella sektorer blev hart trangda och nedarvda varderingar upplevdes
som hotade. De negativa reaktionerna blev sarskilt tydliga pa landsbygden i samband
med jordbrukets rationalisering och artikulerades i atskilligt av samtida litteratur och
film.* Kriminalromanerna kan pa motsvarande satt sagas exploatera en ambivalens in-
for framtiden som fanns ocksa hos den medelklass, som generellt gynnades av moderni-
seringsprocessen och ansags val anpassad till dess krav, men samtidigt hade anledning
oroas av strukturomvandling, tilltagande konkurrens och — inte minst — de uttryck for

61 Dubbelheten i forhallande till samhéllets klasser diskuteras i Henrik Berggren, Underbara dagar
framfér oss. En biografi over Olof Palme, Norstedts 2010, t.ex. s.247. Se dessutom Jonas Frykman och
Orvar Lofgren ”Pé vag — bilder av kultur och klass™.

62 Frykman och Lofgren, ”Pé viag — bilder av kultur och klass”, s.20, 60; Qvist, Folkhemmets bil-
der, s.289. Heta Pyrhonen, Mayhem and Murder. Narrative and Moral Problems in the Detective Story,
University of Toronto 1999, s.209ff, understryker en spanning i Agatha Christies romaner mellan a ena
sidan tilltron till ett stabilt hierarkiskt samhallsmonster, & den andra den individualism och sociala ror-
lighet som en medelklassideologi hyllar. Mandel, Fortjusande mord, $.39, betonar att pusseldeckaren
praglas av konservatism och langtan tillbaka till den ordning som ratt fore forsta varldskrigets katastro-
fer. Grella, "The Formal Detective Novel”, s.101f, ger en likartad bild.

63 Forestallningen att kriminallitteraturen riktat sig till och haft sin stérsta publik inom medelklas-
sen har i enstaka fall kunnat bygga pa spridda empiriska observationer, se t.ex. R. Austin Freeman,
”Detektivromanen som skén konst”, i Meningar om mord. 15 uppsatser om deckare, deckarforfattare
och deckarhjdltar, red. Jan Broberg, Bo Cavefors bokforlag 1968. Vanligare dr dock att man utgatt fran
analys av texterna. Knight, Form and Ideology in Crime Fiction, havdar att saval Doyle som Christie
och Chandler bekréftar olika former av medelklassideologi.

64 Se t.ex. Per Olov Qvist, Jorden dr var arvedel: landsbygden i svensk spelfilm 1940-1959, Film-
hiftet 1986.
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moralupplésning som deckarforfattarna betonade med sina berattelser om vald, otrohet
och obegransad girighet.®

Bondeklassen har daremot bara nagon enstaka foretradare i det centrala persongalleri-
et, 1 Langs Morkogda augustinatt, 1956. Spanningen mellan stad och landsbygd berors
endast i Ronbloms Bok éver obefintliga, dar den by som ar centrum for skeendet ar pa
vag att utplanas av den framskridande moderniteten. Herrgarden, motsvarigheten till
de adelsgods dit Christie och andra géarna forlagger sina brottsgator, forekommer yt-
terst sparsamt, i Trenters redan omnamnda Tiga dr silver och i Langs Rosor kyssar och
doden, 1953. Miljon kan ha bedomts som alltfor sliten och klichéartad, men ocksa som
utan den sociala dynamik som tydligt skiljer de svenska kriminalromanerna fran de
engelska. Langs berittelse slutar 1 klassforsoningens tecken, da dottern pa herrgarden
finner sin kérlek 1 en folkskolldrare av pastaddd tattarsldkt. Det dr den enda romanen i
mitt underlag som ger tydligt exempel pa en typ av uppldsning, som daremot var vanlig
i 30-talets svenska populéarkultur och dar representanter for polara klasspositioner far
motas i happy end.®® Intresset har nu istéllet forskjutits till konflikter inom samhéllets
mittgrupper.

Stadernas och brukssamhallenas arbetarklass fungerar i bl.a. Stigsons Spel Over
dodlinje snarast som staffage for att ge bredd at samhallspanoramat, men saknar bety-
delse for intrigen. M6jligen kan man hos Trenter spira en ambition att vidga genrens
repertoar, da han i slutet av 50-talet placerar mordgator pa industrigolvet i Gustavsbergs
porslinstillverkning och i Postens centralkontor. De bada romanerna, Springaren, 1958,
och Dockan till Samarkand, ter sig emellertid mest som forsok att ytterligare variera
stockholmsskildringen inom ramen for ett gammalt recept. Medan Ronblom utnyttjar
glasbruksmiljon i sin Skratta Pajazzo, 1956, till att belysa industrins arbetsvillkor och
ménskliga relationer, marks hos Trenter ingen motsvarande ambition. Det ar ¢verhu-
vudtaget endast hos Ronblom som klassmotsittningar 1 det svenska samhéllet kommer
tydligt till synes och som karaktérer ur arbetarklassen tilldelas de tunga rollerna som
mordare eller mordoffer. Samma forfattare later ocksa arbetarrorelsens organisationer
framtrada pa scenen i de kommunala maktstrider som skildras och visar hur dess repre-
sentanter avancerar till samhillstoppen och till allianser med den gamla eliten. A andra
sidan blir Ronbloms forkérlek for karikatyr sérskilt pafallande i hans figurer fran ar-
betarklassen och understryker hur de forst som sist ar formade utifran en social distans.

Specifika yrkesmiljoer hade inom pusseldeckaren anvénts av bl.a. Dorothy Sayers och
Rex Stout, som later foretaget avgrinsa en krets av misstdankta och samtidigt ger ldsaren
inblickar i en vérld av egen karaktdr. Ronbloms Ddden i grytan, 1957, ar ett gott exem-
pel pa hur forfattaren forvaltar realismens omsorg om miljoskildring, i det har fallet med
inriktning mot tidningsredaktionen, en arbetsplats han var personligt fortrogen med.
Samma arena aterkommer bade i Trenters Eld i hdg, 1949, och i Jonasons Mord med
mera, 1953, men i forsta hand som utgangspunkt for vidare utflykter i storstaden. Moj-
ligheten att utnyttja ett sociologiskt perspektiv pa karaktarerna snarare an ett traditio-

65 Se Frykman och Lofgren, ”Pa véig — bilder av kultur och klass”, s.75ff.
66 Qvist, Folkhemmets bilder, bl.a. 5.296 ff.
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nellt moraliskt eller psykologiskt, att framstdlla dem som praglade av sin yrkesmiljo,
utnyttjas inte heller av Ronbloms andra konkurrenter. Suneson kunde bygga péd egen
erfarenhet da han anvande ett statligt ambetsverk som milj6 i Mord i sjiilva verket, 1950,
men den satir av byrakratin som inledningen ger I6ften om tonar snabbt bort till fordel
for diskussion kring brottsgatan. Den stockholmska gymnasieskolan i ldrarinnan Maria
Langs Farligt att fortara, 1950, och det humanistiska biblioteket i hennes En skugga
blott, 1952, &r inte s mycket arbetsplatser som nasten for vildvuxna erotiska relationer.

Med Ronblom kulminerar det intresse for samtida svensk vardagsverklighet som ge-
nerellt kannetecknar periodens deckare. Framforallt skéarskadar han de mindre samhal-
lenas olika mellanskikt — butikségare, larare, lakare och andra grupper som tillskansat
sig en viss ledarposition pa lokal niva — men ocksa de glesbygdsexistenser ur deklasse-
rad medelklass som framtrader i t.ex. Senatorn kommer tillbaka, 1959. Bredden i hans
bild av 50-talets svenska folkhem ar av sadant slag, att den narmast kan jamfcéras med
Simenons kartlaggning av det franska samhallet. Den saknar dessutom varje inslag av
idyllisering. Langs och Polonis smastadsmilj6er ter sig ddremot snarare som variationer
pa Agatha Christies engelska by, dir miss Marple fungerar som problemldsare. Men de
bada svenska forfattarnas uppenbara fortjusning i idyllen kan ocksa brytas mot en kritik
gentemot dess snidvhet och fordomsfullhet. Hos Lang kan en sddan ndgon gdng komma
till uttryck via karaktarer i romanerna, i Polonis fall dvergar den till direkt anklagelse
mot det lilla samhéllets intolerans mot de sémre lottade.’

Konstnarskretsar omfattades i pusseldeckarna med en ambivalens, som innehdll fas-
cination infor arevordig hogkultur saval som kritik och forlojligande av modernismens
yttringar, bohemisk livsféring och vérderingar som stod fjarran fran borgerlighetens.c®
Hos Chandler aterkom istillet satiriska portritt av bestsellerskribenter och Hollywooda-
ktorer. De svenska forfattarna gav a sin sida en lang rad konstnarer och kulturproducenter
av olika slag framskjutna roller - malare, forfattare, musiker, sangare, skadespelare. Hos
Ronblom framstar glaskonstndren Arklin som sorglost obekymrad om att han gjort sig
omojlig pa bruksforetaget i upplosningen av Skratta Pajazzo, men det ar under perioden
ett hogst isolerat uttryck for nonchalans mot det borgerliga samhallets krav. Den mod-
ernistiske poet som framtrader i Langs Mordaren ljuger inte ensam, 1949, och som om-
fattas av hjaltinnan Puck Bures narmast devota installning till konstnarsnaturer, ter sig
t.ex. inte pa minsta satt utmanande mot samhéallsgemenskapen. Hos Trenter och Suneson
avlivas flera neurotiska konstnirssjidlar som uppenbart inte platsar inom den normativa
ramen. Saval forfattaren i Trenters Trff i helfigur, 1948, som jazzpianisten i Sunesons
Sa spelar doden, 1956, ar besatta av ett omanligt sjalvmedlidande som till sist har vénts
i hat mot deras tdlmodiga hustrur. Malaren i Trenters Farlig fafanga, 1944, utmarker sig

67 Se Maria Lang, Inte flera mord (1951), Vingforlaget 1957; Helena Poloni, Mord i barm (1956),
Bonniers 2001.

68 Goda exempel pa denna kritiska héllning till moderna konstnirskretsar ger bl.a. Dorothy Sayers
En sky av vittnen (Clouds of Witness, 1926), Bonniers 1951, och Agatha Christie Fem sma grisar (Five
Little Pigs, 1942), Bonniers 1951, medan forfattare som Ngaio Marsh, Michael Innes och Edmund
Crispin alla visat sitt intresse for klassikerna, framfdrallt inom dramatiken.
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framforallt genom sin oerhorda sjalvoverskattning. Med diverse konstnarsklichéer som
ramaterial forser forfattarna pa sa vis persongalleriet med karaktérer av viss fargstyrka
och komplexitet och ger samtidigt sin bild av moderna kulturyttringar. Och dessutom —
konstnédrsfigurer sdidana som de gestaltas i den svenska deckarlitteraturen blir ofta barare
aven av ett ekonomiskt kapital. De passar darmed bade som brottsoffer och som varia-
tion gentemot de andra férmogna skikt som gérna stélls i handelsernas centrum.

Lang och Ronblom dr bada forhallandevis ointresserade av storstaden som miljo och
av den stockholmska hogborgerlighet och medelklass som daremot dominerar i Trenters
och Sunesons skildringar. Trenter beskriver upprepade ganger formogna slakter och
familjer, dar en traditionell moral och god faderlig auktoritet nu hotar att urholkas av en
yngre generation, besmittad av den nya tidens sedesléshet. Suneson anvénder ett liknande
typgalleri, men portritterar istéllet flera tyranniska familjedverhuvuden, avskydda och
fruktade av sin omgivning och darmed sjélvklara objekt fér mordiska anslag. Generellt
tecknas hos bada forfattarna en mork bild av dessa borgerliga grupper med deras tétpo-
sition i samhallet och dar girigheten, elakheten, otroheten och den allménna slappheten
och lattjan frodas. Den omoral som brotten avsldjar stalls mot enstaka goda karaktérer
bland de direkt berérda. Anders Jonasons romaner med deras inspiration fran Chandler
ger ytterligare exempel pa samma fordarv. En kritik av liknande slag kan i och for sig
utldsas aven hos t.ex. Agatha Christie, dar en féredomlig viktoriansk pliktmoral ofta
kontrasteras mot yngre generationers ansvarsloshet, men hos de svenska forfattarna be-
gransas skeendet inte till Gverklassens enklaver, mer eller mindre isolerade fran om-
varlden. Storstaden med dess mangfald av miljoer gor sig pamind i texterna, rollistan
har en mera blandad sammanséttning, och romanerna ger pa sa satt mera representativa
bilder av samhaéllet i stort.

Nyrika foretagare eller i 6vrigt valsituerade inom 6vre medelklassen far hos Trenter
och Suneson skylta med i stort sett samma moraliska brister som de hdgborgerliga grup-
perna med deras arvda rikedom. Trenters Farlig fafanga, Sunesons Och hiicken viixte
och flera romaner av Ronblom ger dock exempel pd hur de svenska forfattarna ocksa
kunde placera pavrare medelklassmiljoer i handlingens centrum. Trenter later 6verhu-
vudtaget Harry Friberg fa inblick i — och gédrna betygsatta — interiorer tillhériga me-
delklassmanniskor av varierande samhallsstallning. Friberg far da formulera sig utifran
den skétsamme privatforetagarens perspektiv. Pa samma satt fungerar ocksa de andra
huvudpersonerna inom periodens svenska deckare som barare av sadana medelklass-
dygder — ambition, arbetsamhet, driftskontroll, ekonomisk sans, samhéllsansvar - som
gor dem till moraliska ledstjarnor i romanernas didaktik.

Hjaltarna

Redan under mellankrigstiden upptrader tva tendenser som bryter mot de klichéer kring
den dvermanskligt begavade privatdetektiven, som utformats under Doyles och Sher-
lock Holmes-gestaltens dominerande inflytande. Dorothy L. Sayers talar 1929 om “a
strong modern tendency to produce detectives remarkable for their ordinariness” och
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ndmner bl.a. den populdre Freeman Wills Crofts, forfattare till polisromaner med en
narmast gratonad huvudperson.®® Simenons kommissarie Maigret erbjuder ett annat ex-
empel, som av Dennis Porter beskrivits som foretradare for en nationell smaborgerlig
kultur, folklig i sina vanor och misstrogen mot 6verheten.” Samtidigt kan man ocksa
se hur parodiska drag blir framtrddande hos t.ex. Christies Poirot, Sayers Lord Peter
Wimsey och Stouts Nero Wolf, variationer pa masterdetektivrollen, men forsedda med
nyanser av komik eller pafallande 6verdrift som ger signaler om ett ironiskt mangtydigt
forhallande till genren.” Hjaltarna i de har aktuella svenska deckarna ryms inom just
detta spann mellan vardaglighet och parodi, mellan a ena sidan stravan till férankring i
lasarnas verklighet, & den andra en medvetenhet om hur kriminallitteraturens klichéer
har aldrats.

Hos Trenters excentriske, snobbige och temperamentsfulle kriminalkommissarie Ves-
per Johnson, en arvtagare till pusseldeckarnas overlagsna intelligenser, &r just inslaget
av parodi omisskdnnligt. Men betecknande nog kommer Trenters romaner istéillet att
kretsa framforallt kring den betydligt mer ordinare Harry Friberg, en framgangsrik och
optimistisk representant for det expansiva samhélle som trader fram vid krigsslutet, och
som balanserar flit mot en formaga till livsnjutning. P4 ett sdtt som aterkommer hos
flera andra svenska forfattare omger Trenter dessutom sin hjdlte med sociala relationer
som kontrasterar mot de oarter i tiden som brottet och undersokningen avslojar. | sitt
forhéllande till sina anstdllda pa den egna firman exemplifierar han en ny, positiv och
mera demokratisk anda i arbetslivet, i sitt utbyte med Vesper Johnson en manlig vans-
kap av monstergillt slag.” Pa det detektiva planet blir Friberg visserligen dverspelad av
Johnson, men han deltar i utredningarna med starkt engagemang. Trenter har pa sa satt
utnyttjat Doyles klassiska modell med en inlevelsefull jag-berattare, som aldrig tillfullo
forstar ssmmanhangen, men forskjutit tyngdpunkten 1 riktning mot denna Watson-figur.
En mera naraliggande inspiration kan Trenter ha funnit i den pa 40-talet populare Jona-
than Stagges doktor Westlake, d&nnu en av dessa vardagliga ménniskor som stills infor
svarbegripliga gator 1 den détida kriminallitteraturen. Liksom bada dessa ldkare kan da
ocksa Friberg betecknas som en lank till lasaren, en karaktar som skall tjana som identi-
fieringsobjekt genom sin hederlighet och pélitlighet och genom att han 6verhuvudtaget
foretrader normer som &r gemensamma for stora delar av publiken. Hans auktoritet lig-
ger i hans moraliska forebildlighet, inte i hans kompetens infor brottsfallen, och han ges
ocksa rejalt utrymme att vardera och ibland moralisera 6ver de seder och beteenden han
moter.”

69 Sayers, "The Omnibus of Crime”, s.58.

70 Porter, The Pursuit of Crime, $.202ff.

71 Se bl.a. Porter, The Pursuit of Crime, $.160.

72  Forhallandet mellan Friberg och Johnson diskuteras utforligt i Karrholm, Konsten att 1agga pus-
sel, 130ff.

73 Vad giller Watson-figuren, se bl.a. Viktor Sjklovski, “Kriminalberittelsen hos Conan Doyle”, i
Brott, kiirlek, dventyr. Texter om populdrlitteratur, red. Dag Hedman, Studentlitteratur 1995, och Cawel-
ti, Adventure, Mystery and Romance, s.84. Knight, Form and Ideology in Crime Fiction, .84, betonar
snarare publikens mdjligheter att kéinna sig dverldgsen Watson.
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Maria Lang anvinder sedan samma koncept, dd Puck Bure 1 starkt kinsloladdad ton
far beratta om de dramatiska skeenden hon bevittnat och hur hon varit polisen Christer
Wijk behjilplig. Puck Bure hor hemma i akademiska kretsar, far i 4n hogre grad an Fri-
berg demonstrera sin kunskap om och sin beundran for serios litteratur och musik, och
darutdver en emanciperad Oppenhjartighet 1 erotiska fragor. Emellertid tilldter Lang for
den skull inte nagra extravaganser ifraga om hjaltinnans livsstil, vare sig pa passioner-
nas omrade eller i ekonomiskt avseende, utan later henne foretrada ett s.k. "kultiverat”
medelklasskikt med mattliga tillgdngar. Kontrastverkan mot andra figurer i romanerna —
olyckliga eller socialt pafrestande eller direkt brottsliga - far ocksa Puck att framsta som
ett monster, en ung kvinna som kan njuta av sin monogama sexualitet, sd smaningom
ocksa av sitt moderskap, och som samtidigt funnit sig tillratta under den valvilliga, goda
manliga auktoritet som forkroppsligas i Christer Wijk, i maken Einar och den kloke
fadern. Detta harmoniska forhallande till den egna familjen star da mot de fasavackande
familjerelationer som uppenbaras i den ena romanen efter den andra.

Det dr i det avseendet pafallande hur osjalvstandig Puck Bure anda ter sig i jamforelse
med en del samtida kvinnor i kriminallitteraturen, vare sig de ar skapade av manliga
forfattare som Nicholas Blakes upptacktsresande Georgia Cavendish, eller av kvinnliga
som Sayers forfattarinna Harriet Vane, Christies begdvade amatordetektiv miss Marple
eller Ngaio Marshs portriattmalare Troy Alleyn. De dterkommande forsédkringarna om att
Pucks kvinnliga intuition kompletterar Christer Wijks skarpsinne framstér likasa som en
tillbakagang till ett aldre genusmonster. Intuitionen tillerkandes inte nagot forklarings-
varde inom den renlariga pusseldeckaren och blev heller inte ndgot framtradande drag
hos Christies eller Sayers kvinnliga hjéltinnor.™

I Vic Sunesons huvudperson, polismannen Kjell Myhrman, har Harry Fribergs energi
och arbetsvilja forbytts i tydliga symptom pa nedslitning och alkoholmissbruk, ett teck-
en bland manga pa den hotfulla samhéllsutveckling som Suneson beskriver. Myhrman,
som ocksa har svart att bevara sin professionella distans i forhallande till den kvinnlig
fagring han moter, framstar i den samtida svenska deckaren som det enda exemplet pa
vad som kan kallas ”den problematiske hjilten”, en typ av figur som férekommer rela-
tivt ofta i amerikansk film noir och som blivit vanlig i senare tiders kriminallitteratur.
Sunesons forsok att komplicera rollen via olika drag av ménsklig svaghet foljs emeller-
tid av en anpassning till pa en gang mera tidsenliga och mera traditionella ideal, nar han
i mitten av 50-talet later Myhrman eftertrddas av den alltigenom stabile O.P. Nilsson,
en man som stigit ur enkla forhallanden till sin stallning som kommissarie och villain-
nehav vid Appelviken. Nilsson kan sagas sta for en folkhemmets trygghetsidé gentemot
nutidens upplosningstendenser, bar likheter med Maigret, men forblir i flera avseenden
en ensidigare polisidr karaktar an foregangaren, utan dennes intresse och forstaelse for
brottslingen, och dértill utan de inslag av familjemanniska som ger intima nyanser till
Simenons romanhjéalte. Istallet kommer han efterhand som poliskollektivet far storre
utrymme i romanerna att framsta som den gode ledaren, en sjélvklar auktoritet och fad-

74 Craig & Cardogan, The Lady Investigates, s.12, 166.



26 HumaNetten Nr 27 HOsten 2011

ersgestalt gentemot sina underlydande. Nilssons grupp av effektiva och dmsesidigt till-
givna yrkesman — assisterade av en standigt lika pigg kvinnlig kontorist - kan da ocksa
ségas fungera som en miniatyrbild av den féredémliga samhéallsgemenskapen.

H.-K. Ronbloms gymnasieldrare och historiker Paul Kennet framstélls som sd anonym
och forsynt i sin relation till omvarlden, att han ter sig snarast som en parodi pa hela ar-
vet av originella detektiver, en huvudperson som dessutom &r ironiskt medveten om att
han agerar inom ramen for en litterér tradition. M6jligen kan man se G.K. Chestertons
timide Fader Brown som en foregangare, men det finns samtidigt hos Kennet en env-
ishet och ett rattspatos som gor honom stridbar och kontroversiell i de sociala miljoer
dar sanningen sitter trangt. Kennet sekunderas visserligen forst av sin deckarlasande
syster och sedan av den hustru han finner i1 en yrkeskunnig journalist och utrustas pa
sa satt med positiva manskliga relationer, men han saknar oftast stod fran ansvariga
myndigheter och bemdts med fientlighet fran den omgivning som berérs. I statsvetaren
och den liberale tidningsmannen Ronbloms hjélte forenas pa sa vis vetenskapsmannens
provande hdllning med den ensamme, rakryggade individens civilkurage. Romanerna
signalerar ocksa moraliska fragestallningar av ett slag som oftast fortrangs i kriminallit-
teraturens till synes sjalvklara ordning av uppsparande och bestraffning av brottslingar.
Kennet far t.ex. vid upprepade tillfallen sjalvkritiskt ifragasatta sina egna motiv att jaga
och Overbevisa forovarna.

Anders Jonasons journalist Dick Mattson agerar liksom Paul Kennet fristdende fran
polisen och har &ven han drag av underdog | kamp med starkare krafter. FGrnamnet an-
nonserar Mattsons narhet till de amerikanska hardkokta detektiverna, han delar ocksa
Phil Marlowes begdvning for sjdlvironi, men saknar dennes bitterhet och far 6verhuvud-
taget en trivial och ibland komisk framtoning. Ett intresse fér den ordindra manniskan
visar sig ocksa hos Kerstin Ekman, vars polisman Viggo Bredberg i Han ror pa sig,
1960, har svart att framhéva sin auktoritet bade i sitt yrke och inom den slakt dar han
hunsas som illegitim avkomma, men till sist dnda kan triumfera 6ver sina belackare.
Arne Stigson anvander sig i Den resandes ensak av en nedgangen handelsresande som
huvudperson, i Mord major, 1958, av en litteraturintresserad men definitivt oheroisk
vicekorpral pa ett repmote, karaktéristiskt nog dopt till Marten Blid.

Den som avviker fran monstret ar den Harry Friberg, som Trenter lanserar fran och
med Aldrig Nacken, 1953, och som sedan iakttas i en rad romaner via unga damer,
som alla far njuta av hjaltens bistand i de problem de stélls infor. Friberg framtrader nu
narmast som kosmopolitiskt sinnad aventyrare, lika hemmastadd pa kontinenten som i
det Stockholm, dar han tycks ha full kontroll éver allt vad som sig tilldrager. Det ar en
1 hogsta grad traditionell roll med anor hos ”Problemjdgaren” Maurice Wallion, forgr-
undsfigur 1 en rad opus av den tidiga svenska kriminalromanens mest ldsta forfattare,
Jul. Regis, och hos sddana muntra och handlingskraftiga hjdltar som Leslie Charteris’
Helgonet, populér via TV-serier langt in pa 70-talet.

Den manliga hegemonin harskar som synes nadrmast oinskrénkt vad géller den tunga
detektivrollen. Enbart i Helena Polonis tva romaner, Mord i barm, 1956, och Manga
tungor sma, 1960, I6ses gatan av en kvinna, den moderligt forstaende prostinnan Astrid
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Brunelius, vars klokhet och nyfikenhet tillats segra dver de trogare manspersoner som
omger henne. Prostinnan och hennes medelalders vaninnor ger ocksa en bild av kvinn-
lig solidaritet som saknar motstycke under perioden. Samtidigt blir de 14tt parodierande
drag som kan sparas hos andra svenska forfattare an tydligare med Brunelius osannolika
men roande detektivinsats i miss Marples efterfoljd.

Mordarna och offren

”The detective novel features two expulsions of ’bad’ or socially unfit characters: the victim
and the murderer”, skriver George Grella om pusseldeckaren.”” Liksom andra teoretiker
betonar han att forfattarna undviker att vacka sympati for vare sig for offreteller mordaren.
Orsaken sdgs vara att den forharskande komeditonen och lasarens koncentration pa
gatan inte skall storas av olika komplicerande inslag — sadana som uppstar da brottet
sags ha sin rot i samhallets brister eller sadana som ger beréattelsen en anstrykning av
mansklig tragik.”s Kriminalitet uppfattas som ett utslag av enskilda individers ondska eller
karaktarsbrister, brottslingen far handla utifran férment privata motiv som girighet eller
svartsjuka.

Samtidigt ar det just i portratten av brottslingen och offret som den normativa och
moraliserande karaktéren i denna typ av kriminallitteratur blir som mest tydlig. Bakom
berattelsen om gatans losning framtrader en annan, som istéllet vill peka ut de vadliga
konsekvenserna av avvikelser fran radande normer, en typ av moral fiction” som sédllan
tillater nagra seridsa alternativ till de varderingar som framforallt hjéltarna foretrader.”
Tendensen blir ocksa effektivt forstarkt av berattarperspektivet. Detektiven eller dennes
hjéalpreda tjanar som fokalisator i en beréttelse dar andra karaktarer beddms som poten-
tiella brottslingar snarare &n som representanter for olika livsmojligheter. Framforallt
marginaliseras forévaren som star for avvikelsen i dess mest extrema gestalt, men vars
drivkrafter blir knapphéandigt belysta.

Trenter och hans efterfOljare anpassar sig i vissa avseenden till pusseldeckarens kon-
ventioner, medan det i andra framtrader stora skillnader forfattarna emellan. Till bak-
grunden hor da den annorlunda syn pa fragorna om brott och straff som brutit igenom
inom kriminalfiktionen med t.ex. Chandlers avsldjanden av klassétskillnad, framling-
skap och korruption i det samhélle vari brottsligheten gror, med Simenons stravan att
forsta brottet i dess psykologiska och sociala sasmmanhang, och med den freudianska
teorins popularisering. Men framforallt samspelar ambitionerna att komplicera bilden
med nya idéer inom kriminalpolitiken, inte minst i Sverige. Traditionellt strafftdankande
med inriktning mot allménprevention och vedergéllning hade efterhand fatt konkurrens
bade av medicinskt-psykiatriska och av sociala och socialpsykologiska perspektiv pa
brottslighet.” Brytningen mellan dessa idéer liksom diskussionen kring den kriminalitet
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som okade under 50-talets gang avspeglas i forfattarnas satt att framstalla sina garn-
ingsmén och utméta deras straff.

Icke desto mindre kan vad Grella podngterar om pusseldeckarna, att de saknar “refer-
ence to the realities of criminal behaviour”, med nagra reservationer sagas ocksa om
efterkrigstidens svenska deckare.” Valdet kan visserligen beskrivas pa ett mera ocen-
surerat satt an hos de engelsksprakiga foregangarna, men det ar t.ex. endast i Kerstin
Ekmans 30 meter mord, 1959, och Sunesons Doden kastar langa skuggor, 1954, man
finner brottslingar som t.o.m. forsoker ta livet av barn. Dessa romaner kan ddrmed sidgas
markera grénsen for vad som ar acceptabelt att skriva om inom en cykel, som fortfar-
ande undviker bade det starkt upprorande och det forment spekulativa. | forsta hand
Ronblom och Lang forsoker motivera den brottsliga handlingen, men dven de placerar
dadet i en medelklassmiljo, dar det ar agnat att beréra generella moralfragor snarare an
kriminaliteten som existerande samhéllsfenomen. Ungdomsbrottsligheten, som dgnades
allt storre uppmarksamhet bade i medier och pa politisk niva, stélls i centrum endast i
Roénbloms Senatorn kommer tillbaka. | bilden av den tonarige mordarens drivkrafter
kombineras dennes rédsla for att andra kriminella tilltag skall avslgjas, ett drag som
gér igen hos flera av forfattarens garningsméan, med en péverkan fran ”gangsterhjéltar
som han hade sett pa filmer och ldast om i bocker”.* Portréttet avspeglar en skrack for
populérkulturens elakartade inflytande, men skiljer sig dessutom frdn den forstéelse for
unga avvikare som préglar bl.a. en del samtida filmer.®'

Brottsligheten pa samhallets botten far likaledes en perifer roll och dessutom gérna
en sensationell pragel da lasaren konfronteras med den via huvudpersonernas gedigna
medelklassperspektiv. Trenters Dockan till Samarkand behandlar vit slavhandel med
unga kvinnor, hos Suneson upptrider vid nagra tillfillen prostituerade och pedofiler,
men framforallt aterkommer den oroande narkotikahanteringen, bade i den senares Fall
inga tarar, i Ronbloms Ddd men obegrdten, 1961, och i Jonasons Dod for modan, 1959.
Jonasons roman och Polonis Mord i barm avviker mest fran romanernas 6vriga reper-
toar av fiktiv, medelklasscentrerad kriminalitet. Jonasons gidrningsman hor hemma 1 den
inhyrda kriminalitetens undre skikt och betecknas som “femfemma” och ”kanslokall”.
Han gor dessutom en ytterst svartkomisk sorti ur romanen, da han ber att man inte
skall larma polisen forrdn han hunnit med sitt sedvanliga besok i herrturken.®> Polo-
nis mordare &n en socialt marginaliserad kvinna, som enligt den medkénnande pros-
tinnan Brunelius "forlorat forstandet av idel orattvisor och motgangar”. Hela stadens
befolkning, séger prostinnan, har ”bidragit till att gora ett alldagligt litet flickebarn till
en cynisk mordare”.® En roman som inledningsvis ter sig som ren idyllteckning vands
pa sa vis till den skarpaste samhallskritiken under hela cykeln.

79 Grella, ’The Formal Detective Novel”, s.101.

80 H.-K. Rénblom, Senatorn kommer tillbaka (1959), Vingforlaget 1961, s. 223. Passagen saknas
dock i originalupplagan, Norstedts 1959.

81 Jagavser hir t.ex. Nicholas Rays uppmérksammade Lev farligt och d6 ung (Knock on any Door),
1949, och Ung rebell (Rebel Without a Cause), 1955.

82 Anders Jonason, Dod f6r mddan, Bonniers 1959, s.180ff.

83 Poloni, Mord i barm, s.194, 198.
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Lagt rdknat hélften av Trenters, Langs, Sunesons och Ronbloms berittelser utspelas
och far sin 16sning inom ramen fér offrets narmaste anhoriga i medelklassens och borg-
erlighetens familjer och slakter. Enstaka romaner av Ekman, Jonason, Stigson och The-
lander ger ytterligare exempel. Konflikterna kan grovt fordelas pa tva kategorier, de
som handlar om arv eller makten 6ver foretag, och de dar mordet istéllet orsakas av
svartsjuka, hat eller — som i nagra fall — begéaret att hamnas den skada som vallats nagon
nirstdende familjemedlem. Forklaringen finns delvis att finna 1 pusseldeckaren, som
gérna anvant familjen och slékten for att i tid och rum avgrénsa en grupp misstankta med
uppenbara motiv for brottet, sa t.ex. pa adelsgodset eller i stadens Gverklassresidens.
Men John C. Caweltis forsok att knyta de familjerelaterade brotten exklusivt till pus-
seldeckarens era och till en publik med dold fientlighet mot sina ndrmaste ter sig dénda
missvisande.®* Familjen som en ekonomisk och emotionell enhet med starka latenta
konflikter har varit attraktiv for kriminallitteraturen genom hela dess historia. Tematiken
aterkommer hos Simenon saval som hos de hardkokta forfattarna, framforallt hos den
tydligt freudianskt inspirerade Ross Macdonald, och avtecknar sig i nutidens deckare
bl.a. i en faiblesse for incest och pedofili.

Familjen kan ocksa uppfattas som béarare av de traditionella varden som hotas av mo-
dernitetens sjalvhavdelse och materialism. De svenska forfattarna ifraga verkar under en
period da moderniseringsprocessen sammanfaller med vad som narmast kan beskrivas
som en idealisering av karnfamiljen med dess neddrvda genusmonster.®> Med undantag
for Langs idyllbilder av Puck Bures familj méarks emellertid foga av denna idealiser-
ing i deckarna som istallet kretsar kring relationer praglade av hat, avund och fortryck.
Mojligen kan man se en bidragande orsak till genrens framgéing efter kriget just i dess
formaga att dramatisera en inneboende motséattning i folkhemmets normsystem, oron
for att den nérhet, trygghet och 6msesidiga lojalitet som familjen skulle erbjuda gick
forlorad 1 den snabba samhéllsomvandlingen. Som Henrik Berggren och Lars Tragardh
betonar doljer sig bakom folkhemsparollens Gemeinschaft snarast ett ”Gesellschaft be-
bott av hypermoderna och historiskt sett mycket autonoma individer”, i allt hdgre grad
frigjorda fran omsesidigt, mellanmanskligt beroende.®

Mordoftren tilldrar sig foga intresse och framstélls oftast i morka féarger, helt 1 enlighet
med pusseldeckarens tradition. Enstaka ter sig som goda manniskor, som haft oturen
att sta i vagen for forovarna, men det ar betecknande att de inte tilldelas nagot storre
utrymme och att deras dod da inte heller inbjuder till ndgot emotionellt engagemang hos
lasaren. | Ovrigt beskrivs offren pa ett sadant satt att deras ode latt uppfattas som féljden
av en moraliskt betanklig livsforing, ibland till och med som valfortjant med tanke pa
deras motbjudande karaktérer. De flesta som mister livet hos Trenter, Suneson, Lang och
Ronblom ar 1 bista fall obehagliga och smésinta, annars tyranniska, sadistiska eller di-
rekt brottsliga. Lang talar visserligen gdrna om "tragik” i samband med morden, men det
ar annars uppenbart att den djupa sorgen efter narstaendes plétsliga dod inte ligger inom

84 Cawelti, Adventure, Mystery and Romance, s.102ff.

85 Bl.a. Karrholm, Konsten att 1agga pussel, s.222ff, diskuterar 50-talets idealbilder av familjen.

86 Henrik Berggren och Lars Trigardh, Ar svensken mdnniska? Gemenskap och oberoende i det
moderna Sverige, Norstedts 2009, s.10.
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ramen for den verklighetsbeskrivning de svenska forfattarna syftar till. Just Langs Kung
Liljekonvalj av dungen, 1957, dr ett undantag, dér ldsaren ocksa far folja begravningen
av den unga kvinna som dessutom ar ett alltigenom oskyldigt offer for mordaren ifraga.

Trenter och Suneson ar bada mera inriktade pa upplésningens dverraskningseffekter
an pa att penetrera garningsmannens sjalsliv. Trenter illustrerar 6verhuvudtaget battre an
nagon av hans rivaler ambitionen att astadkomma den balans mellan olika inslag, som
Hanna Charney ser som utmarkande for pusseldeckaren.?” Inga djupare kansloyttringar
far stora balansen, reflektioner 6ver skuld och straff trings undan. Mordmotiven ar helt
anpassade efter konventionerna — férovarna i Trenters femton forsta Friberg-romaner
drivs i tio fall av sin egoistiska stravan efter pengar eller makt, i de fem aterstaende av
det hat eller den fortvivlan som karleksproblem vallat. Hos Suneson ar monstret likar-
tat, men samtidigt grillare. Hér finns i och for sig ett bredare register av brottslingar,
alltifran de penninghungriga och de som ar besatta av hat eller forvrangd passion till
alltigenom ondskefulla ledare for narkotika- och utpressningsligor, men forfattaren kan
ocksa lattvindigt avfarda nagra mordare som galna eller vettvillingar.®® | Ordet &r mord
later han t.o.m. polisen ndja sig med enbart diffusa gissningar kring vad som egentligen
foranlett en man att morda sin hustru. | andra fall far garningsmannen sjalva i slutskedet
bekédnna sin lystenhet efter pengar och makt och sina berdknande anslag.

Men just Suneson och dennes Féll inga tarar exemplifierar ocksa en andra inriktning
I den samtida svenska deckarlitteraturen, att ge en psykologiskt évertygande bild av
brottslingen och av brottets bakgrund. Romanen har en tydlig ambition att portrittera en
drapare inifran dennes angestladdade medvetande och dessutom understryka hur hans
livsstil motsvarar en tidsanda préglad av amerikaniserad egoism och kérleksloshet. H.-
K. Ronblom betonar ndrmast konsekvent sambandet mellan individen-brottslingen och
det omgivande samhalle, dar framforallt varnandet om den sociala prestigen resulterar i
handlingar som skall skydda egna missgrepp 1 det forflutna. Ménniskan tecknas som ett
samhéllsdjur, tydligt markt av de klasskillnader som drdjer kvar och av sin stravan att
avancera och vinna makt och respekt. Endast tva av mordarna i hans tio romaner drivs
av sitt penningbegar, i fem fall ror det sig istallet om fruktan for avsl6janden av andra
handlingar. I nigra romaner finns dessutom en uttalad forstdelse for forovaren, som
snarast uppfattas som exempel pa den manskliga naturens svaghet eller som driven av
omstandigheter till sitt dad.

Mot Ronblom kontrasterar i sin tur Maria Lang, som genomgaende tillater sina mordare
att utforligt beratta sin historia och darigenom ocksa kan poéngtera de psykiska trauman
som forklarar brott, dessutom ofta begéngna 1 hastigt uppflammande affekt. I samtliga
hennes sju forsta romaner forklaras garningsmannens handlande utifran erotiska kom-
plikationer, kanslomassiga stérningar eller som en reaktion pa manskligt utnyttjande.
Samhaéllet kan i nagot fall anklagas for intolerans, men kriminaliteten har i 6vrigt en
alltigenom individualpsykologisk bakgrund. Inte minst ter sig flera karaktérer i berat-
telserna svart markta av ett forflutet, dar en auktoritar fordldramakt skadat dem for alltid.

87 Charney, The Detective Novel of Manners, s.108ff.
88  Vic Suneson Mord kring Maud, Gebers 1948, s.275; Mdérdaren har matchboll, Gebers 1949, 5.291.
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Till bakgrunden for Langs romaner hor pé sa sétt bdde Freud och de medicinskt-psyki-
atriska forklaringsmodeller som i allt hogre grad hade slagit igenom i svensk kriminal-
politik och som sag brottslighet som ett sjukdomssymptom i ett annars friskt samhalle.®

Genomgaende framtrader en stark fortjusning i att avliva brottslingen och pa sa stt
lagga allt behé&ndigt till handlingarna. Hos Trenter avfors garningsmannen utan drama-
tiska reaktioner hos omgivningen i tio av de femton forsta Friberg-berattelserna, antin-
gen via sjalvmord eller genom att vederbdrande dor i samband med gripandet. Suneson
tilliter sig 1 flera fall spektakuldra vedergéllningsfantasier, som 1 viss min motsvarar
vad man kan finna hos hardkokta forfattare, bl.a. Spillane.®® Sa fastnar t.ex. den sky-
Idige i Doden kastar langa skuggor med huvudet mellan tva tradgrenar och dor “den
dod han fortjanat. En moérdares dod i galgen”.®* Lang markerar ddremot via Puck Bure
avstand till ett sadant strafftankande,® men dven hon later annars garna mordaren ta sig
sjalv av daga, vid flera tillfillen med kommentarer som framhéver att en sadan utvig
var den bésta tinkbara. Ronblom till sist kan sidgas antyda ett moraliskt dilemma som 1
tva romaner far helt olika lésningar. | det ena fallet & Paul Kennet fylld av sjélvankla-
gelser sedan brottslingen kastat sig framfor en lastbil direkt efter att hon avslojats, i det
andra varnar han istallet den skyldiga for att hennes situation ar hopplos och later henne
darmed sjalv valja att ta livet av sig.

Sjalvmordet far pa sa vis avsluta narmare hélften av romanerna. Konceptet 6verens-
stimmer med vad man uppfattat som pusseldeckarens stravan att smidigt avrunda fallen
och darmed bespara lasaren olustiga tankar bade pa den efterfoljande rattsliga provnin-
gen och pa det dodsstraff, som underforstatt vantade fordvaren i de anglosaxiska lander-
na.*® Nagra inslag fran den rattegang som foljer pa avslojandet av den skyldige forekom-
mer inte heller hos de svenska forfattarna.® Men viktigare &r att inte ens nir romanerna
uppvisar ett intresse for brottslingens karaktar antyds nagra egentliga skuldkanslor hos
denne. Hos Lang, som ger sina mordare generdst med utrymme att beritta, finner man
enbart mycket svaga signaler av skuld och anger.* Sjalvmorden framstar i sammanhan-
get snarare som uttryck for skam infor omvarlden eller for det outhdrdliga i att behdva
visa upp sitt andra, destruktiva jag. Ronbloms giarningsméin tillméts heller inte nigra
djupare sjélsliga konflikter — “’sting 1 samvetet (...) brukar vara av 6vergaende natur”
heter det pa ett stalle om en mordare — men véljer icke desto mindre ofta sin egen dod
sedan de berdvats sin sociala prestige.® Efterkrigsdeckarens intresse for medelklassens

89 Andersson och Nilsson, Svensk kriminalpolitik, s.98.

90 Set.ex. Porter, The Pursuit of Crime, s.168.

91 Vic Suneson, Doden kastar langa skuggor, Gebers 1954, s.251. For ett liknande exempel se Su-
neson Fall inga tarar, Gebers 1953, 5.218.

92 Maria Lang, Morkdgda augustinatt (1956), Vingforlaget 1959, s. 237.

93 Porter, The Pursuit of Crime, $.123.

94 H.-K. Ronblom, Tala om rep, Norstedts 1958, rymmer i och for sig en rittegang, men den atalade
visar sig har vara oskyldig.

95 Nagra exempel ger Maria Lang, Farligt att fortara (1950), B. Wahlstroms bokforlag 1960, och
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Ljus forlag 1956.
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normer och ambitioner forvandlas har till en mardrém om forlusten av mansklig fasad
och samhéllsrespekt.®’

Kvinnobilder

Néra nog hélften av mordarna i de undersokta romanerna dr kvinnor. Hos Ronblom
och 40- och 50-talets Trenter &r de kvinnliga brottslingarna t.o.m. i majoritet, en for-
delning som naturligtvis inte alls avspeglar samtidens kriminalitet. Delvis finner man
forklaringen inom genrehistorien. Annars sa olikartade forfattare som t.ex. Christie och
Chandler har garna pekat ut kvinnliga forévare. Viktigare an troheten mot brottsstatistik
har varit omsorgen om gatan och dess éverraskande I6sning. Pa ett ideologiskt plan har
avslojandet av mordaren dessutom tjanat att forstarka de nedérvda forestéliningar om
kvinnans falskhet, som blev hogfrekventa bl.a. i efterkrigstidens amerikanska popular-
kultur.”® Men i de svenska romanerna aterkommer samtidigt atminstone trevande for-
sOk att ta upp problemen kring kvinnans underordning i ett samhalle, dér hon utnyttjas
sexuellt och utsitts for ett manligt fortryck inom dktenskapet. A andra sidan bekriftas
sa gott som genomgaende en traditionell patriarkal ordning. Kvinnor som infogar sig i
det nedarvda genusmonstret beltnas, strdvanden till emancipation eller maktutdvning
behandlas snévt.

Ett antal kvinnliga brottslingar hos Trenter och Suneson beskrivs i konventionell ord-
ning som motiverade av sin penninglystnad. Som sa ofta avviker Ronblom fran konkur-
renterna och ger egna varianter av motiven. | hans sista roman, Mannen som héll sig
undan, 1964, begar kvinnan ifraga brott for att radda pengar till sitt barn, ett motiv som
f.0. upptrader aven i Ekmans Han ror pa sig. Ronbloms Doden i grytan presenterar tva
makar inriktade pa att framja karriren till varje pris, en aktenskaplig allians som 6ppet
jamfors med paret Macbeth, och som utgdr det enda exemplet pd samarbete mordare
emellan i mitt underlag. | Déd bland de doda, 1954, upptrader daremot en kvinnotyp
som omfattas av Ronbloms pétagliga medkénsla, en fattig ldrarinna som fallit for fres-
telsen i den storre penningsumma som slumpartat kommit inom rackhall for henne.

Mera uppseendevickande ar att som i Langs Tragedi pd en lantkyrkogdrd, 1954,
foretradaren for en traditionell, omhandertagande kvinnoroll, har en ensamstaende
hushallerska, ocksa visar sig vara mordaren. Upplevelser av utnyttjande och fysiskt vald
fran méinnen driver henne i ett desperat 6gonblick att sla tillbaka. Ronbloms Skratta
Pajazzo later en kvinna i motsvarande position, tjansteande hos den lokala 6verklassen,
bega giftmord for att inte bli 6vergiven av en karriarist pa vag upp i samhallshierarkin.
Trenters Lek lilla Louise, 1950, har en liknande intrig - en sekreterare dodar snarast av
misstag, da hon riskerar att den férmogne man som begagnat henne som élskarinna skall
vélja en yngre kvinna. Romanerna lamnar hér genrens schabloner for att belysa ojam-

97 Tydliga exempel ges i Ronbloms Hostvind och djupa vatten (1955), Bra Bocker 1976, och Dod
men obegrdten, Norstedts 1961.

98 Bl.a. Krutnik, In a Lonely Street, s.56ff, diskuterar den sociokulturella bakgrunden till kvinnobil-
den i amerikansk film noir.
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likheten konen emellan. Just den svara situationen for aldrande ogifta kvinnor aterkom
for ovrigt dven i datidens medier.*

Men manligt fortryck kan registreras ocksa pa annat sétt. Langs Farligt att fortara
beskriver ett sexuellt utnyttjande som drivit en kvinna till sjalvmord och hennes dotter
till en serie valdsbrott. | Sunesons Mérdaren har matchboll, 1949, och Jonasons Mord
med mera beskrivs hur gang av berusade man valdtagit eller misshandlat unga kvin-
nor. Stigsons Den resandes ensak och Langs Kung Liljekonvalje av dungen tangerar
bada incestmotiv, men later forsiktigtvis intrigen kretsa inte kring biologiskt beslaktade,
utan kring man som blivit erotiskt attraherade av sina unga styvdottrar. Saval Trenter
som Suneson skildrar dessutom medelklasséktenskap, dar hustrurna plagas av mental
sadism. | tva romaner av Suneson leder det till att kvinnorna beslutar sig for att morda
maken. | bada fallen har emellertid en annan garningsman férekommit dem, och inom
ramen for den moraliska ekonomi forfattaren anvander straffas kvinnorna enbart med
den angest som foljer med misstankarna mot dem. | den ena romanen, I dimma dold, far
den bortskdmda kvinnliga huvudpersonen dessutom genomféra en slags botvandring
genom samhaéllets nedre skikt innan hon aterfors till 6verklasshemmet.

Ofta bekréaftar forfattarna genrens konventionella stravan att i sista hand anda belona
godheten. Redan i Trenters forsta Harry Friberg-roman, Farlig fafanga, uppenbaras
ett monster for hanteringen av de sjalvuppoffrande, talmodiga kvinnor, som far kon-
trastera saval mot karaktarssvaga man som mot bedragliga damer. Pa samma satt som
mordoffrets syster, Lena Groth, genom arvet efter sin bror frigérs frdn en otacksam
Askunge-roll, kommer i fortsattningen ocksa andra forebildliga kvinnor att valsignas,
ibland ekonomiskt, ibland genom att utredningen undanréjer orsaken till deras fruktan
och oro. Hos Suneson handlar det t.ex. i flera fall om osjélviska, unga mddrar vars barn
hamnar i hotfullheternas centrum.

En kontrastering av goda och onda kvinnor ar vanlig. Janey Place har betonat hur sam-
tida amerikansk film noir stiller ”the spider woman”, d.v.s. den sexuellt frestande, far-
liga kvinna som oftast betecknats som femme fatale, mot the nurturing woman”, som
istallet erbjuder karlek och forstaelse utan att begara mycket for egen del.*® Samma typ-
er upptrader i skarp motsats till varandra i t.ex. Trenters I dag réd, 1945, och Roparen,
1954, Sunesons Fall inga tarar och Doden kastar langa skuggor och Langs Mordaren
ljuger inte ensam och Tragedi pd en lantkyrkogdrd. A andra sidan &terfinns inte dessa
klichéer hos Ronblom och en forfattare som Anders Jonason visar sin sjdlvstindighet,
nadr han trots sin uppenbara inspiration fran de hardkokta deckarna inte utnyttjar den fa-
tala typ av kvinna som annars ér framtradande hos sévil Chandler som Mickey Spillane.

Place framhéver att the spider woman” visserligen anvinder sin sexuella dragningsk-
raft destruktivt, men samtidigt tilldelas en styrka, intelligens och stravan till oberoende
som skiljer henne fran mangder av utpraglat passiva kvinnoroller. Trenter, Suneson och

99 Yvonne Hirdman, Socialistiska hemmafirun och andra historier, Carlsson 1992, behandlar bl.a.
denna grupp i kapitlet "Konsten att vara kvinna. Stilleben Sverige 1950”.

100 Janey Place, ”Women in Film Noir”, i Women in Film Noir, ed. E. Ann Kaplan, BFI publishing
1984.
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Lang noterar ocksd ménnens fascination infor dessa skona och sjdlvmedvetna damer,
men stiller dem inte 1 fokus med samma eftertryck som sker med Barbara Stanwyck,
Rita Hayworth eller Ava Gardner pé filmduken.’* Delvis beror det pa perspektivet —
enbart Suneson i Fall inga tarar foljer den forhaxade mannens medvetande med en
teknik som erinrar om film noir.'®> Mojligen passar den uppenbart farliga fresterskan
heller inte sdrskilt vdl inom en genre som virderar 6verraskande upplosningar. Redan 1
utgangslaget ter hon sig alltfor moraliskt betanklig for att vara acceptabel vare sig som
misstiankt eller mérdare. Men vad som framforallt dr slaende dr de svenska forfattarnas
tendens att snabbt avliva sadana damer och pa sa satt bestraffa deras moraliska fordarv.
Den mest bedrégliga 1 repertoaren, den till synes helt oskuldsfulla Suzanne 1 Trenters
Roparen, ar dod samtidigt som romanen bdrjar och samma 0de drabbar raskt hennes
motsvarigheter i de ovanndmnda romanerna av Suneson och Lang. I en del fall 6ver-
lever dock aven den syndfulla och frestande, i andra har hon fatt en snarast medelalders
bedagad framtoning, och nagon enstaka gang avsldjas hon anda som skyldig. En trivialt-
parodisk variant, en manipulativ adjunktshustru och smabarnsmor som lart sig att ta for
sig i livet, star i centrum i Polonis Manga tungor sma.

Kvinnobilderna fran yrkeslivet ar lange koncentrerade pa underordnade positioner,
inte minst sekreterare och foretradare for andra traditionella kvinnliga sektorer. Med un-
dantag for nagon enstaka "golddigger” hos Suneson tecknas de i allmanhet neutralt eller
positivt. Samma forfattares debutroman Mord kring Maud, 1948, ger dnnu ett exempel
pa hans inspiration fran den amerikanska filmen — en ung sekreterare lyckas rentva sin
chef fran mordmisstankar pd samma sétt som sker i flera filmer fran tidigt 40-tal.’®3
Direkt negativ blir daremot bilden av det fatal kvinnliga chefer och foretagsledare som
upptrader hos Trenter och Suneson, och som genomgaende beskrivs som makthungriga
och i flera fall dessutom skyldiga till mord.'® Hos Lang ingar i persongalleriet en annan
kategori av sjalvstandiga yrkeskvinnor, akademiker och konstnarligt utévande, men de
flesta blir antingen mordade eller utpekade som brottslingar. I Se doden pa dig vantar,
1955, framstar dessutom den kvinnliga operasangerska som fallit offer for ett passion-
smord som annu ett exempel pa femme fatale i sin hansynslésa hantering av mannen
omkring henne. Som ett genomgaende monster avvisas pa sa satt sa gott som alla kvin-
nor som via sin sexualitet, sin begavning eller pa annat sétt havdar sig pa mannens
bekostnad. Pa nytt avviker Ronblom, vars portritt av den kvinnliga byrachefen och f.d.

101 Set.ex. Double Indemnity (Kvinna utan samvete), 1944, i regi av Billy Wilder; Lady from Shang-
hai (Lady fran Shanghai), 1947, i regi av Orson Welles; The Killers (Hamnarna), 1946, i regi av Robert
Siodmak.
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2007.pdf.
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industriarbetaren Vivan Albinsson i Skratta Pajazzo visserligen rymmer latt karikerande
drag men ocksa erkannsamt positiva.

Till de kvinnor som blir hotfulla genom sin maktutévning bor ocksa raknas de mer
eller mindre ondskefulla modersgestalter som aterkommer i romanerna. Som redan
ndmnts kan de ibland morda for att skydda sina barns ekonomiska intressen, men de kan
ocksa terrorisera barnen. I flera fall hos Trenter och Lang ar i synnerhet dottrarna illa
utsatta. Lena Groth i Trenters Farlig fafanga lyder under en orattvis och kravande mor
i hushallet, men har typiskt nog samtidigt bevarat det goda minnet av sin bortgangne far.
Langs kuvade dottrar genomgér 1 sin tur en form av metamorfos med den uppskattande
manliga blick de till sist fir mdta. Unga par finner varandra och signalerar en optimism
infor kérlekens mojligheter 1 den idylliska gemenskap Lang sténdigt dtervinder till. Det
ar en traditionell happy end av ett slag som ar vanlig i engelsksprakiga pusseldeckare

En viss utveckling kan dnda sparas under 50-talets gang. Trenters unga kvinnliga hu-
vudpersoner far i vanlig ordning néja sig med att sekundera Harry Friberg i under-
sokningen, men forankras inom en sjalvstandig yrkesroll och tillats visa allt stérre mod
i sina moten med faran.'® Ronblom och Ekman har bada i fordvarens roll unga artist-
kvinnor som dddar for att frigora sig fran sina manliga agenters tyranniska grepp. | Ek-
mans Kalla famnen, 1960, ett egenartat forsok att utnyttja uppmérksamheten kring det
nya teve-mediet och dér kindisar som Lennart Hyland och Nils Erik Baehrendz deltar i
intrigen under eget namn, blir mérdaren gripen i slutakten. Men Rénbloms roman, Bok
over obefintliga fran 1962, kan mojligen sagas markera en tilltagande ambivalens infor
de kvinnliga sjalvstandighetsstravanden som tidigare bemdtts med foga sympati. Detek-
tiven Paul Kennet uttrycker visserligen inte nagot godkénnande av kvinnans handlande,
men av samtliga romaner i underlaget ar detta den enda dar mordaren varken bestraffas
eller avslojas offentligt. Berattelsen frangar pa sa satt kriminallitteraturens traditionella
strdvan att befésta en moralisk ordning och pekar samtidigt bortom cykelns granser.

Cykelns slut

Efterhand under sextiotalets gang undergravdes den konsensus som praglat uppfattning-
en om det svenska samhaéllet under efterkrigstiden. Fronterna hardnade 1 en intensifie-
rad debatt kring nedarvda varderingar och det moderna samhallet. Gamla moraltabuer
provocerades och kranktes, garna med den slagkraft som det nya mediet, televisionen,
gav. Foresprakare for kvinnans emancipation utmanade gamla genusmonster, inte minst
vad gallde sexualiteten. Storstadslandskapet omformades, fororterna tillvaxte och blev
nu foremal for en kritik som ifragasatte hela folkhemsprojektet. Klassamhéllets realitet
aterkom i debattens centrum. Drogmissbruket och kriminaliteten kade, nagot som ofta
sags som resultatet av en forsvagad social kontroll.' | det internationella perspektiv

105 Jag tanker har pa Stieg Trenter, Springaren, Bonniers 1958, och Dockan till Samarkand, Bon-
niers 1959. | den nagot senare Firjkarlen, Bonniers 1961, far den unga hjéltinnan t.o.m. radda livet pa
Friberg.

106 Fran och med femtiotalet fordubblades fangelsepopulationen pa 25 ar. Andersson och Nilsson,
Svensk kriminalpolitik, s.99.
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som nu blev allt starkare stélldes folkhemmet som idealisk samhé&llsmodell mot den kri-
tiska bilden av Sverige som en bland manga vastliga stater vilka gemensamt utnyttjade
varldens fattiga delar.

Efterkrigstidens ledande deckarforfattare hade svart att anknyta till denna nya situa-
tion. H.-K. Ronblom kunde &nnu i sina sista romaner skirskdda smasamhéllenas sociala
relationer, men astadkom snarast en kollision mellan olika genrer da han placerade den
stillsamme Paul Kennet i kraftmé&tning med storstadens narkotikaligor i Déd men obe-
graten. Vad giller Maria Lang menar Bo Lundin att hon redan 1959 gjorde sin “sorti
som egentlig kriminalforfattare” och att hon i fortsattningen hellre dgnade sig at huvud-
personen Christer Wijks kérleksliv.'”” Man kan invidnda att Lang i flera romaner fran
sextiotalet faktiskt framholl konflikter kring klass och social position pé ett annat sitt
an tidigare, men att beroringspunkterna med den samtida diskussionen aldrig blev an-
nat dn ytlig. I finalen visar det sig att gitans l0sning som sé ofta hos Lang stér att finna
inom ramen for aktorernas erotiska liv.!°® En roman som Ofdrd i huset bor, 1959, ter
sig alltigenom anakronistisk. En Ostermalms-kéak befolkas har med typer som hamtade
frén trettiotalets fiktionsvirld: en nyfiken portvakt, hennes supige make, en hogfardig
advokatfru o.s.v. | De roda katterna, 1965, drivs forfattarinnans bojelse for kultur- och
litteraturhistoria lingre &n nadgonsin, nér sé gott som varje figur i Varmlands-miljon til-
lats citera landskapets stora diktare.

Komeditonen &r forhdrskande hos sextiotalets Trenter. Framforallt accentueras spelet
mellan Harry Friberg och Vesper Johnson, den senares infama replikkonst och deras
aterkommande njutning av bordets havor. Johnson far ocksa upptrada i nagra synner-
ligen spektakuldra roller, som gengangare till Karl XII pa Nordiska Muséet eller som
forkladd lokforare under ett tagran. Thrillerinslagen 6kar och forsétter ofta Friberg i
livsfara, intrigerna blir mera sensationella — ett forsok att finna en guldskatt pa regal-
skeppet Vasa i Firjkarlen, 1961, en prostitutionsharva med enbart smavuxna kvinnor i
Dvargarna, 1963, en beromd schlagersangerska med nymfoman laggning som kastas ut
fran ett av Kungstornen i Guldgasen, 1964. Av den tidige Trenters intresse for medelk-
lassens seder dterstar foga. Persongalleriet domineras av fiktiva kdndisar och schablo-
niserade direktorer.

Suneson skulle sa smaningom visa sin formaga att férnya sig, men favoriserade annu
under sextiotalets forsta halft samma sociala skikt som Trenter — foretagsledare, lékare,
karikerade officerare, en och annan schlagervokalist eller operettprimadonna. Samtidigt
ger han liksom tidigare samhaéllsbilden en viss bredd genom att komplettera med diverse
folkliga figurer och representanter for en hotfull undre vérld. Variation astadkoms dels
genom att skeendet trendanpassas, t.ex. genom att forflyttas till den begynnande char-
terturismens Spanien i Fallet 44:an, 1963, dels genom att yngre kolleger far alternera i
huvudrollen med kommissarien O.P. Nilsson. Sanningen om Marie-Claire fran 1965 ar

107 Bo Lundin, Arhundradets svenska deckare, Jury 1993, s.19.
108 Jag avser hdr Var sang blir stum, Norstedts 1960, att vara kvinna, Norstedts 1961, och Siden
sammet, Norstedts 1964.
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uppsluppen i tonen och snarast en borgerlig salongskomedi i deckarformat, dar den el-
egant konstruerade gatan och det underhallande spelet aktorerna emellan star i centrum.

Den ryske litteraturteoretikern Viktor Sjklovskij menade att estetisk forandring ar
en foljd av att formella grepp “automatiseras” och forlorar sin slagkraft.’®® Vad galler
cykeln av svenska efterkrigsdeckare handlar det emellertid inte bara om att de ledande
forfattarna haller fast vid etablerade monster och att deras texter i allt hogre grad far
karaktar av upprepning, utan ocksa om att dessa monster framstar som oférmogna att
anknyta till vasentliga inslag i den nya och annorlunda samhallskontext som vuxit fram.
De genrekonventioner och de behdndiga problemldsningar som kriminallitteraturen ut-
bildat i ett samhélle med forhédllandevis 14g konfliktniva relaterade déligt till sextiotalets
komplexitet och starkare motsattningar.

Stravan att fornya genren tog sig olika uttryck. Inga Thelanders senare romaner forsok-
er kombinera en alltmer 6verskuggad brottshistoria med konstnars- och karlekstematik
av ett slag som framforallt bryter med en traditionell kvinnosyn. Blues for blond dam,
1957, blir framst ett emotionellt hogspéant forsvar for kvinnans sjél och ritt till konst-
nérskap i motsats till hennes uppgifter inom hem och familj. Efterféljaren, Vaka for dod
van, 1958, vinde ddremot pé rollerna. Mot ett konstnirspar praglat av falskt bohemeri,
arrogans och lattja stdlls de borgerligt anpassade som finner glddje i vardagens sjalv{or-
glommande plikter. Romanens moraliska problematik, en mans brottning med sitt eget
samvete da han tror sig ha drapt en bekant, kan erinra om sadana verk av Simenon eller
Dirrenmatt som géarna hanforts till gransskiktet mellan kriminalberattelsen och den s.k.
seriosa litteraturen. | ytterligare tva romaner aterkom konstnarskaraktarer i fokus och
spelas da ut mot kvinnor som ar bundna av uppfostran och familj och som dras mot
undergangen. Thelanders sista, Regnbdgen, 1961, ar sedan en renodlad karlekshistoria
som saknar all anknytning till deckargenren.

Thelanders Flickan i det grona, 1960, innehaller en scen, dar en kvinna forvirrar sig
in 1 en labyrintisk medina 1 Marocko och forlorar all sin trygga sjidlvkontroll dd hon
upptacker sin ”oférmaga att ingripa mot kvinnors slaveri och djurs lidande”.*® Avs-
nittet ar ett exempel pa den konfrontation med Tredje Vérldens annorlunda verklighet
som aterkommer i svensk litteratur aren omkring 1960 och som bidrar till att spranga
en tidigare forestallningssfar. Ocksa Kerstin Ekman skulle i De tre sma mastarna fran
1961 soka sig utanfor den sjélvklara nationella ram som préglat efterkrigsdeckaren for
att istéllet beskriva motet med ett frammande livsmonster, i det hér fallet ett som ryms
Inom Sveriges granser.

Romanen innebar Ekmans forsta steg bort frdn den konventionella kriminalromanen
och in pa en vag som senare under 60-talet skulle fora dven henne ut ur genren. Den
ordinére detektiven upptrader hér i en roll som delas av en underordnad polisman och
en ung bildkonstnér, David Malm, vilka gemensamt utreder vad som mdgjligen kan vara
ett mord pd Malms gode vén. Forsoken att finna sanningen om en véns déd i en mot-

109 Se t.ex. Ann Jefferson, "Russian Formalism”, i Modern Literary Theory. A Comparative Intro-
duction, ed. Ann Jefferson and David Robey, Batsford 1988.
110 Inga Thelander, Flickan i det grona, Norstedts 1960, s.132.
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stravig eller fientlig omgivning dr ett vdlkdnt motiv inom thrillern, och finalen med
dess skottdrama 1 en 6deby far en dramatik som pdminner om viésternfilmernas vald-
suppgorelser.”* Men framforallt kommer beréttelsen att kretsa kring métet mellan de
bada sydsvenska utredarna och den fjallby med 6vervagande samisk befolkning déar
vannen hittats ihjalfrusen. Till det fraimmande hor ocksa det storslagna landskapet, vars
oberakneliga, dvernaturliga eller atminstone svarforklarliga skiftningar ytterligare kom-
plicerar bilden av en tillvaro, som inte restlost kan intellektuellt analyseras pa det satt
som skett inom genren tidigare. Vidare innehaller den historia som uppdagas atskilligt
av livstragedi. Sjédlva brottsgatan kommer, som Ann Sofi Andersdotter betonat, att skju-
tas i bakgrunden ocksa darigenom att romanen fokuserar ett annat dodsfall, en gravid
ung kvinnas sjalvmord.*? Ekman 6verger dessutom sadana genreobligatorier som t.ex.
de logiskt utredande diskussioner, som vanligtvis far lagga fallet till ratta pa ett lasarvan-
ligt sdtt. Liksom tematiken glider Gver ett bredare falt av inneborder, bérs beréttelsen i
hog grad fram via antydningar och ddmpade signaler som kraver en mera uppmaérksam
l&sning &n av andra texter inom genren.

Jan Ekstréms Trfracken fran 1963 &r daremot fargad av pusseldeckarens konventioner
med omfattande analytiska avsnitt kring alibin, tidsangivelser och rorelser kring brott-
splatsen, men ger en morkare bild av folkhemmets sociala klimat an sadana féregangare
som Suneson och Ronblom. Den senare framstdr annars som en tydlig inspirator, vad
géller inslag i intrigen, men framférallt i det gemensamma intresset for glesbygdsmiljoer
och for arbetsplatsen med dess konflikter och hierarkiska relationer.’® Medan Ekstroms
tva tidigare romaner utspelas inom medelklassens och borgerlighetens familjer, ar scenen
har en sjukstuga i Gislaved, en passande symbol for valfardssamhallets trygghetsidé. De
aktorer som upptrader kan emellertid med nagot undantag karaktariseras med polis-
mannen Bertil Durells ord som ”trista, svarta sjéalar”, vilka inte bara haft tillfalle utan
ocksa ter sig formogna att begd det mord som Durell utreder. Mordoffret framstér 1 sin
tur som en sallsynt avskyvérd kvinna, garningsmannen ar en lakare som redan tidigare
paskyndat en sjuk gamlings hadanfard darfor att han inte vill bli stérd under sina nattliga
kérleksdventyr. Durell ges utrymme att reflektera 6ver mordares irrationella handlingar
och dver vara sma mojligheter att forsta deras motiv, men far ocksa sjéalvkritiskt granska
sina egna forhorsmetoder och ser sig da bade som “svin” och som ”lumpen sadist”.***
Som detektiv &r han annars komiskt vinklad med sin skarande fargstarka kostymering
och sin undergivenhet gentemot den dominanta faster han delar l&genhet med.

Ekstroms Alkistan, 1967, bidrog sedan till att ytterligare bredda den svenska deckarens
sociala register, da berattelsen utspelas i smalandsk jordbrukarmiljo. Klassmotsattningar
spelar har en framtradande roll liksom i Ekmans Dédsklockan, 1963, dar de bidrar till att

111 Vad géller thrillern ténker jag pé bl.a. saidana uppmérksammade filmer som Carol Reeds The
Third Man, 1949 (Den tredje mannen) och John Sturges” Bad Day at Black Rock, 1954 (En man steg
av taget).

112 Ann Sofi Andersdotter, Det morka vdldet. Spdren av en subjektsprocess i Kerstin Ekmans forfat-
tarskap, Symposion 2005, s.60.

113 Vad géller intrigen avser jag framforallt likheterna med Rénbloms Déd bland de doda.

114 Jan Ekstrdm, Trdifracken, (1963), Bonniers 1965, s.185, 188.
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underminera den maskulina gemenskap som garna forknippas med ett av landsbygdens
stora evenemang, algjakten. 40- och 50-talets medelklassdominans inom kriminallitter-
aturen brots nu av 60-talets intresse for andra samhallsskikt och for hur samspelet mén-
niskor emellan praglas av deras sociala position. Den noggrant studerade arbetsplatsen
aterkom i Sunesons Brottforsen, 1966, dar handlingen &r forlagd till ett kraftverksbygge
och déar den maktiga norrlandska naturen pa liknande satt som i Ekmans De tre sma
mastarna far en symbolisk tyngd. Aven Suneson orienterade sig har bort ifran en alltmer
rutinbetonad produktion.

Ronblom, Suneson, Ekstrom och Ekman bidrog alla till att genren vidgade sin sociala
horisont och komplicerade den verklighetsbild romanerna gav under 60-talets forsta
halft. Ekmans Pukehornet. Om konsten att do pa rditt stdlle, 1967, har sedan av Magnus
Persson betecknats som en "anti-deckare”, kannetecknad framforallt av sina brott mot
konventionerna och sina inslag av metafiktionalitet.'*®* Man kan ocksa se den som ett
exempel pa svarigheterna for en forfattare skolad inom efterkrigsdeckarens ramar att
finna en form, lampad for en mera provande syn pa samhille, individ och kriminalitet.
Romanen handlar om en samling udda existenser 1 ett alderstiget bostadsomréde och
framforallt om en svag och kuvad man som déljer att hans hyresvardinna dott av sjuk-
dom och drar nytta av situationen. Dock visar det sig att denna berattelse som lasaren
inledningsvis mater ar konstruerad pa brackligt underlag av en av grannarna, en kvinn-
lig forfattare vars skrivande och privatliv befinner sig i kris. Gatan kring den forsvunna
hyresvardinnan far aldrig nagon lésning, uppmarksamheten forskjuts fran intrigen till
portritten av dessa aktorer i folkhemmets marginal. Med romanen tog Ekman avsked
fran deckaren for en lang tid.

Med Sjowall/Wahlo6s Roseanna. Roman om ett brott fran 1965 etablerades daremot
ett nytt monster, som brét med de flesta av den svenska efterkrigsdeckarens klichéer men
samtidigt forblev inom genrens grénser och dess realistiska tradition. Trots att brottet
ifraga begas under en snavt tilltagen tidsrymd och pa det begransade utrymme som en
Gota kanal-bat erbjuder, inriktas beréattelsen aldrig pa pusseldeckarens standigt ater-
kommande fraga om vem i en mindre krets av misstankta som kan vara den skyldige.
Istéllet foljer den polisens arbete forst att identifiera den doda kvinnan, darnést att finna
den okdnde mordare som av en slump blivit fingad pa film. Utredningen drar ut 6ver
manader och maste kompletteras med forhor i offrets hemland USA, tempot i framstall-
ningen ar lagt anda fram till den hogdramatiska upplosningen. Spanningen skapas alltsa
inte i forsta hand via nagon traditionell gata eller via det yttre skeendet. Den uppstar
snarare pa ett psykologiskt plan, genom narheten till polisernas mentala anspanning och
genom att bilderna av offer och forévare efterhand fogas samman bit for bit och till sist
kan forklara brottet. Just de tva karaktarer som pusseldeckaren ogarna fordjupade sig i
stalls pa sa satt i centrum.

Ledare for polisarbetet ar kommissarien Martin Beck, mojligen mera gritonad 4n
nagon annan i raden av vardagliga svenska deckarhjiltar. Beck beskrivs flera gdnger som
"haglos” och latt illamaende™, han lever i ett tomt och slocknat aktenskap och fullgor

115 Persson, Kampen om hogt och Iagt, s.205ff.
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sin yrkesuppgift mindre med entusiasm &n med plikt, seghet och medkénsla med offret.
Bilden av ett samhélle praglat av kontaktldshet och alienation var i det tidiga sextiotalet
framtrddande bl.a. hos regissorer som Antonioni, Bergman och Resnais, men forflyt-
tades hér liksom i John LeCarrés Spionen som kom in fran kylan, 1963, in i popularlit-
teraturen. Den forstarks i Roseanna ytterligare av miljon, ett Stockholm som saknar all
den skonhet som t.ex. Trenter sokt fanga i huvudstaden och istéllet kannetecknas av
fororternas och tunnelbanans trista anonymitet och av att det ihallande regnet avléses
enbart av snoslask.® Betecknande nog for det framlingskap romanen understryker bar
en av aktorerna, en amerikansk polisman, det innebdrdsdigra namnet Katka. Mordaren
ar i likhet med Beck en man alltigenom préaglad av sin yrkesroll och sina rutiniserade
vanor, till synes en av folkhemmets manga “skdtsamma arbetare”, men rymmer under
ytan ett svarkontrollerat kvinnohat och en sadistisk sexualitet. Det tillfalliga motet med
en erotiskt frigjord och initiativtagande Roseanna, exemplarisk for decenniets kvinno-
emancipation, blir 6desdigert. Sexualiteten ar har som i sa mycket annan sextiotalskultur
spanningscentrum och primar mansklig drivkraft, nagot som ocksa kommer till synes
bl.a. via askadarnas voyeuristiska fascination infor det nakna kvinnoliket i romanens
inledning. Samtidigt forblir garningsmannen i hog grad en gata, vars handlingar aldrig
far den rationella och betryggande bakgrundsforklaring man vant sig vid hos Sjowall/
Wahl66s foregangare. '’

Stark verklighetsillusion skapas med en hel uppséttning grepp. Valdet som kvinnan ut-
satts for och hennes skadade kropp beskrivs med en brutal noggrannhet och ibland med
ett ocensurerat ordval som saknar motsvarighet i tidigare svenska deckare. Narrationen
undviker dessutom de subjektiva perspektiv som dominerat hos Trenter och Lang och
markerar istallet garna distans via extern fokalisering eller atergivande av protokoll med
en pseudodokumentar teknik. Stilen &r 6verhuvudtaget objektivt registrerande av till
synes triviala detaljer pa det satt som praglar s.k. isbergsteknik och som vid denna tid
foretraddes i svensk litteratur framférallt av Per Olof Sundman. Det engagemang som
for Becks del anda ror sig under hans beharskning signaleras enbart via enstaka repliker
och inblickar i hans tankevarld.

Sjowall/Wahl66s inspiration fran Ed McBains polisromaner har ofta betonats.''® Det
ar emellertid forst med Mannen pd balkongen, 1967, som ett antal av McBains kén-
netecknande drag ger sig tillkdnna ocksa hos det svenska forfattarparet — det roande
spelet mellan olika karaktérer inom polislaget, blandningen av situationskomik och
aterkommande dramatiska scener, den alltmer framtradande berattarrésten som ironiskt

116 Lundin, Arhundradets svenska deckare, s.16, framhiver hur Sjowall/Wahlo6 nér effekter genom
att visa Trenters miljoer i annat ljus.

117 Den bild av det svenska folkhemmet som kan utldsas i Sjowall/Wahl66s debutroman framtrader
i mera renodlat skick i Par Wahloos egen Mord pd 31:a vaningen, 1964, en dystopisk framtidsskildring
av ett land dar varje hot mot det institutionaliserade politiska samforstandet maste bekampas och dar de-
batt och konstnérlig egenart ersatts av massmedial konformitet. Under denna likriktning ryms kaotiska
kanslor hos manniskorna, sjdlvmord och alkoholism tilltar lavinartat. Huvudperson dr en kommissarie
Jensen, an ensammare an Beck, men liksom denne utsatt for standiga magplagor som vittnar om an-
strangningen att kontrollera otillatna impulser.

118 Se t.ex. Lars Wendelius, Rationalitet och kaos, s.105f.
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kommenterar skeendet. Roseanna med dess strikta koncentration pa ett talmodigt span-
ingsarbete paminner snarare om Hilary Waughs Vid férsvinnandet iférd, en ofta prisad
foregangare inom polisdeckargenren som Gversattes till svenska 1964.11°

Nérmandet till McBains monster medforde att Sjowall/Wahl66s senare romaner fick
ett i traditionell mening hogre underhallningsvéarde samtidigt som forfattarparet blev
mer explicit vad gallde sin politiskt fargade samhallskritik. Dock ar det redan i debut-
boken, den stramare Roseanna, som den avgorande brytningen med den svenska eft-
erkrigsdeckaren sker. Mot den nirhet och 6verblickbarhet som trots allt kdnnetecknar
de varldar som trader fram i 40- och 50-talens kriminalromaner stalls hér ett nutida
massamhalle utan mansklig intimitet, mot den tidiga generationens forsiktiga hantering
av véldet och dess offer stills Sjowall/Wahloos oforskonade beskrivningar. Kriminallit-
teratur av det slag som formats av Stieg Trenter och hans samtida skulle visserligen ha
sin plats ocksa i den fortsatta bokutgivningen, men hade for alltid forlorat sin ledande
stillning genom Sjowall/Wahlo6s kommersiella framgangar och genomslag hos kritiker
langt bortom de vanliga deckarrecensenterna. Inspirationen fran deras romaner ar an
idag tydlig hos forfattare som Henning Mankell, Ake Edwardsson och andra.

Perspektiv

Det har gjorts forsok att beskriva olika populdra genrers utveckling som effekten av en
enstaka bestimmande faktor, gdrna av ekonomisk natur. Sa t.ex. vill Ernest Mandel se
pusseldeckaren under dess glansperiod mellan varldskrigen som praglad av en ideologi
typisk for den datida kapitalismen.'?® Will Wright menar att visternfilmens forvandling
under 60-talet har ett direkt samband med hur amerikanskt foretagande samtidigt fick
en mera teknokratisk karaktar.'?* Jag har har undvikit att pa motsvarande satt séka en
yttersta, bestdmmande instans bakom vad jag kallat ”den svenska efterkrigsdeckaren”
och istillet sokt diskutera denna grupp av romaner mot bakgrund bdde av den specifika
genren men ocksa av sadana andra kontexter — estetiska, politiska, ideologiska, socialt-
ekonomiska — som forefaller mig kunna fordjupa var forstaelse for skeendet. Forkla-
ringsmodeller av Mandels eller Wrights slag tar séllan tillrdcklig hdnsyn vare sig till
styrkan och sjélvstandigheten i de kulturella traditioner som forfattare eller regissorer
arbetar inom eller till komplexiteten i det ndt av sammanhang som omger dem.

Inom den svenska efterkrigsdeckaren samlas i sjalva verket en uppsattning hybrid-
former med pusseldeckaren som gemensam karna. Det handlar alltsa om ett fenomen
som pa en gang rymmer enhetlighet och variation. Ur ett genrehistoriskt perspektiv kan
foreteelsen ségas vara typisk for en period, da kriminallitteraturens former i allt hogre
grad bryts upp, bl.a. beroende pa den massiva paverkan pa hela popularkulturen som

119 Sjowall/Wahl66 betonade i efterhand just Hilarys Waughs betydelse och sade sig samtidigt inte
haft kunskap om McBain da de paborjade sin romanserie. Se Ejgel Soholm, Roman om en forbrydelse
— Sjowall/Wahloés vaerk og virkelighed, Spektrum 1976, s.25. Hilary Waugh, Vid forsvinnandet iford
(Last Seen Wearing-, 1952), Gebers 1964.

120 Mandel, Fértjusande mord, S.25, 36.

121 Will Wright, Sixguns & Society. A Structural Study of the Western, University of California 1984,
s.174ff. Se ocksa Cawelti, Adventure, Mystery and Romance, $.65ff for ett liknande resonemang kring
gangsterfilm fran samma period.




42 HumaNetten Nr 27 Hosten 2011

andra varldskriget medfor. Gemensamt for flera genrer dr da ett intresse for vardagliga
karaktérer och deras reaktioner infor tillvarons kriser. Popularkulturen ”demokratiseras”
samtidigt som den “’psykologiseras”, under inflytande framf6rallt av freudianismen.
Men den svenska efterkrigsdeckaren exemplifierar ocksa den starka traditionsbunden-
heten inom kriminalromanen, den kontinuitet som har baseras pa just pusseldeckarens
bestaende status och kommersiella framgang. Forfattarna 6vertar en rad av de engelsk-
sprakiga foregangarnas konventioner. Fran den utgangspunkten och med hjalp av inslag
hamtade fran andra subgenrer astadkommer de samtidigt sjalvstandiga varianter som
framst av allt far en utpraglat svensk karaktar — liksom tidigare skett i England och USA
praglas dessa deckare av omisskannligt nationella forhallanden. Det svenska landskapet
och svenska sociala miljoer stalls genomgaende i centrum, svenska karaktarer styr han-
delseforloppet.

Ur ett bredare perspektiv framstar periodens kriminallitteratur pa motsvarande stt
som intimt knuten till det datida svenska folkhemmet. Den avsaknad av systemkritik,
den tilltro till rattsvasendet, de bilder av en begransad och 6éverblickbar brottslighet,
och de betryggande raska losningar av fallen som framtrader i romanerna kan pa ett
generellt plan sdgas samspela med det expansiva efterkrigssamhéllets optimism, stabila
sociala forhallanden och franvaro av politiskt uppslitande konflikter. Pusseldeckaren har
an en gang fungerat som modell. Med sin fokusering pa foredomliga medelklasshjaltar
forstarker ocksa deckarna normer som blivit dominerande med folkhemmets uppbyg-
gnad. A andra sidan — den omoral och hiinsynsldshet som lisaren méter i portritten av
fiktiva brottslingar i borgerlighet och medelklass stimulerar samtidigt den oro som f6ljde
med det traditionella samhaéllets snabba forvandling. Inom romanerna framtréader en am-
bivalens infor samhallsutvecklingen, som blir an tydligare vid en jamforelse av tva av de
ledande forfattarna. Mot Trenters bejakande hallning star Ronbloms skeptiska; tillsam-
mans illustrerar de det spektrum av olika varderingar som trots allt fanns inom svenskt
40- och 50-tal. Deckarlitteraturens starka tendenser att beloéna och fordéma manskligt
beteende bryts ocksa mot inslag av moralisk nyansering som skiljer sig fran den anglo-
saxiska pusseldeckarens forenklade syn pa brott och straff. Kriminalitet uppfattas inte
genomgaende som utslag av ondska. Brottshistorierna kan ocksa utnyttjas till att belysa
kvinnans underldge i samhallet. Och det &r till sist denna ambition att skildra tidens sed-
er och knyta an till folkhemmets moralfragor som ger den svenska efterkrigsdeckaren
en plats i den process, dar kriminallitteraturen i allt hogre grad kommit att anvandas for
andra syften an de som har direkt samband med gatans I6sning.
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