Ett litet djur at Pelle — en bilderboks relationer till
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P& en kobbe i havet sitter en stor hund omgiven av en flicka i gulrutiga
héngselbyxor och en pojke i blarandig tr6ja med en prickig kanin i famnen.
Hunden har sina stora tassar i flickans knd och slickar hennes kind. I fjarran
skymtar en skérgirdsbat bland oar och skdr. Scenen &r framsidans
omslagsbild till bilderboken Et¢ litet djur dt Pelle (2019) med text av Astrid
Lindgren och illustrationer av Maria Nilsson Thore och avbildar berittelsens
centralgestalter, Tjorven och Pelle, samt Tjorvens Sankt bernhardshund
Batsman och Pelles kanin Jocke. Scenen préglas av harmoni och andas idyll;
barnen och djuren sitter ledigt och fridfullt tétt tillsammans. Tjorven ser kavat
ut medan Pelle har ndgot dromskt i blicken.

Bilderboken, den forsta litterdra utgivningen pa dver femtio r om livet pa
Saltkrakan, dr en adaption av kapitelboken Vi pd Saltkrdkan (1964) med
illustrationer av Ilon Wikland i det att den aterger en forkortad text ur ett
bokkapitel med samma namn. Ett litet djur dt Pelle ges samtidigt ut som
ljudbok. Kapitlet &r i sin tur en novellisering av avsnittet “Ett litet djur at
Pelle” ur teveserien Vi pd Saltkrdkan med originalmanus av Lindgren i regi
av Olle Hellbom. Serien spelades in 1963 och visades varen 1964 i svensk
television. Serien blev en omedelbar tittarfavorit och barnskadespelarna blev
uppmérksammade stjarnor. Framfor allt gillde uppmérksamheten Maria
Johansson som spelade Tjorven och Torsten Lilliecrona i rollen som farbror
Melker som for alltid blev forknippad med sin rollfigur, framhéller Anders
Wilhelm Aberg (Aberg 2011b: 153). Saltkrikans fiktionsvirld rymmer ett
brett persongalleri av 6bor med Tjorven i spetsen, sommargésterna familjen
Melkerson med Pelle som frontfigur, och sa Stina, vars frinvarande mamma
arbetar i Stockholm medan dottern bor hos morfar. Teveproduktionen har
repriserats genom aren och finns i skrivande stund pa 6ppet arkiv pa Sveriges
televisions webb-teve. Det &r silunda framforallt teveserien, inte
kapitelboken, som dr det medium genom vilket de flesta har blivit bekanta
med livet pa det fiktiva Saltkrakan. I Svensk Bokhandel berittar Annika
Lindgren, utgivningsansvarig vid Astrid Lindgren AB om att de inte godtar
att nya berattelser skrivs, men att de tillater att befintliga texter anvénds i nya
sammanhang exempelvis genom att ett kapitel i en bok ges ut som bilderbok
med nya illustrationer. Vidare forklarar Annika Lindgren att det ar ett sétt att
fornya forfattarskapet och hélla verken aktuella, samtidigt som de vill behalla
de klassiska illustrationerna som gjorts pad Astrid Lindgrens tid. Det gar
utmérkt att ha bada versionerna pad marknaden samtidigt. I samma artikel
berdttar Maria Nilsson Thore om sitt arbete med bilderna till bilderboken och

https://doi.org/10.15626/hn.20204510



232 HumaNetten Nr 45 Hésten 2020

att hon fick friheten att skissa fritt pa karaktdrerna, men att hon dnda &r praglad
av bilderna fran tv och de illustrationer llon Wikland gjorde som ar baserade
pa filmkaraktérerna, ndgot som dnda paverkade slutresultatet. Nilsson Thore
kommenterar ocksé att hon genom arbetets géng dndrat harfirg pa Tjorven
och Pelle sé att de i den férdiga bilderboken har samma hérfarger som i TV-
serien. Farbror Melker har hon gett lite gratt vid tinningarna med tanke pa
hans alder och att han ar pappa till den néstan vuxna Malin (Damberg
2020:13-14).

Bilderboken utnyttjar de intermediala referenserna genom att i
baksidestexten ge en introduktion till ett storre persongalleri én det som sedan
forekommer innanfor parmarna. Den som inte &r bekant med eller glomt
historien om Saltkrdkan far hér en introduktion. Lisaren far veta att Tjorven
med hunden Batsman bor pa 6n med hela sin familj. P4 somrarna bor familjen
Melker Melkersson dir ocksa med barnen Malin, Johan, Niklas och Pelle.
Pojken Pelle beskrivs som en sjudring som dlskar djur men inte har nagot eget.
Efter presentationen av de centrala gestalterna i berittelsen foljer en kort
informativ text om bokens handling och hur Tjorven och Pelle hamnar mitt i
ett farligt dventyr i vilket Batsman far en viktig roll. Handlingen kretsar kring
Pelles djurintresse och hur han féljer med Tjorven pa en battur for att kopa en
kanin. Turen far en ovédntad vindning nir de pa tillbakaviagen rakar ut for ett
ovéder, tappar arorna och tillfélligt blir strandsatta pa en dde 6. Historien
slutar lyckligt med att Batsman drar hem baten och under firden finner de
ocksé de forlorade arorna.

Flertalet av Astrid Lindgrens litterdra verk har blivit bilderbdcker; redan
tva ar efter forsta boken om Pippi Langstrump utkom numera klassikern och
storséljaren Kdnner du Pippi Langstrump? (1947), den forsta i raden av Pippi-
adaptioner, vars relation till forsta kapitelboken analyseras intermedialt av
Anette Almgren White i antologin Starkast i virlden: att arbeta med Astrid
Lindgrens forfattarskap i skolan (2011). Likasa bockerna om barnen i
Bullerbyn och barnen pé Brakmakargatan, de om Emil och Madicken och
dven sagorna har adapterats till bilderbocker genom aren vilket visar pa att
bilderboksversioner av Lindgrens verk dr mer regel dn undantag. I nagra fall
har avsnitt ur kapitelbdckerna blivit till bilderbdcker, medan det i andra fall
skrivits fortsittningar om de vilkdnda karaktirerna som publicerats i
bilderboksform. Emil-bockerna &r adaptioner av episoder i kapitelbockerna
medan bilderbockerna om barnen pad Brakmakargatan och Madicken dr nya
berittelser om kapitelbokskaraktirerna. Sagorna, slutligen, har identisk text
men nya illustrationer i bilderbockerna (Ehriander & Almgren White 2019;
Ehriander & Hedén 1997).

Diremot har det séledes varit fa adaptioner av teveserien och det litterdra
verket Vi pd Saltkrdkan nér nu Lindgrens sldktingar och bolaget Astrid
Lindgren AB gor en nysatsning. Senast utkom en fotografisk bilderbok,
Skrallan och sjorévarna (1967), en berittelse som dr ett kompilat av still
motion-fotografier som togs i samband med teve- och filminspelningarna.
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Utdver teveserien producerades fyra filmer mellan 1964-1967 om familjerna
pé skédrgardson. Har ar det intressant att resonera kring huruvida Saltkrdkan,
bade vad giller karaktirer och miljo, har s& hogt igenkénningsvérde att det &r
mdjligt att tala om konstruktionen Lisa Kéllstrom skriver i sin avhandling om
hur den vilkdnda Pippi-gestalten blivit ikonisk och att om négot ar ikoniskt
s& impliceras ocksé en utbytesprocess dir exempelvis karaktdren, som Pippi,
blir en moétesplats for olika kulturella praktiker och att karaktéren ”goérs” pa
nytt varje gdng hon finns i ett nytt sammanhang och vi kénner igen henne
genom négot av hennes karaktéristika (Kéllstrom 2020:17).

Mot bakgrund av nytillskottet i Astrid Lindgren AB:s mediala landskap &r
fragan hur den nya bilderboken dels fungerar som ett sjdlvstiandigt verk, dels
forvaltar det litterdra och filmiska arvet. Hur anpassas berittelsen for
bilderbokens speciella beréttande, och for en ny generation unga ldsare samt
hur forhaller sig bilderboken till sina foregangare, savil till teve-produktionen
som till kapitelboken? Syftet med artikeln &r sdlunda att ur ett intermedialt
perspektiv undersdka och diskutera pé vilket sétt bilderboken forhaller sig till
tidigare bearbetningar och vilka mediala fordndringar som beréttelsen
genomgatt sett till innehall och form, men ocksé vilka fordndringar som skett
som kan rimligen forklaras av tidsrymden mellan utgivningarna av
bilderboken & ena sidan och teveproduktionen och kapitelboken & den andra.

Undersokningen sker med hjilp av komparativ intermedial analys av
bilderboken, motsvarande avsnitt i kapitelboken och teveavsnittet fran 1964.

Ett intermedialt perspektiv

Undersokningens intermediala perspektiv innebér att analysen riktas mot
mediala fordndringars paverkan pa bilderboksberittelsen. Vid varje
overforing av innehdll fran ett medium till ett annat i ett tidsperspektiv sker
en transformation. Ett annat ord for transformation &r omvandling. Dessa
mediala fordndringar sétts in i1 en kulturhistorisk kontext for att oka
forstaelsen for hur beréttelser fordndras 6ver tid for att passa nya forhéllanden,
konventioner och smak. Intermedialitet &r en term som bade beskriver ett
interdisciplinért forskningsfalt, mest framtriddande inom
litteraturvetenskaplig forskning, och ett analytiskt perspektiv som
uppmérksammar och intresserar sig for intertextuella samband som
overskrider mediegrénser.

Centralt for begreppet intermedialitet &r att all litteratur, konstarter och
medier dr blandade och att det varken dr mdjligt eller onskvirt att dra exakta
grinser mellan medier eller gora strikt atskillnad mellan dem (Ellestrdm
2010: 1-17). Déaremot ar det for forskningen viktigt att bidra med kunskap
om hur beréttelser stér i forbindelser med varandra ver mediegrénser for att
oka forstdelse for ett enskilt litterdrt verk. I det hdr fallet &r det hur
nytillskottet, bilderboken, forhaller sig till forlagorna: savél original som
adaptioner. I analysen anvinds termen medium. Enligt Jorgen Bruhn och
Liviu Lutas (2016: 2) dr ett medium ett fenomen som har tre dimensioner, en
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teknisk, en basal och en kvalificerad dimension. Den tekniska dimensionen
av ett medium avser mediets materialitet, vilket innebdr den fysiska
kommunikationsform ldsaren/betraktaren moter. I artikeln &r det relationen
film, kapitelbok med illustrationer och bilderbok som undersoks. Den basala
dimensionen ror vilka basmedier som kommunikationen formedlas genom. I
det hér fallet ar det statisk och rorlig bild, organiserat och oorganiserat ljud,
samt skriven och talad text. Organiserat ljud avser kompositioner medan
oorganiserat ljud kan &verséttas med naturligt eller oavsiktligt ljud och avser
hir ljud som inte skapats for ett estetiskt &ndamal eller syfte. En sdng som
sjungs av en ménniska &r organiserat ljud medan en figelsang inte dr det 4ven
om vi kan tolka det som ”séng”. Daremot kan forstas fagelsdng anvindas for
att signalera en viss stimning eller utgora ett ledmotiv i en viss artefakt.

Slutligen, den kvalificerade dimensionen avser kontextuella faktorer som
skiftar mellan tider och platser och alltsd ar konventionsstyrda. Den
grundldggande konventionella indelningen av litteraturen i genrerna lyrik,
epik och dramatik forekom redan under antiken men har fortfarande
aktualitet. Medierna film, kapitelbok och bilderbok styrs &ven de av olika
forvantningar och konventioner som vuxit fram &ver tiden. TV-serien ar
episodisk, ofta med Sppna slut, medan spelfilmen vanligen behdver ha en
upplosning. Kapitelboken forlitar sig mer pa den skrivna texten i beréttandet
till skillnad fran bilderboken, filmen pa den rorliga bilden i kombination med
ljud. Gestaltning 1 film ersitter ofta kapitelbokens beréttarrost till exempel.
Kapitelboken &r en kategori som ocksé har ett bredare tilltal an bilderboken,
den senare avsedd for en yngre malgrupp.

En bilderboks kvalificerade dimension &r en handling i begrinsat omfing
med tydlig borjan, mitt och slut, véixelvis berittad i bild och text, riktad till
barn. Samtidigt utesluter det inte att det finns bocker som réknas till
bilderbdcker dven med stdrre omfang och vuxna som méalgrupp, till exempel
Shan Tans Ankomsten. Bilderbokens tekniska dimension dr fortfarande i
forsta hand pappersbaserad vilket innebér att den dr analog och ddrmed
domineras av basmedierna statisk bild och skriven text. Alla tre dimensioner
samverkar och det gar dérfor inte att helt avgransa dem utan dimensionerna
griper in i varandra.

Artikeln &r disponerad enligt foljande: forst foljer en analys av
bilderbokens visuella och verbala framstillning i relation till bilderboken som
medium, dérefter foljer en jimforande analys av bilderboken stidlld mot
kapitelboken och dérefter teveavsnittet.

Den komparativa analysen forvintas visa pd fordndringar mellan de
analyserade texterna som kan forklaras av dels transformationen med hiansyn
till mediets tre dimensioner, dels tidsaspekten. Men for att kunna gora detta
behdver bilderboken forst analyseras utifran dess mediala egenskaper.
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Bilderboken

Vid analys av den tekniska dimensionen ar Ett litet djur dt Pelle i ett flertal
avseenden en klassisk bilderbok: sidor i liggande format i storlek 28,5 x 25,5
cm. Boken har begrinsat omfang, 40 opaginerade sidor, och bilder i tonad
fargskala som ticker hela uppslagen. Endast nagra fa uppslag saknar
heltdckande bilduppslag men pa varje uppslag forkommer savil text som bild.
Har finns panoramabilder, hel- och halvbilder samt nérbilder. Pa det forsta
uppslagets vénstra sida presenteras texten i tva spalter pa 16 rader vardera. Pa
ytterligare fem sidor forekommer dubbla textspalter, en [0sning for att rymma
mycket text utan att textmassan upplevs for tit. Det finns en tendens, frimst
efter 6nskemal fran bokhandeln, att &lderskategorisera bilderbocker for i
forsta hand forskolebarn oavsett textens omfattning och komplexitet. Den
skrivna textens omfattning och realistiska stil forutsitter inte bara en vuxen
lasare utan mdjligen dven en nagot &dldre primir malgrupp, vilket vi
aterkommer till i jimforelsen mellan bilderboken och kapitelboken. Boken
riktas, som bilderbocker vanligen gor, till barn mellan 3 och 6 &r enligt
forlagets hemsida.

Aven om bilderna #r gjorda i realistisk stil foljer de inte realistiska ideal i
barnframstillningen: Pelle och Tjorven avbildas i oproportionerlig skala med
stora huvuden och smala armar och ben. Skorna ar sd sma att de for tankarna
till dockskor. Méjligen finns har kommersiella ambitioner, att figurerna med
tiden ska lanseras som leksaker. Det finns redan nu en leksak som
marknadsfors som “en pysselvdska” ute p4 marknaden. Viskan prydd med
Nilsson Thores illustrationer innehéller bland annat pysselbok, skrivbok och
ett spel samt ett Memo med memorybrickor. Rabén & Sjogren har
uppenbarligen ocksa stora forhoppningar pa denna bok dé de satsat ordentligt
pa marknadsforing och en bild frdn boken pryder omslaget till forlagets
hostbokskatalog och boken kan ses i manga skyltfonster dér bocker séljs.

Nilsson Thore anvinder en naivistisk stil for att framstilla barnfigurerna.
Stiliseringen 4r ett sétt tilltala det yngre barnet och mojliggora igenkénning.
For det forsta imiterar Nilsson Thore inslag av det sétt att teckna méanniskor
som barn har i yngre éldrar, for det andra gor stiliseringen det svérare att
aldersbestimma Tjorven och Pelle och, mdjligen med avsikt att tilltala savél
en tredring som en sexdring. P4 bilderna forekommer beréttelsens
centralgestalter: Tjorven och Pelle. Ovriga figurer, Batsman, kaninen och de
vuxna framstélls ddremot i mer realistiska proportioner och korrekt skala. P&
sa sitt kan man séga att bilderbokens bildgestaltning av karaktérer laborerar
med ett dubbelt tilltal, ett som riktas till det lilla barnet, ett annat till den
vuxne. Att karaktdrerna dndrar utseende och foryngras som en konsekvens av
transmedieringen fran ett medium till ett annat dér de ténkta ldsarnas alder
ocksd dr yngre dr ndgot som ocksa Pippi-karaktiren genomgatt nér
kapitelbockerna blev tecknade serier (Storn 1997: 57-84), samt nir det idag
utkommer sma pekbocker i kartong dér seriernas bilder dteranvénds for de
yngsta ldsarna.
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Bilderboken som medium har de senaste senare decennierna beforskats
flitigt. Definitionen pé bilderbok ar emellertid inte enhetlig men det finns
grundldggande kriterier av bilderboksforskare for att ringa in fenomenet
bilderbok (Hallberg 1982; Hallberg & Westin 1985; Rhedin 1992 ;
Nikolajeva 2000). Det stringaste kriteriet formuleras av Hallberg: En
bilderbok ska vara skonlitterér, innehalla text- och bildrelationer och ha minst
en bild per uppslag (Hallberg 1982:164). Nikolajeva, diremot har en
kvalitativt inriktad definition och konstaterar: ”Det dr inte bildtdtheten, utan
forhallandet mellan bild och text som bor vara avgorande.” (Nikolajeva 2000:
16) Hon tar Vildingarnas land som exempel, som riknas som bilderbok fast
inte alla uppslag har bild. Vi argumenterar for att bade bildtithet och det
kvalitativa savil som det kvantitativa forhallandet mellan ord och bild bor
vara avgorande i enlighet med Anette Almgren Whites uppfattning (Almgren
White 2011a: 32). Rhedin & sin sida i stéllet for att fokusera pa relationen ord
och bild formulerar tre olika bilderbokskoncept och skiljer pa den illustrerade
texten, den expanderande texten och den genuina bilderboken (Rhedin 2001:
73-105). Den illustrerade texten dr en bilderbok vars berittelse fungerar utan
bilder och som ofta forlitar sig pa en forlaga, till exempel en kapitelbok. Den
expanderande texten och den genuina bilderboken ar bada skapade med avsikt
att text och bild ska samverka i beréttandet och har ingen explicit forlaga. De
tre kategorierna dr emellertid svéra att hélla isdr och tillimpa i praktiken och
av det skilet foreslar vi att en reduktion till tva kategorier, en kategori som
innehéller samproducerade bilderbocker 1 vilken bilden eller texten varit
publicerad tidigare i ndgot annat sammanhang och som darmed inkluderar
adaptioner av andra verk, och en annan kategori som innehaller
samkomponerade bocker 1 vilken texten och bilden &r skapade for
bilderboken och didrmed inte har ndgon explicit forlaga (Almgren White
2011b: 48). Den samproducerade bilderboken ryms i Rhedins forsta kategori
medan den samkomponerade bilderboken tdcker Rhedins tvd andra
kategorier: ”En samproducerad bok ir i ny i det hdnseendet att sévil texten
som bilden anpassats till bilderboksgenren men ocksé gammal eftersom den
har en text och i viss utstrackning dven illustrationer som den faller tillbaka
pa.” (Almgren White 2011b: 48). Ett litet djur at Pelle kan hinforas till
kategorin samproducerade bilderbdcker, vilket betyder att den bér explicita
referenser till tidigare verk.

Boktitel och omslag — forankring av berattelsen i tid och rum

Boktiteln ér identisk med motsvarande filmavsnitt/kapitel i forlagorna. Pa
omslaget &r titeln i blatt placerad dver motivets centrala gestalter: Tjorven,
Bétsman och Pelle. For att stirka kopplingen till Saltkrakans fiktiva vérld
krons boktiteln med Overskriften Saltkrakan” 1 skrivstil, avbildad som
formad av ett stycke gult rep med knopar. P4 baksidan mot bld bakgrund
aterkommer ocksd Overst “Saltkrdkan” och under den en innehélls-
beskrivning. Underst aterges de centrala gestalterna: Pelle till vénster,
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Tjorven i mitten och Bétsman till hoger. ”Saltkrakan” som overskrift ppnar
ocksa for mojligheten att gora flera bilderbocker i samma serie ddr namnet
utformat som ett ringlande rep da utgdr ett slags logotype som skapar
igenkénning for badde barnet och den vuxna bokhandelskunden eller 1an-
tagaren pa biblioteket.

Titeln star for en betydande del av bilderbokens helhet med hénsyn till
bilderbokens begridnsade omfang och empiriska undersokningar visar att unga
viljer bok beroende pa titel (Nikolajeva 2000: 65). I det hér fallet tyder
overskriften ”Saltkrakan” pa att forlaget dven inkluderat en vidare krets och
nirmast den vuxne ldsaren, som har ett stort inflytande pa barns bokval.
Maénga av den dldre generationen har vuxit upp med teveserien eller filmerna
om Saltkrakan eller last kapitelboken. Forséttsbladen i en bilderbok utnyttjas
ofta for att visualisera den tid och milj6 som historien kommer att utspelas i
och kallas av Nikolajeva for en etablerande bild (Nikolajeva 2000: 69). Har
ar det skdrgardsmiljon som far ta plats, en miljé som i boken for dvrigt inte
ndmns med ord utan enbart gestaltas. Miljon &r ocksé central for handlingen,
framforallt med tanke pa att naturen i den yttre skirgarden dar det fiktiva
Saltkrdkan befinner sig &r hart utsatt for vader och vind. Inte nog med det;
miljon &r inte enbart en naturskon fond utan kan i stillet betraktas som en
central agent i handlingen. Det &dr askvidret som for barnen pa villovigar
innan de rdddas hem av Batsman. Var argumentation stoder sig pa Pia Maria
Ahlbécks ekokritiska artikel “Véderkontraktet: plats, miljoréttvisa och
eskatologi i Astrid Lindgrens Vi pd Saltkrakan™ (Ahlback 2010). Hon slar
fast: ”De naturlyriska inslagen i Vi pd Saltkrakan dr ménga och starka, men
naturmiljon i1 romanen utgdr langt ifrdn nagot tjusigt sceneri. I stillet
samverkar den med karaktirerna, bland annat kommer den till tals genom
Malin och hennes dagbok.” (Ahlback 2010: 8)

P& bokens framre fOrséttsblad etableras 1 en panoramabild
skargardsmiljon: i bakgrunden sma rodmélade panelade stugor utspridda pa
Oar, 1 mittgrunden vatten och sma kobbar. Stugorna avbildas som sneda och
vinda, en tradition som gar tillbaka till Ingrid Vang Nymans modernistiska
stil (Druker 2007; Almgren White 2019). Det &r en idyll i milda firger som
illustratoren gestaltar. Férgskalan for tanken till de blekta fargfilmerna.
Tekniken ar akvarell, fargen flyter ut i konturlinjerna och bildar mjuka
overgangar mellan olika formationer och fargfalt. I forgrunden stracker sig
langs néstan hela nederkanten kala klipphdllar. Kompositionen foljer
principen for centralperspektiv. Perspektivet forutsitter framfor motivet en
tankt betraktare som blickar ut 6ver 6landskapet: ett visuellt stilistiskt grepp
for att skapa engagemang och delaktighet hos lasaren. P4 bakre forséttsbladet
aterkommer samma bild pd skdrgdrdsmiljon, men med en vésentlig
forandring. I vénstra bildrummet sitter Pelle som 6mt héller sin nyfunna vén,
kaninen, i famnen. Nilsson Thore utnyttjar pa sa vis frimre och bakre
forsittsblad for att inleda och avsluta berittelsen, en beréttarteknisk finess
som ibland anvinds for att belysa vésentliga fordndringar som skett i boken
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(Nikolajeva 2000: 71). Det bakre forséttsbladet sétter fokus pé att Pelles
onskan som han nért linge gétt i uppfyllelse.

Text och bild i samverkan — bildens kompletterande person-
och miljogestaltning

De basala medierna i boken ér statisk bild och skriven text i samverkan. Maria
Nilsson Thore later bilderna breda ut sig for att svélja den omfangsrika
textmassan. | texten forekommer inte bara ett flertal dlderdomliga ord och
uttryck, utan dven praktiker och bruksartiklar som inte ldngre ar aktuella. Att
skriva pa maskin, hdmta mjolk i mjolkflaska eller att kora kor i koférja hor
till en forgangen tid. Inte heller finns langre nagra sockerlador i trd att moblera
kojor med. Penningvérdet dr ocksa ett helt annat: en krona som Melker ger
barnen nir han skickar ivdg dem for att fa arbetsro racker idag inte till tva
glasspinnar. Nagon kokskammare anvénds inte ldngre, som ar det rum Melker
sitter 1 vid sin skrivmaskin. Hir kan bilderna i stillet fylla den pedagogiska
funktionen att upplysa hur féremdl fran forr ser ut och hur praktiker och
sedvéanjor utfordes.

I det hir fallet har forlaget i stéllet for en didaktisering valt att vara trogen
Lindgrens text. Sillsynta ord som for tankarna till Bibeln &r sannerligen,
syndafloden och vilsignade. Ett adjektiv som idag &r ovanligt &r duven som
forekommer i uttrycket ”duvna maskrosblad” (uppslag 8). Duven som betyder
slak eller i daligt tillstiand ar ett adjektiv som finns redan i fornsvenskan och
anvints sedan 1385 enligt SAOL 14 pa nitet (svenskaakademien.se).
Troheten géller ocksd vid atergivning av intertextuella referenser till
Robinson och Fredag som Tjorven har i tankarna under vistelsen pd den dde
on. Nér teveserien spelades in och kapitelboken skrevs skildrades samtiden
av bade forfattaren Astrid Lindgren, regisséoren Olle Hellbom och
illustratoren Ilon Wikland, men for Maria Nilsson Thore (f. 1975) &r denna
tid historia da hidndelserna utspelas innan hon foddes och hon inte sjilv har
nagra egna minnen eller upplevelser av den tid hon skildrar (Toijer Nilsson
1987: 18). Héir moter saledes en samtida text, som forvisso har dragning at
Bullerby-idyll i skdrgardsmiljo, bilder som for bade bilderbokskonstniren och
dagens ldsare &r historia och det dr intressant att se vad som sker i det motet.
Det som blir vésentligt hiar ar att bilderbokskonstniren inte kan bygga
bilderna pé egen erfarenhet av en tid utan maste forhalla sig till och skaffa
information kring den tid hon ska avbilda och hir bor rimligen teveserien
spela roll eftersom ldsarna som sett serien ska kunna kidnna igen sig i bade
tiden och miljon dven om den gestaltas pa ett fritt sétt.

Ovanfor textspalterna pa det inledande uppslaget finns en miljobild
forestillande ett utsnitt av Saltkrdkans skdrgard med Snickargarden i hoger
bildrum, omgiven av andra 6ar. Huset ligger ensamt pa den lilla 6n och saknar
realistiska proportioner; dorrar och fonster &r Overdimensionerade, och
dessutom ticker huset storre delen av 6n. Huset i blekrott, gron dorr och ett
uppslaget fonster varifran en gul gardin fladdrar 4r avbildat i sneda vinklar,
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en stil som ska visa sig vara genomgaende. Ett gulvarmt ljus strommar ut fran
fonstret. Bildframstdllningen for tankarna till miniatyren som forskning visar
ofta knyts till en nostalgisk upplevelse ur ett ldsarperspektiv. ’Miniatyrens
emotionella styrka dr dess konkreta uttryck for ménsklig lingtan — och
nostalgi”, skriver Niklas Salmose i sin studie av kapitelboken Emil i
Lonneberga (Salmose 2019: 53). Vad géller Bullerby-idyllen som ligger néra
till hands kénnetecknas den av en "medierad forestdllning” av bland annat av
roda stugor da vi “Oversitter vara forestdllningar i tecken och symboler i
berittelser” (Kéllstrom 2011: 10, 15) och Snickargarden &r rod bade i
kapitelbokens text (Kéllstrom 2011: 196, 18) och i bilderbokens bilder.

Ett utslag av nostalgi dr ocksa den tendens att i bildframstéllningen krydda
med detaljer och foremal som ur ett historiskt perspektiv kommit att definiera
en tidigare epok. De omndmns inte i den skrivna texten, utan laggs till av
illustratdren. I det 6ppna fonstret skymtar en skrivmaskin. Hogra uppslaget
tacks av en bild som visar Melker framfor skrivmaskinen och det dppna
fonstret. Bredvid skrivmaskinen ligger maskinskrivna papper, varav nagra ar
hopknycklade och en kaffekopp stilld ovanpa. Miljon avbildar tidigt 1960-tal
via numera retrotypiska foremal och inredningsdetaljer, den rod- och
vitmonstrade kaffekoppen ar en imitation av Stig Lindbergs Salix réd, och
assietten med roda blad pa vit botten liknar Gefle vinranka, bada idag
atravirda samlarobjekt. Lingre fram i boken hdnger pa kojviggen som Pelle
och Tjorven finner under sitt skeppsbrott en metrev, tamp och ett gront
glasflote prydligt pa krokar. Framstéllningen for tankar till inredningsdetaljer
snarare dn vardagliga bruksforemaél. Att isolera retroforemal i en &vrigt
sparsmakad miljo tillfor en nostalgisk dimension, ett stilistiskt grepp att tala
till den vuxne. VAr argumentation stods av Anders Wilhelm Abergs studie av
Astrid Lindgrens filmadaptioner under 1980- och 1990-talen. Aberg skriver
om hur filmscener har tablaliknande kompositioner i vilka foremal vid tiden
for filmernas lansering var eftertraktade samlarobjekt (Aberg 2011a: 79-82).
Aberg kallar detta stilistiska grepp for “fetischering” av den moderna stil som
vixte fram under folkhemmet under 1945-1965 for att definiera svenskhet.
Ursprungligen signalerade stilen en orientering mot rationalitet och framtid
men i filmadaptionerna har retrostilen fatt en annan innebord: en forskoning
av ett kulturellt forflutet. Likasé kldderna, de tjocka monstrade ylletr6jor, som
Melker och Rulle bér mitt i sommaren bidrar till en fetischerande tendens. I
fonstret stdr Tjorven och lutar sina armbégar mot fonsterbriddan. Tjorven
blickar mot mannen som med hdger hand tar sig for pannan samtidigt som
ansiktet uttrycker en grimas av fortvivlan. Den vénstra handen vilar pa
skrivmaskinens tangenter. Scenen fangar Melkers avbrutna skapande och da
detta &r bilderboksldsarens enda mote med Melker blir han mer
endimensionell &n i kapitelboken dér han beskrivs som impulsiv som ett barn,
pojkaktig och bekymmerslos (Lindgren 1964: 5). Magnus Ohrn har beskrivit
Melker som en karaktdr dir tvd maskuliniteter smélter samman: ”den vuxne
mannen och den lekfulle pojken” (Ohrn 2015: 233) men i bilderboken ir den
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lekfulle pojken borta och han blir enbart den vuxne mannen som blir stord i
sitt arbete. Handlingen i texten borjar in medias res: I den lilla
kokskammaren satt Melker och skrev. Han hade fonstret dppet s& att han
kunde kénna doften av gulmarorna utanfor, och nir han lyfte blicken fran
skrivmaskinen sdg han en liten bla flik av fjarden” (uppslag 1). Idyllen
forvandlas till mardrom. Orsaken till den &r att flickan som star utanfor
fonstret kommer och avbryter honom: ”’Och du bara skriver och skriver’, sa
hon. *Vad &r det du skriver egentligen?” (uppslag 1) Illustratéren véljer att
finga det 6gonblick som huvudpersonen trader in i handlingen vilket ar
effektfullt. Den skrivna texten déremot drivs av stilfiguren litotes, den
underdriver i det att den inte explicit ndmner den fortvivlan som den visuella
gestaltningen av Melker uttrycker. Melker stonar och tycks inte ma bra, vilket
framkommer i dialogen, via Tjorvens perspektiv: ”Mar du inte riktigt bra”,
fragade Tjorven. Melker sade att han madde bra men skulle ma dnda béttre
om hon ville forsvinna dérifran” (uppslag 1). Vanligt &r att anvédnda litotesen
for att skapa en ironisk effekt, med risk for att ironin inte uppfattas. Som
framkommer i exemplet och i stod av forskning har illustratdren stor
mojlighet att paverka tolkning av ett verk via bildernas innehéll, stil och form
(Nikolajeva 2000: 89-115). Edward Hodnett, som undersokt illustrationer i
viktorianska 1800-talsromaner, uppméarksammar att illustratéren har en stor
frihet att vilja vilken avgorande hindelse som ska avbildas, nagot han kallar
moment of choice (Hodnett 1982: 26). Det innebér att illustrationerna &r en
tolkning av illustratérens egen ldsning av i forsta hand den skrivna texten,
men rimligen dven Ilon Wiklands illustrationer i kapitelboken, liksom ovriga
Saltkrakan-fiktioner. Genom att bilderna forstirker och stodjer textens utsaga
bidrar illustratdren till att styra ldsning och tolkning av beréttelsen. Ett
forstarkande forhallande mellan texten och bilden utmérker den forstarkande
bilderboken utifran Nikolajevas typologi (Nikolajeva 2000: 22). Hon skiljer
pa fem grundliggande relationer mellan ord och bild: i den symmetriska
bilderboken beréttas en parallell historia i text och bild, i den kompletterande
fyller medierna i varandras luckor, i den forstirkande eller expanderande
forstérker bilderna orden eller omvént och historian kan inte forstas utan det
andra mediets stdd, i den kontrapunktiska bilderboken ifragasétter ord och
bild varandra pé ett kreativt sitt och bada behovs for att forsta historian. Den
sista kategorin avser den ambivalenta bilderboken, i vilken kontrapunkten gar
over i konflikt. Ord och bilder kreerar tillsammans en motségelsefull historia
som skapar forvirring och osikerhet. Denna indelning ska forstas inte ses som
absolut utan i stéllet som en “mycket grov indelning”, enligt Nikolajeva.
(2000: 21). Vid forsok i var egen undervisning framkommer ocksa att
studenterna har svart att tillimpa dem, dessutom kan inom en och samma
bilderbok alla dessa forhallanden forekomma i varierande grad. Lampligare
ar att betrakta Nikolajevas typologi som en heuristisk oversikt av ord- och
bildrelationer utmérkande for bilderboken. Hér i den forstirkande ord- och
bildrelationen verkar det som att illustratren vill vinnligga sig om att
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lasaren/betraktaren ska forstd textens hér ironiska underton. De forstarkande
ord- och bildrelationerna rér i den hir bilderboken framforallt bildens
formaga att visualisera kénslor via mimik och gestik, nadgot Nilsson Thore
utnyttjar genomgéende. Den allvetande berdttaren &r ndmligen fortegen om
gestalternas inre kédnslor undantaget Pelle. De enda kinsloyttringar som
beréttaren yppar om Tjorven ar de som uttrycks explicit. Forst dr det den
paniska rédsla for aska hon upplever och ger uttryck for ndr hon och Pelle
hamnar i sjondd och sedan det glddjetjut hon utbrister nér de lyckas riadda sig
iland. De bada kinsloyttringarna framkommer savil i texten som bilden. Men
vad Tjorven kdnner innerst inne, det avslojar inte berdttaren. Till skillnad fran
Pelle dr Tjorven externt fokaliserad vilket framkommer i den skrivna texten
pé ytterligare ett stélle, men som illustratdren valt att inte visualisera: ”Sedan
morknade plotsligt hennes uppsyn, man kunde tro att hon satt dér och var radd
for askan igen” (uppslag 18). Det ar hennes farhidgor for hur de vuxna ska
reagera pa att de varit borta sa linge. Vuxenvirlden och védret kan Tjorven
inte styra over.

Astrid Lindgrens berittelser skildrar ofta starka, handlingskraftiga och
kavata flickor och kénsliga pojkar, som ldsaren ibland tycker synd om. Pelle
ar Tjorvens motsats och de kompletterar varandra i den kris som askvéadret
utloser. Annars dr det endast bilderna som ger information om Tjorvens
méaende. Hon ser glad ut, nyfiken, kavat (hdnderna i sidorna), stark,
beslutsam, givmild, omhéndertagande och stolt. Pelles kénsloliv diremot
kommenterar beréttaren pa var och varannan sida. Pelle "ryste” (uppslag 3),
”blev vild”, ”sag innerligt beldten ut” (uppslag 5), ’flamtade till”, ’[t]ankarna
brusade genom hans huvud” (uppslag 6), “tittade d6mt”, (uppslag 8), har starka
kanslosvingningar fran lycka till oro (uppslag 10), “undrade forskramt”
(uppslag 12), ”blev néstan arg” (uppslag 17).

[lustratéren kompletterar den skrivna texten genom att tillfora Tjorven
kéanslor som inte framkommer i texten. Pa sa vis bidrar illustratoren till att ge
en flerdimensionell karaktérisering av en central karaktér eftersom mycket
lite framkommer om vad Tjorven tdnker. Har skiljer sig bilderboken fran
kapitelbokens karaktérisering av Tjorven. I kapitelboken forekommer
namligen sévil extern som intern fokalisering av Tjorvens tankar och kénslor.
Négot som illustratdren ocksa lyfter fram pa forsta uppslaget ar Tjorvens blick
och kroppsspréak nir hon yttrar sin mest kdnda replik: ”Farbror Melker, vet du
vad?” For dagens ldsare och teveserietittare dr detta ndgot som kdnnetecknar
Tjorven och som for framfor allt vuxna har blivit ett av de Lindgren-citat som
anvdnds skdmtsamt i olika sammanhang for att skdmtsamt referera till
personer som oombedda har asikter och gérna vill tala om hur saker och ting
bdst bor utrdttas. Tjorvens och Melkers relation &r betydelsefull for
kapitelboken och teveserien, men kommer inte fram pad samma sitt i
bilderboken dir Melker endast 4&r med pa forsta och sista uppslaget. Pa det
sista uppslaget ser ldsaren honom endast i halvfigur i form av sockar, byxben
och ett par armar som forsoker hélla fast ett handskrivet manus pa glid. I



242 HumaNetten Nr 45 Hésten 2020

bilderboken tar Tjorven sjilvklart plats genom att stéra en vuxen person som
forsoker arbeta och hon gor det med ett nyfiket och lite krdvande sdtt. Hon
har ocksa synpunkter pad Melkers sétt att skriva: ”Om du inte kan skriva s att
jag forstar det, da kan du lika gérna sluta upp.” (uppslag 1) Saltkrakan ar en
samtidsskildring och Anna Sandahl understryker i ett opublicerat paper
(2020) hur vasentlig for skildringen Tjorvens anvindande av du” &r i
sammanhanget och att det som vid tiden for kapitelboken och teveserien
skiljer Saltkrdkan fran de flesta andra platser i Sverige dr den jamlika
relationen mellan barn och vuxna, nidgot som avspeglas ocksé i du-tilltalet.
Du-reformen fick genomslag forst 1967 och innan dess sags det ofta som
ouppfostrat av barn att séga du till vuxna (medan vuxna fick sdga du till barn).
Att du-reformen redan praktiseras pa Saltkrdkan gor att Tjorven och de andra
barnen far en mer jimlik relation till de vuxna sé spraket &r mindre nedlatande
och barn och vuxna kan adressera varandra pa lika villkor. Det dr Tjorven
som tar initiativet till att dua farbror Melker och detta ligger helt i linje med
Lindgrens uttalade uppfattning att barn bade ska f& synas och horas:
”Behandla dem med ungefar samma hiansyn som ni dr nddsakade att visa edra
vuxna medmaénniskor. Ge barnen kérlek, mera kirlek och dnnu mera kérlek,
s& kommer folkvett av sig sjdlv”, skrev Lindgren i en ofta citerad debatt i
Husmodern 1948. Sandahl skriver vidare att pa Saltkrékan finns inte heller
négon grans mellan den familjdra sféren (dér duandet kom i bruk tidigare) och
den offentliga sfiren (dir du-tilltalet var reglerat). Duandet har blivit till en
norm pa on dé detta ar en isolerad plats med nérhet och gemenskap mellan
manniskor oavsett alder, och denna nérhet gor ocksa att Tjorven kan luta sitt
huvud in till den arbetande Melker, stora honom, dua honom och uttala sina
synpunkter pa hans skrivande utan att framsta som uppnosig. Den nirhet som
Nilsson Thore avbildar i illustrationen uttrycks genom Tjorvens kroppssprak
och att hennes blick soker Melkers. Bade att hennes verbala sprak och hennes
kropp uttrycker ett sjilvklart berdttigande bidrar till den auktoritet som
forknippas med Tjorven oavsett i vilket medium hon skildras.

lllustratoren och barnperspektivet

Som tidigare berdrts bidrar Nilsson Thore till berédttandet genom att stilisera
barngestalterna sa att de blir barnsligare, till och med docklika for att tilltala
det yngre barnet, medan de vuxna och djuren har mer realistiska proportioner.
Att forminska barnen i bilderna gor att barnfigurerna for det forsta framstar
som mycket yngre, i det nirmaste som sma pysslingar i forhallande till de
vuxna, sérskilt tydligt framkommer det pa sista uppslaget. Hunden Batsman
framstér som gigantisk i relation till barnen. Pelle och Tjorven é&r sa korta i
forhallande till de vuxna att Malin maste sitta pa huk for att komma i samma
hojd som dem. Pysslingar for tankarna till sagan eller fantasy, och det &r
genrer som forskolebarnet oftast dr vil bekant med. I sagan och fantasyn &r
det grundliggande berdttarmonstret cirkuldrt och utméirks av uppbrott,
dventyr och hemkomst. Illustratoren utnyttjar tacksamt resemotivet i
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bilderbokens tekniska komposition. Resan ut foljer bladdringsriktningen frén
vénster till hdger pé utresan medan fardriktningen gér fran hoger till vanster
pa hemresan. Hur bilderbokens struktur samverkar med bladdringen redogor
Ulla Rhedin utforligt for 1 sin avhandling Bilderboken — pd vig mot en teori
(Rhedin 2001).

Att gora barnen mindre dr ocksa ett stilistiskt grepp for att kontrastera
barnvirlden mot vuxenvérlden. Till och med far det till effekt att
vuxenvérlden hamnar ur fokus. I nirbilder dir barn och vuxna férekommer
samtidigt syns endast de vuxnas ben eller underkroppar. Central i barnvirlden
blir i stéillet Batsman som ar gigantiskt stor i forhéllande Pelle och Tjorven,
hundens tva skyddslingar. Batsman skildras med uttrycksfulla ansiktsuttryck
och antar i bilderna vissa antropomorfa drag, nagot som dels knyter an till
djurberittelsen, dven den en genre som dr rikligt forekommande i
barnlitteraturen, dels tar fasta pa texten dir Lindgren vid flera tillfdllen
tillskriver Bétsman tankar och kénslor. Exempelvis skriver Lindgren i
bilderboken ’som om han tankte” (uppslag 19) och i kapitelboken ”Batsman
visste vad som skulle hidnda” (Lindgren 1964: 199). Pelle dr dessutom av
uppfattningen att "Han &r klokare dn en ménniska” och denna rad finns med
bade i bilderboken (uppslag 18) och kapitelboken (Lindgren 1964: 122).
Négot som ocksé &r uppenbart i bilderna ar att han &r aktivt deltagande och
till och med barnens trogna beskyddare. Pa bilderbokens andra uppslag gar
Tjorven och Pelle 6ver Janssons kohage. Pelle svinger med en mjolkkanna
och bada barnen har blicken riktad uppat mot ett fagelbo pa ett tanklost sétt
sa att de inte riktigt ser var de gar. Tjorven pekar uppat mot det fagelbo som
barnen intresserar sig for. Den gigantiska Batsman gér bakom dem och har
ansvarsfullt och lite dngsligt blicken fastad vid barnen, som om det &r hans
uppgift att hélla reda pa dem eller rent av vaka 6ver dem, istdllet for att med
ogonen folja barnens pekriktning, vilket hundar tenderar att gora. Sankt
Bernhardshunden forknippas traditionellt med beskyddande egenskaper
vilket forklaras bland annat av historier om hundens livrdddande insatser i
Alperna.

Bildkompositionen ir ur ett intertextuellt perspektiv snarlik den som ses i
dldre oljetryck dér en skyddséngel gar bakom tva sméa barn, en pojke och en
flicka, som ror sig i naturen och inte dr varse de faror som finns i skogen i
form av stup och vattendrag. Béatsmans svans har dértill formen av en
anglavinge och hans pils dr malad sé att den kan jamforas med dnglavingens
fjadrar. Néra intertextuella forbindelser mellan bilderboksbilden och visuell
bildkonst uppmérksammar Almgren White ndr hon visar pd kopplingar
mellan Ilon Wiklands naturmotiv och klassisk bildkonst eller Bjorn Bergs
bildkonstnirliga forlagor i gestaltning av Emils mamma Alma som har rotter
i det narrativa maleriet (Almgren White 2011b: 55; 2015: 199).

En ytterligare intressant iakttagelse ar att ett fatal nérbilder pa scener dér
det i texten framkommer att bade Tjorven och Pelle deltar, gestaltar endast en
av dem i bildrummet. Att en person dr som dr med i handlingen men @nda inte
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syns kan uppfattas bero pé att framstillningen fokaliseras ur dennes
subjektiva synvinkel, i stillet for det tredjepersonsperspektiv som annars
dominerar bildframstillningen. S& ar ocksé fallet pd den bild som gestaltar
bokens pregnanta égonblick (Lessing 1961: 70): Tjorven lyckas Overtala
Rulle att sélja kaninen till Pelle for endast en krona. Illustratéren har valt att
askadliggora 6gonblicket nir Tjorven trycker enkronan i Rulles hand. Bilden,
med kaninuppfodaren och Tjorven men dir ingen Pelle syns, fokuserar
Tjorvens agerande och kan tidnkas vara vinklad ur Pelles synvinkel. Pelle som
inte sdger nagot under kopet kan forestillas sta bredvid, forsagd och blyg och
bevittna Tjorvens bragd. Pa uppslaget som foljer &r nu i stillet Pelle i nérbild,
pa knd med kaninen i famnen. Har &r med samma resonemang i stéllet Tjorven
fokalisator: scenen dr vinklad ur hennes subjektiva synvinkel. Pa det hér viset
bryter bdde denna och féregaende bild mot tredjepersonperspektivet i bokens
ovriga bilder och mot det extradiegetiska, allvetande berattarperspektivet som
forekommer i texten. Brotten ger upphov till ett dynamiskt
spanningsforhallande mellan bildens och textens uttryck. Ett sddant kreativt
spanningsforhallande mellan orden och bilderna i en bilderbok kan med
Nikolajevas typologi betecknas som kontrapunktiskt eftersom bytet av
perceptionsvinkel pa ett kreativt sétt bidrar till att understryka beréttelsens
klimax. En ytterligare aspekt av att bildperspektivets synvinkel sammanfaller
med en intradiegetisk karaktdr dr att det fungerar som ett stilistiskt grepp for
att engagera lasaren/betraktaren, det vill sdga att suga askédaren in i
fiktionen”. Askadaren blir delaktig genom att den delar samma vy som
karaktéren. Den subjektiva synvinkeln dr salunda ett metafiktivt grepp i syfte
att interagera med betraktaren. Scenen med Pelle med kanin i famnen
gestaltas 1 grodperspektiv och endast Rulles underkropp ar synlig. Grod-
perspektivet understryker att barnperspektivet dr i fokus och barnet dr den
ténkta betraktaren.

Kapitelboken

Den explicita referensen till Saltkrakans fiktionsvirld ror framforallt texten,
vars lydelse i de partier som &terges av Lindgrens bokmanus &r i princip
ordagrann och dir Lindgrens ursprungliga pauskommatering finns kvar
(Nordstrom 2019: 14-15). Bilderbokstiteln &r identisk med motsvarande
kapitelrubrik i kapitelboken, men den senare &r avsedd for l4sare frén nio ar.
Kapiteltexten dr ockséd nedkortad for att passa bilderbokens begridnsade
omfang och aldersgrupp, 3—6 ér, som &r primir malgrupp, enligt forlaget.
Bilderboken saknar bokkapitlets inledning (10 sidor) 1964 och avslutning (3
sidor), delar som Stina &r med i. I stdllet dr fokus pa batiaventyret med Pelle
och Tjorven. De andringar som skett i kapitlets mitt &r endast ett fatal
uteslutningar av enstaka ord eller att ordfoljden dndrats; i Gvrigt dr Lindgrens
text ofordndrad. Texten &r alltsd en nedkortad version av kapitelbokstexten.
Men iar den forkortade texten en anpassning som sker for att passa
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bilderbokens begridnsade omfang som samtidigt ocksa tar hénsyn till en yngre
maélgrupp?

Bilderbokens kvalificerade dimension har traditionellt inte bara en rak
kronologi utan ocksé endast en handling (alltsé inga parallellhandlingar eller
sidohandlingar) och ett fatal personer for att underlétta forstaelsen. Att vilja
en episod dir enbart Tjorven och Pelle d&r med foljer av att de ges mest
utrymme i avsnittet/kapitlet. Det dr rimligen forklaringen till att episoder dér
Stina &r med tagits bort. Men i och med att Stina inte férekommer alls i boken
blir referensen till henne pa fjarde uppslaget oforklarad: ”Och de hade byggt
en [koja, var anm.] i Janssons kohage, till och med Stina hade fétt vara med”
(uppslag 4). Stina omnidmns dven pa uppslaget dir Batsman drar béten
(uppslag 18). Det giller ocksd de pa fjarde uppslaget forekommande
referenser till fler personer i Saltkrakankollektivet, nimligen Tjorvens dldre
systrar Teddy och Freddy och Pelles dldre broder Johan och Niklas, som inte
alls forekommer i bilderboken. ”De gick en liten svéng till sin hemliga koja
ocksé, den var byggd i protest mot Teddy och Freddy och Johan och Niklas”
(uppslag 4). Att ha s& ménga personer som dessutom varken syns i bild eller
har betydelse for handlingen bryter mot bilderbokens grundldggande kriterier
om ett begrinsat persongalleri och blir en mystifikation for den som saknar
forforstaelse.

Nedkortningen innebér ocksé att det parti, i vilket pappa Melkers oro for
hur livet ska gestalta sig for Pelle tagits bort. Pelle ar ett kdnsligt barn som
inte vill ndgot levande ont. Han 6mmar for alla djur, inklusive maskar. Tidigt
i kapitlet finns en scen, ocksd illustrerad av Wikland, dér Pelle sitter pa
bryggan med sitt metspd, med Stina och Tjorven pa var sin sida. Pelle metar
men har ingen mask pé kroken eftersom han inte vill skada vare sig masken
eller fisken. Nedkortningen far till foljd att dven stycken av texten i
mittpartiet, som refererar till Pelles ovilja och att fiska har uteslutits. Genom
uteslutning av textpartier om Pelles kdnslighet och etiska dvervidganden
forlorar bilderboken en visentlig dimension av Pelles karaktir. Pelle som i
kapitelboken &r en komplex karaktér blir i bilderboken en plattare sddan. For
den ldsare som saknar denna forforstéelse bor texten ha omotiverat stort fokus
pa Pelles kénsloliv i forhéllande till Tjorvens (se tidigare avsnitt i den hér
artikeln). I kapitelboken som helhet férekommer annars dven skildringar av
Tjorvens inre.

Det finns ocksa andra tekniska skél att korta ned bilderbokstexten: det
giller framforallt verbala beskrivningar av personer, miljoer och héndelser
som i bilderboken med fordel dskadliggors visuellt och ddrmed ldmnas 6ver
till illustratoren att gestalta. Till skillnad fran kapitelboken som utmérks av
ett polyfont beréttande, i vilken Malins rost tar stor plats via hennes
dagboksanteckningar, sker det verbala beréttandet i bilderboken uteslutande
genom en allvetande extradiegetisk berittare. Men som vi har sett forhaller
det sig annorlunda med bildframstillningen som véxlar till intradiegetiskt
berittande i handlingens klimax. Hér kompenserar bilderbokens subjektiva
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synvinkel utifran Pelle respektive Tjorven nagot for karaktirernas i &vrigt
nagot endimensionella framstéllningar.

Nér det kommer till bildernas referenser till llon Wikland kan vi gora
intressanta iakttagelser. Det finns totalt tva illustrationer, helsides, i kapitlet.
Den forsta avbildar Tjorven och Stina pa bryggan och mittemellan sitter Pelle
och metar. Pelles ansiktsuttryck &r bekymrat, blicken ar sénkt. Tjorven och
Stina vinda mot varandra och Tjorven i profil ser bestimd, till och med négot
arg ut nér hon spanner blicken i Stina. Stina uttrycker snarare oro och ledsnad
an ilska med sina rynkade 6gonbryn och en mun med hingande mungipor.
Wiklands svartvita pennteckning i realistisk stil avbildar det brak som
forekommer mellan flickorna pa bryggan i texten och underforstatt ror braket
en tdvlan om att vinna Pelles gunst. Den andra illustrationen avbildar det
pregnanta oOgonblicket, det vill sdga den scen i vilken Pelle far sitt
efterlangtade djur.

Den realistiska stilen efterliknar hur karaktdrerna framstélls i teveserien.
[lustrationen &r en imitation eller tolkning av motsvarande scen i teveserien.
I illustrationen stir Pelle med kaninen i famnen och sénkt blick. Tjorven,
nirmast i bildrummet, stir bredvid i halvprofil och riktar sin blick mot Pelle.
I bakgrunden syns kaninburar, ett uthus och trdd och Batsman som med sénkt
huvud tittar pé kaninerna genom gallret.

Nilsson Thores estetiska stil bryter med Wiklands, vars svartvita
illustrationer 1 realistisk stil bygger pa teveserien/filmens gestaltningar av
karaktirer och miljoer. Den naivism som utmérker Nilsson Thores bilder
avviker markant fran Wiklands: Pelle och Tjorven avbildas i oproportionerlig
skala: storogda med i princip stdndigt vidoppna 6gon, stora huvuden pa
rektanguléra balar och tdndstickstunna armar och ben, ndgot som &r vért att
notera da Tjorven i kapitelboken “’ser ut som sitt namn” och beskrivs som det
majestitiska barnet” (Lindgren 1964: 15) och som en "trind unge” (Lindgren
1964: 111). Skorna &r oproportionerligt sma, men intressant ar att de rutiga
hingselbyxorna som Tjorven oftast 4r iklddd i bade filmen och kapitelboken
ocksé avbildas i bilderboken och fungerar som igenkanning.

Men Nilsson Thores naivistiska formsprak avviker inte bara frin en
realistisk mattstock och tradition utan illustratéren gar ett steg till och
frikopplar gestaltning av personer och miljder fran savil teveseriens/filmens
forlagor som frén historisk bestimd tid. En brunharig Tjorven med diadem pé
huvudet hos Nilsson Thore dr en nytolkning liksom trdjan med gra och réda
prickar. Det giller dven de perfekt knutna bruna skorna med vita strumpor.
Borta dr Tjorvens vindrufsiga solblekta utsldppta hér, kortdrmade pikétrdja
och sandaler, en stil som hor hemma i 1960-talet. Den enda intermediala
referensen dr de klassiska hdngselbyxorna. Bilderbokens Tjorven ar en
forfinad, docklik version som aldrig smutsar ner sig oavsett vilka strapatser
hon gar igenom. Pelle i bilderboken har blont har med uttalad lugg, bér en
gron- och vitrandig stickad troja, roda kortbyxor, ljusgrd skor med vita
strumpor i. Wiklands Pelle har kortirmad t-troja, kortbyxor och skédrp samt
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sandaler. I jamforelse med Wikland framstar dven Pelle som docklik, enda
avvikelsen som tyder pa en viss rorelselusta dr ett plaster pa hoger kné, en
intertextuell referens till en illustration av Wikland i kapitlet ”Vill Malin
verkligen inte ha en brudgumse?” (Lindgren 1964: 169) och filmen Tjorven,
Bdtsman och Moses (Hellbom & Lindgren 1964).

Stiliseringen r sa uttalad att det inte ens dr markligt att de smé barnen pé
egen hand ger sig ut pd sjon utan flytvést. I kapitelboken omndmns inga
flytvéstar men i den enda illustration som barn pa sjon forekommer i — dven
om det inte dr i detta kapitel — avbildar Wikland dem med flytvést. I
teveavsnittet springer ocksd Tjorven och Pelle lydigt och hidmtar sina
flytvistar och teveinslaget kan pé sé vis tolkas som ett inslag av upplysning.
Flytvdst var inte en sjdlvklarhet pd 1960-talet och i Wiklands illustration till
det kapitel vi diskuterar (Lindgren 1964: 109) sitter barnen pa bryggan utan
flytvdstar, medan barnen, stora som smaé i teveserien har flytvéstar da de aker
bat. Kapitlet avslutas ocksd med ett avsnitt som kortats bort ur
bilderbokstexten d& Tjorven och Stina leker med Stinas docka pa bryggan och
Stina beskaftigt sdger till dockan att smédbarn inte fir vara pa bryggor
(Lindgren 1964: 125). Nér virderingar dndras dver tid dr det en balansgang
att bade vara trogen originalet och att géra anpassningar sé att det inte krockar
med véarderingar i ldsarens tid (Ehriander 2015: 29-34).

Miljén i bilderboken &r forlagd utomhus, endast inledande och avslutande
uppslag tilldrar sig inomhus, i Melkerssons hem. Den miljé som framtrader i
bilderna kan forenklat sett delas in i olika naturtyper: den grona hagen, den
gra skirgirden, den kustnidra rodmalade bebyggelsen. Lindgrens doftande
gulméror som véxer utanfor fonstret och vars doft faingar Melker blir i Nilsson
Thores tolkning stiliserade gula fargstink mot grona vertikala streck i bildens
bakgrund. 1 textstycken som &r borttagna omndmns hundloka och
mandelblom (Lindgren 1964: 151) och dallergrds (Lindgren 1964: 161).
Genom att frangd detaljskdrpa anonymiseras bilderbokens blomflora.
Stiliseringen géller dven de bldbar som markeras med bla fargprickar,
smultron med roda for att forstirka den skrivna textens miljogestaltning.
Déremot nédr de far en for handlingen central betydelse dkar illustratoren
skirpan och avbildar verklighetstroget. Det giller de smultron som Tjorven
ater enligt texten och som &r nagot som ldsarna forvéntas kénna till och kunna
identifiera och som ger associationer till ldnga sommarlov och lyckliga
barndomsminnen. Vad géller djuren som omnédmns avbildar illustratdren
myrorna och myrstigar medan de fladdrande fjdrilarna viljs bort (uppslag 2).

[llustratdren aterger inte bara en deskriptiv miljo som Lindgren skildrar
verbalt. Hon utnyttjar bilderbokens komposition liksom bildens egen formaga
att uttrycka enstaka handlingar. P& andra uppslaget dir satsytan ar palagd 6ver
den heltdckande bildytan och de bdda barnen avbildas pa sprang i bokens
bladdringsriktning, springer Tjorven négot fore Pelle och pekar upp mot en
bjorkstam. Bada barnen avbildas med blickarna riktade uppat, mot ndgot som
inte syns i bild men som texten bidrar med information om: ” i en bjork ett
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fagelbo som Tjorven visste om” (uppslag 2). Bilden och orden star i ett
kontrapunktiskt férhallande till varandra. Illustratdrens tolkning bidrar hér till
att skapa en dynamik mellan bildens och textens utsaga genom att Tjorven
utfor en aktiv handling som inte framgir av Lindgrens text. Tjorvens
demonstrativa gest visualiserar fortroligheten mellan barnen i och med att den
gor Pelle delaktig i Tjorvens vetskap om var fégelboet finns. Ett
kontrapunktiskt ord- och bildforhéllande géller dven bilden pé nista sida i
vilken Tjorven pekar ut rédvgrytet for Pelle. Tjorven pd knd, pekar pa en
Oppning i ett stenrose medan hon blickar bakat mot Pelle som moter hennes
blick. For att ytterligare forstiarka kopplingen till riven har Nilsson Thore
mélat dit tre fotavtryck i forgrunden. Aven Batsman enligt illustratdren trider
in 1 handlingen: han nosar efter ravsparet.

[lustratoren lagger dven till en visuell sylleptisk berittelse. En sylleps &r
en anakronisk historia som ar knuten till primérberéttelsen pa ett annat sétt dn
temporalt enligt Nikolajeva (Nikolajeva 2000: 226-227). 1 stillet kan
kopplingen till primirberittelsen vara spatial eller tematisk. Under barnens
sjonod pé den 6de 6n finns en visuell sylleps i vilken en fiskmés forekommer
i bildrummet och triader in i handlingen utan att barnen ldgger mérker till den.
Det &r en fiskmas som sitter pd en sten i vattnet och viftar med vingarna.
Akten sker samtidigt som Pelle viftar med armarna for att pakalla
uppmirksamhet. Nar sedan Pelle doper sin kanin sitter en fiskmas pé en sten
i vanster bildrum och tittar pa. Nér barnen slutligen nér land igen éterfinns en
fagel pé en sten i bakgrunden. Det ar rimligt att illustratorens avsikt ar att
askadaren ska uppfatta faglarna vara en och samma fagel och att fageln fyller
en meningsbarande funktion i stillet for att enbart vara ett dekorativt element
1 miljon. Mésen understryker skiargardsmiljon och denna fagel dr ocksa nagot
som barn (och de hogldsande fordldrarna) kan tinkas kunna identifiera.
Fageln 1 bjorken déremot ar just bara “en figel” och inget som illustratéren
ger sig in pa att forsoka artbestimma. Fiskmasen ar miljoskapande och bér
med sig en doft av hav och tang — och skrdnande ljud som é&r létt att kdnna
igen.

Den hir vilvilliga fiskmésen som héller ett vakande 6ga pa barnen under
strapatserna omniamns inte alls i Lindgrens berittelse utan forekommer endast
i bilderboksbilden. Att fiskmasen har en funktion pa beréttelsens spatiala plan
styrks av att den forekommer redan pa omslaget. Dir sitter den pé en egen
sten, invid men &nd4 avskild, och blickar pa kobben med kvartetten bestaende
av Tjorven, Pelle, Batsman och Jocke. Fégeln som inte alls finns i Lindgrens
berittelse &r illustratdrens kreativa tilldgg och ger ldsarna genom en vélkand
fagel dven signaler om att det finns ett rikt djurliv i skirgarden. Nikolajeva
skriver att syllepser krdver att man uppméirksammar &ven denna
berittelseniva (Nikolajeva 2000: 226-227). Under den vuxnes hdgldsning
erbjuder syllepsen en mojlighet for barnet som kan fésta all uppmérksamhet
pé bilden att gora upptackter som annars gar ldsaren forbi. Fagelns nérvaro
kan dven knytas till ett tematiskt plan: I mytologin uppfattades fageln som



Almgren White & Ehriander: Ett litet djur dat Pelle 249

gudasénd och férmedlade hopp eller olycka, och hér utnyttjar Nilsson Thore
symbolen med positiva fortecken.

Teveavsnittet

Bilderbokens titel har exakt dverenstimmelse med teveavsnittet. Vid forsta
anblick framstir de tekniska medierna som vésensskilda dven om béda
medierna utnyttjar sivil basmedierna bild som text. Det beror givetvis pa att
1 bilderboken &r texten skriven och i filmen foretradesvis talad, i bilderboken
ar bilden statisk och i filmen rorlig. Film som tekniskt medium utnyttjar
kombination av basmedierna ljud och rérlig bild. Ljudet kan vara organiserat
som i talad text och musikkompositioner eller oorganiserat som i léten, till
exempel suckar, motordunk eller fagelsang.

Visst forekommer &dven skriven text, till exempel titel och annan
information som é&r pélagd bildytan. Texter kan &ven forekomma i
handlingen, till exempel ett brev som har betydelse for upplosningen. Texter
kan utgora dekoration i miljon, till exempel pé skyltar eller i form av bocker
pa ett bibliotek.

Den skrivna texten och bilden kan endast referera till ljud, verbalt och
visuellt, medan i filmen kan ljudet dské&dliggdras ikoniskt, vilket innebér att
vi hor ljudet. I stdllet far ldsaren forestdlla sig hur ljuden liter och
upplevelsen/tolkningen blir hdr beroende pa textens detaljeringsgrad och
lasarens forforstaelse. Teoretiskt sett kan man forstas detaljerat dskadliggora
savil organiserat icke-verbalt ljud (musik) som oorganiserat icke-verbalt ljud
(fagelsang) i1 texter genom att bifoga noter till sédvil palagda musikaliska
ljudeffekter som bakgrundsmusik men det forutsétter att ldsaren kan tolka
partitur och noter. Grundlidggande kunskaper ricker forstds for att tolka
visuella monster i partituret som ror takt, rytm, upprepningar, ljudstyrka och
om ljuden ar laga eller hoga. De tar emellertid mycket tid att tolka och stjél
lasarens uppmarksamhet fran handlingen.

Tecken for oorganiserat ljud verbaliseras i form av onomatopoesia och kan
signaleras visuellt, till exempel genom markeringar i bild som konventionellt
forknippas med ljud. Det kan vara streck for att markera ljudvagor, som nir
Tommy bléser i visselpipa i bilderboken Kdinner du Pippi Ldngstrump?
(1947) (Almgren White 2011b: 51). Ljudet avbildas som streck ovanfor
halen. Men hur ljudet faktiskt ldter kan endast en auditiv ljudillustration
formedla. Ljud kan ocks4 knytas till visuell mimik. Oppna munnar bade kan
tolkas som uttryck for stum hdapnad och som uttryck for ljud sdsom skrik, sing
och rop beroende pa kontexten.

Den oversiktliga genomgéngen ovan visar pa de olika mediespecifika
mdjligheter som finns knutna till basmedierna. Den visar att kombinationen
av bild och text har stora mojligheter att producera samma beréttelse i vilken
den statiska bilden och den skrivna texten kan kompensera for sina
“otillrackligheter” i relation till filmens rorliga bild och talade text. Det dr
alltsa inte basmediernas egenskaper som skiljer berdttandet nimnvart at, med
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undantag for ikoniskt ljud, utan hur mediernas egenskaper anvéinds, en
anviandning som kan relateras till konventioner for olika tekniska medier och
framforallt hur kvalificerade medier under historiens lopp tagit form.

Bilderboken i en barnlitterér kontext har ett begrdnsat omfing, en rakt
berdttad huvudhandling och i huvudsak forskolebarn som malgrupp, 4ven om
den forutsitter en laskunnig ldsare som upplésare av texten. Pa sa vis liknar
Rhedin bilderboksstundens hogldsning vid en teaterforestéllning (Rhedin
2001: 143-144). Teveavsnittet, som &r det nionde avsnittet ingér i en serie om
Saltkrakan pé totalt tretton avsnitt, 4r pa 27 minuter (svt.play.se). I avsnittet
forekommer parallellhandlingar via véxelklippningar, och olika perceptions-
vinklar via montageteknik i scener som tillater att en och samma scen skildras
ur skilda perspektiv. Den parallella handlingen pendlar mellan tva topoi,
hemma respektive borta. Och hemma ar Melker navet i beréttelsen, och borta
ar det Tjorven med Pelle och Batsman pé dventyr i dvdrlden. I inledningen
och i avslutningen &dr emellertid platsen hemma: Melker sitter under sitt
parasoll och skriver pad maskin. Bredvid ligger en bok, papper och parm.
Teveavsnittets véxling mellan tva parallella handlingar, Melkers statiska
hemmamiljé kontra Tjorvens dynamiska bortamiljo kreerar tva parallella
huvudpersoner, Melker och Tjorven, som tillgodoser savél den dldre som den
yngre publiken. I bilderboken, som 1 stéllet foljer det for barnboken
traditionella cirkelmdnstret hemma-dventyr-hemkomst, framstar Melker i
enlighet med Greimas aktantmodell endast som en avsidndare som ger
subjektet, Tjorven, ett uppdrag. For att fa arbeta ifred skickar Melker ivig
Tjorven och Pelle for att himta mjolk.

I det hidr exemplet ser vi hur de kvalificerade medierna ger olika
forutséttningar for berédttandet som grundas i genrekonventioner och tinkta
mottagare. | teveavsnittet dr alla scener utomhus och personerna som deltar
dr lattkladda eller har tunna kldder. Det &r varmt sommarvader och Melker
sitter inledningsvis med bar 6verkropp. I bilderboken sitter Melker inne fullt
pakladd, i 6verenstimmelse med kapitelbokens skrivna text. Bilderbokens
trohet mot den litterdra forlagan placerar Melker inomhus, i kokskammaren,
och pa sa vis skapar bilderboken ytterligare en étskillnad, mellan inomhus och
utomhus. Det intellektuella arbetet sker inomhus och nir Tjorven dyker upp
utanfor fonstret, lutar sig mot fonsterblecket och fragar efter Pelle bryter hon
den illusion som Melker skapat av att betrakta skirgardslandskapet likt en
tavla. "Han hade fonstret 6ppet och sa han kunde kénna doften av gulmérorna
utanfor, och nér han lyfte blicken sdg han en bla flik av fjarden” (uppslag 1).
Fonstrets inramning av ett stycke skérgardslandskap med inslag av gult och
blatt som motsvarar svenska flaggans farger signalerar nationalromantik eller
atminstone Melkers natursvirmeri. Barridren mellan ute och inne skapar inte
bara distans mellan verklighet och illusion, utan ocksé mellan realism och
ideal, samt fungerar som en étskillnad mellan barnens lekvérld, representerad
av Tjorven och den vuxnes skaparvirld, representerad av Melker.
Teveavsnittet speglar en mer integrerad relation mellan barn och vuxen
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genom att gestalta scenen i samma rum, vilket delvis suddar ut granser mellan
barn och vuxen eller pekar pa likheter mellan & ena sidan Melkers seriésa men
stingsliga och anspréksfulla personlighet och 4 andra sidan Tjorvens
sjélvsikra, “lillgamla” och auktoritdra sitt. Den integrerade relationen mellan
barn och vuxen stirks av de tita vixelklippningarna mellan de parallella
handlingarna.

Déremot finns inga element i teveserien eller i den skrivna texten som
motsvarar Nilsson Thores stillebenlika tilldgg i form av retrokoppar och fat i
bildens forgrund, ett tilligg som har rétter i den nostalgiska vag som forekom
under nyfilmatiseringarna av Lindgrens beréttelser pa 1980- och 1990-talen
(Aberg, 2011a: 79-82). Tvirtom har teveavsnittet fokus pa handling och
utnyttjar filmens férmaga att uttrycka ljud och rorelse. I nérbilder kryper en
tusenfoting pa en gren, en katt ryggar pa ett tak, getingar surrar vid en
husvigg, en guldbagge lattar frén en grind.

Den avgorande skillnaden mellan bokens statiska medium och
filmmediets rorliga, hdvdar vi, dr att film framforallt kan integrera ljud.
Rorelseforlopp kan ndmligen skildras i bilderboken genom att utnyttja samma
teknik som stop-motion, i bildsekvenser. I sekvenser kan rorelse uttryckas
genom att avbilda personer péd sprang via lemmar som uttrycker rorelse, och
riktning genom att utnyttja bilderbokens bldddringsriktning frén vénster till
hoger. 1 teveavsnittet dr inte alls rorelsen bortdt och rorelsen hemat
accentuerad genom riktningar, dven om filmen givetvis har den mdjligheten
ocksd. Men filmen utnyttjar véxling mellan néirbilder, hel- och halvbilder
samt panoramabilder och byte av perceptionsvinklar ndr Tjorven ror med
Pelle till de olika darna i stillet for att ge riktning och en rumslig
overskadlighet.

Diaremot ljud ar film &verldgsen att aterge somldst. Det géller sévil
intradiegetiskt som extradiegetiskt ljud. Ett musikaliskt inslag av
intradiegetisk karaktdr dr den ljudillustration som pekar pa ett element i
handlingen, nimligen vad for slags bir som Tjorven plockar. Askadaren ser
inte vilka bér det &r men Tjorvens trallande pa ”Mors lilla Olle” ger en ledtrad
som bekriftas i nésta scen. Tjorven och Pelle mumsar pa blébar. Bilderbokens
och kapitelbokens Tjorven plockar smultron. Att béren ursprungligen var
blabér som kan illustreras via verbalt organiserat ljud kan vara ett forslag fran
kompositoren Ulf Bjorlin som ansvarade for ljudet i filmen.

Ett exempel pa hur icke-verbala ljudillustrationer kan skapa intertextuella
kopplingar som bidrar till ytterligare tolkningsskikt for den som uppfattar
dem, dr det extradiegetiska musikaliska inslaget i scenen nér den
antropomorfa Batsman simmande med ett rep i halsbandet drar baten med
barnen hemat. Invéavt i Bjorlins komposition &r nagra strofer fran en rysk
folksang, “Pramdragarnas sang vid Volga”. Séngen ldr traditionellt ha
sjungits av pramdragare, och det finns en kidnd mélning av Ilja Repin,
Pramdragarna pd Volga (ca 1870) som avbildar mén i hért arbete med rep
runt kroppen dragande en stor bét efter sig. Pa ett tvetydigt vis, savil
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humoristiskt som med allvar for musiken i kombination med filmsekvensen
tankarna till Batsmans syssla som mojligen ett patvingat arbete som ér etiskt
tvivelaktigt.

Utmirkande for film att integrera organiserat icke-verbalt ljud, som att
lagga pé ett sound track for att signalera en viss stimning. Bjorlin skapar
genom tolvtonsmusiken, som forekommer i varje avsnitt, en nagot oroande
stimning (Hallenmar 2019) i kontrast till den pastoral som formedlas i
avsnittets rorliga bilder och talad text. Men dven i Arkadien finns doden, tycks
ljudsparet formedla. Begreppet Arkadien ar en parallell till pastoralen, och
var ursprungligen en naturskon och fridfull lantlig region i s6dra Grekland.
Med hénsyn till Saltkrakans fiktionsvdrld som helhet, ldser vi in en
intermedial koppling till malaren Nicolas Poussins konstverk Herdarna i
Arkadien (1637-1638) 1 vilken den latinska frasen som pa svenska lyder
”Aven i Arkadien, jag” stér ristad pa ett gravmonument som herdar samlas
runt. Jaget syftar pd doden som transformerad till Bjorlins subtilt oroande
tonsprak samspelar med Melkers melankoli i filosofiska uttalanden som
”denna dagen, ett liv’ (Lindgren 1964: 83 och teveavsnitten 5, 13). Den
oroande tonen understryker varats forgdnglighet och dddens stindiga nérvaro.
Flera kapitel i boken har ett ndgot sorgligt anslag med rubriker som ”Sorgen
och glddjen de vandra tillsamman...” dér avsnittet borjar med ”somliga dagar
ar svarta och fulla av bedrovelse, och de kan komma nédr man minst anar det”
(Lindgren 1964: 187) och ”Na da, Pelle, virlden &r ingen sorged”, nér kaninen
Jocke tagits av rdven (Lindgren 1964: 200). I bilderboken forekommer ocksa
en motsvarande men mer nedtonat tematik i texten ndr barnen hamnar i
sjondd: “Pelle undrade forskraimt om det var sddant hdr som kallades for
skeppsbrott och om han verkligen skulle behova dé nu nér han just hade fatt
en kanin” (uppslag 12). Lindgren och Nilsson Thore dkar dramatiken i
bilderboken i férhéllande till teveavsnittet vilket forklaras av att bilderbokens
visuella tolkning utgér frén den litterdra forlagan som beskriver skeendet med
storre allvar. Illustrationernas visualisering av oviadret med morka moln pé
himlen, regnridder och blixtar expanderar texten och forstarker relationen
mellan textens och bildens utsagor. Batsman, som i teveavsnittet dr lugnet
sjélvt, har i illustratorens kreativa tolkning av sjondden dppen kéft och strackt
hals som kan tolkas som ett uttryck for ylande. I teveavsnittet &r védret inte
ett ovdder, och det regnar inte, utan solen skiner. Den enda indikation pa
oviader &dr knallar som hors i fjarran. I teveavsnittet dr den existentiella
tematiken nedtonad vilket kan tdnkas vara en anpassning for den samtida
tevepublikens smak.

Avrundande kommentarer

Vi har i denna artikel undersokt hur kapitelboken Saltkrdkan och de lika
gamla teveserierna och filmerna omstdpts och blivit en ny bilderbok. Vi har
diskuterat vilka konstnérliga Overvdganden som gjorts for att dels vara
respektfull mot originalen, dels underlitta forstaelsen och upplevelsen for en
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ny generations barn. Flera av Astrid Lindgrens verk ar att betrakta som
klassiker: berittelserna finns i flera medier, de har ldsts (och setts) av flera
generationer, de dr monsterbildande och har fatt efterfoljare och de tillhor
framfor allt det svenska kulturarvet, men flera av béckerna ar ocksa dversatta
till manga sprak och &r ldsta i flera andra lander. En intressant fraga ar vilka
av Lindgrens bdcker som kommer att leva vidare som klassiker och vilka
anpassningar som krivs av innehéll, sprék och stil samt form for att detta ska
ske. Hiar bor man ocksd se till det som Gote Klingberg bendmnde
medievéljande adaptationer for gora dverviaganden om hur berittelserna ska
behélla ldsarnas intresse i ett nytt artusende (Klingberg 1972: 95). 1
barnlitterdra sammanhang ar klassikerna ofta adapterade verk, som &r mer
eller mindre bearbetade versioner av originalet, antingen de ursprungligen
varit avsedda for barn eller for vuxna. Flera av de sa kallade klassikerna hade
inte 6verlevt om de inte bearbetats (Ehriander 2015: 26-27). Det som ocksa
ar pafallande &r att beréttelsen om skédrgardson Saltkrakan och de ménniskor
som lever dir, nu vinder sig till yngre ldsare pa samma sitt som flera av
Lindgrens andra beréttelser anpassats for en yngre ldsekrets i takt med tiden
och de annorlunda villkor for lasning som rader idag jamfort med for 50 ar
sedan dé den tidens barn motte Saltkrakans fiktionsvérld for forsta gangen.
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