Idyll pa smalandska landsbygden
Astrid Lindgrens flickbok Kerstin och jag (1945)

Helene Ehriander

Astrid Lindgrens Kerstin och jag (1945) utspelas pd den sméldndska
landsbygden och i1 denna artikel undersoker jag den kontext i vilken
berittelsen kom till, vilken betydelse de nostalgiska inslagen har, hur den
smaldndska landsbygden representeras i skildringen samt hur den forhéller
sig till flickboksgenren. Vidare granskar jag hur omslagen fordndrats over tid
och hur beréttelsen bearbetats i de olika utgdvorna. Min artikel gar hand i
hand med Hanna Liljeqvists analys av "smastaden” i Astrid Lindgrens Britt-
Mari léttar sitt hjdrta (1944) 1 ”Brev fran den lilla lilla staden. Skildringen av
smastaden 1 Astrid Lindgrens Britt-Mari ldttar sitt hjdrta” (i detta nummer av
HumaNetten). Bada dessa bocker dr sa kallade "flickbocker”, en genre som
forfattaren sjdlv ldst och var vél fortrogen med (se essén ’Det borjade 1 kdket
hos Kristin”) men som hon &ven i sin dagbok skriver lite skdmtsamt
nedsdttande om. Genren har en rad aterkommande element och det &r
intressant att se hur Lindgren forhaller sig till och utvecklar dessa i sitt tidiga
forfattarskap bade genom en spraklig humor och en ironisk distans till de
vanligt forekommande klichéerna. Redan hér hors den lindgrenska rosten och
den skdmtsamma och kvicka tonen, som vi forknippar med forfattaren och
som dr an mer framtridande i den forsta boken om Pippi Langstrump som
gavs ut samma ar. Kerstin och jag ar skriven under brinnande varldskrig och
samtidigt som Lindgren skrev lattsamt och underhéllande om tvillingarna
Barbro och Kerstin skrev hon ocksa i sina krigsdagbdcker om det morka, att
var arma planet dr slagen av vanvett samt hur det pagick stridigheter i det egna
dktenskapet. Av det morka vérldsldget finns inget i den relativt idylliska
berittelsen om tvillingarna, skdmtsamt kallade "knallhattarna” av forédldrarna.
De orosmoment som skildras &r jordbrukets ekonomi och nagra veckors
hjértekval efter en liten fnurra pa trdden med pojkvénnen Bjorn.

Berattelsen om Kerstin och Barbro tar form

I sina krigsdagbdcker skriver Astrid Lindgren den 2 mars 1945 bland annat
om att de allierade gir framat pa vistfronten, att Koln ligger under artillerield
och att ryssarna gér framat pa ostfronten. Hon skriver ocksé att hennes “eget
privata krig tycks vara i det ndrmaste avslutat — med seger for mig” (Lindgren
2015: 302) och detta kan formodligen kopplas till anteckningen fore, den 21
januari, ddr Lindgren skriver om att det pagar avgorande drabbningar mellan
maken Sture och henne sjélv och att hon dérfor &r trist till mods (Lindgren
2015: 301-302). Dagboksanteckningen den 2 mars avslutas med: ”For dvrigt
skriver jag pa ’Barbro och jag’ (...) — det &r det roligaste jag har just nu.”
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(Lindgren 2015: 302) Den 2 juni konstaterar Lindgren att "freden tycks ha
brutit ut pa allvar, fast man knappt kan tro det, nér man ser hur segrarna tvistar
med varann.” (Lindgren 2015: 312) Vidare skriver hon samma dag: ”Jag har
salt ’Barbro och jag’ (om den nu kommer att heta det) for 800 kr och resten
av ’Britt-Mari’ for 300 kr och den finska Gverséttningen for lite mer dn 300
kr och sé har jag fétt 58 kronor for en upplésning i radio av ’Britt-Mari’. Det
ar pin kul att vara *forfattare’. For ndrvarande héller jag pé att bearbeta *Pippi
Léangstrump’ om det nu kan bli ndgot av det vanartiga barnet.” (Lindgren
2015: 312) Skrivandet fungerar som trost for Lindgren nér vérldsldget &r
oroligt och éktenskapet knakar i fogarna och hon har vid ett senare tillfille
berittat for Margareta Stromstedt: ”Nar jag skrev var jag oatkomlig for alla
sorger”. (Lindgren och Stromstedt 1997: 34)

P& juldagen 1945 berittar Lindgren i dagboken om den forsta fredsjulen
och de julklappar som delats ut i familjen. Hon avslutar med att reflektera
over sin forfattargérning: ”Pippi dr en fin liten unge, som tycks arta sig till
succes [sic!]. Hon &r sald till Norge ocksa. Liksom ’Britt-Mari’ och *Kerstin
och jag’.” (Lindgren 2015: 319) P4 nyarsafton sammanfattar hon
vérldshindelserna med freden efter andra vérldskriget och atombomben och
i dktenskapet dr det tydligen ocksé fred och hon uppmanar sig sjélv till att
halla sig lugn sa att det kan forbli sd. Nér hon skriver om sina litterdra
framgangar haller hon dem nere enligt Jantes nedsldende lagar om att man
inte ska tro att man dr négot eller att man duger nagot till: ”Min ’litterdra’
bana har gatt oppat under aret och kommer sékerligen att dala i fortséttningen.
Pippi har blivit synnerligen entusiastiskt mottagen av kritiken och jag tror
dven av publiken. Kerstin och jag’ har blivit mera blandat berémd, men jag
tycker inte sa illa om den dnda och Jeanna Oterdahl skrev att den skulle bli
mycket uppskattad av tondringar; det tror jag faktiskt ocksd, for dom tycker
om sant hdr slams.” (Lindgren 2015: 319-320) Tidigare under aret, pa
midsommardagen, har Lindgren skrivit i dagboken att hon efter Pippi ska
borja med en ny och ”mera normal barnbok. Men Per-Martin har foreslagit
mig att forsoka gora en familjeserie for radio. Det skulle vara verkligt roligt,
om jag kunde lyckas. Men det blir nog bara skit, ar jag radd.” (Lindgren 2015:
314) Den Per-Martin som hon refererar till var forfattaren, regissoren,
kompositdren och radioproducenten Per-Martin Hamberg som anstélldes pa
Radiotjénst 1945 och som kom att bli betydelsefull for utvecklingen av en rad
underhallningsprogram, bland annat Tjugo frdgor (med start 1948) dir Astrid
Lindgren medverkade tillsammans med Stig Jarrel och Kjell Stensson och dér
Lindgren blev kédnd for den breda allménheten for sin humor och sina snabba
och fyndiga repliker.

Kerstin och jag har inte tidigare studerats mera ingdende men ndmns i
oversiktsverk och i Ulla Lundqvists bocker ddr hon atervinder till sin
barndoms ldsning och sina minnen av Astrid Lindgren och hennes verk. Den
vid tiden ledande barnbokskritikern Eva von Zweigbergk skrev i sitt stora
oversiktsverk Barnboken i Sverige 1750-1950 att Astrid Lindgrens forsta
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bdcker inte gav ndgon “upplysning om mattet av hennes begévning. Det kom
en glad flickbok i Jean Websters anda, Britt-Mari[e] léttar sitt hjarta (1944),
annu en, Kerstin och jag (1945), men ocksé smabarnsboken Pippi Langstrump
(1945) (...) Den senare gav de lyhorda lystringssignal, fast mangen tog det
hela for bara stoj och stim.” (von Zweigbergk 1965: 462) Maria Nilson lyfter
i kapitlet ”Kati — fran flickbok till chick lit” i Starkast i vdrlden fram att det
ar intressant att ldsa Lindgrens Kati-bocker (1951, 1952 och 1953) som
foregangare till chick lit-genren. De senare arens flickboksforskning har visat
att flickboken &r langt ifran sé stereotyp som tidigare pastatts. Det finns tvért
om manga nyanser inom flickboksgenren och det ar intressant att blicka bade
framdt och bakat. I Birgitta Theanders avhandling visas att flickboken
blomstrade som genre under efterkrigstiden da det skrevs manga flickbocker
bade om krigstiden, flyktingproblem och éateruppbyggnad (Theander 2006:
425).

Vivi Edstrom slér i Astrid Lindgren. Vildtoring och ldgereld (1992) fast
att ”Astrid Lindgrens 40-tal 4r som en flod som varit uppddmd och nu forsar
fram i flera parallella faror.” (Edstrdom 1992: 31) Med detta avser Edstrom att
Lindgren 1945 utkom med inte mindre &n tre verk: Pippi Ldngstrump,
kriminalpjasen “Huvudsaken &r att man ar frisk” samt Kerstin och jag. Av
dessa har boken om Pippi blivit den mest kénda och ldsta och karaktéren &r
vilkdnd ockséd utomlands for bade barn och vuxna. Kerstin och jag tillhor de
mindre kidnda och ldsta — och beforskade — i forfattarskapet medan
kriminalpjdsen for linge sedan glomts bort av alla andra dn Lindgren-
kénnarna och litteraturvetarna. (Bengtsson 2012: 332 samt Hellstrom 2015:
passim) Lindgren skriver sjilv i sin krigsdagbok att det “bullrats” lite grann
om denna pjis, alldeles ofortjént for den &r inget att spilla ord pa.” (Lindgren
2015: 320)

Lars Bengtsson menar i sin gedigna bildbibliografi att Kerstin och jag
”skrevs av bara farten som efterfoljare till Britt-Mari ldttar sitt hjdrta, 1944”.
(Bengtsson 2012: 76) Bengtsson berittar om hur han har varit pa ett foredrag
pad Landskrona Foreldsningsforening och lyssnat pa Astrid Lindgrens
brorsbarn Barbro Alvtegen och Gunvor Runstrdom som dér beréttat att det
egentligen var Lindgrens forslag att boken skulle heta ”Barbro och jag”, men
att forlaget redan hade en annan titel med namnet Barbro. Boken har genom
aren utgivits 1 fyra olika utforanden, ndgot som Bengtsson utforligt gér
igenom i bildbibliografin (Bengtsson 2012: 76-77).

Flickbok med lovsang till landet

Kerstin och jag borjar med att de 16-riga tvillingflickorna i hela sitt liv gatt
”pa dessa samma kullerstensgator i denna evigt sovande lilla garnisonsstad,
dir ingenting hinde, absolut ingenting.” (Lindgren 1945: 5) Den som beréttar
i jagform dr Barbro och det ger direktkontakt med ldsaren pa ett sitt som
liknar det muntliga berdttandet (Lindqvist 1996:70) och som forstirks i
Lindgrens senare forfattarskap. Pappan har fatt majors avsked och léngtar
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tillbaka till sin barndoms lilla herrgard Lillhamra, som under en lingre tid
varit utarrenderad och vanskott. Mamman bestimmer sig raskt for att gora
”lille Nils” till viljes och sl sig ner med sin man pa garden, nir hon forstatt
att hans forslag inte bara &r en tillfillig nyck utan nigot han faktiskt langtat
efter. Tvillingflickorna &r inte s& 6verdrivet intresserade av skolan och att ta
studenten och de foredrar att flytta till gdrden och borja arbeta. Birgitta
Theander sorterar i sin avhandling Alskad och fornekad. Flickboken i Sverige
1945-65 in denna beréttelse under flickbocker som handlar om ett “’projekt”
som ska genomforas tillsammans med familjen (Theander 2006, 138-139 och
242) och i Theanders fortsatta genomgang av yrkesdrommar och arbetsliv i
flickboken 1920-65 understryker hon att det inte dr ovanligt vid denna tid med
arbete i jordbruk och med djur i flickbocker. (Theander 2017: 99) Ulla
Lundgqvist har kallat boken for en ”hymn till lantlivet” (2000: 80) och Vivi
Edstrom lyfter fram att: “Herrgarden avtecknar sig som en &travéard drom i
30- och 40-talens flickbok” (Edstrom 1992: 32) och herrgarden ger enligt
Edstrom den unga kvinnan en glamords aura. Tvillingarna har férvisso hort
sin pappa berétta om slddpartier, midsommardanser och spdkhistorier framfor
brasan (Lindgren 1945: 7) och de ser fram emot att gora “’knallsensation for
snobbriannan” (Lindgren 1945: 11). Nér de vil ar pa plats finns det dock inte
mycket glamour utan hért arbete med dppelmoskok, betgallring och
troskning, mjolkning och kamp mot kvickroten. De kldder som ndmns &r
snickarbyxor och rutiga sommarklénningar, men det ar mer praktiska plagg
an nagot som ger hjéltinnan och hennes syster glamourds aura. En rolig detalj
ar att snickarbyxorna i de tre forsta utgavorna inkdps till det ”facila priset av
28 kronor paret” (Lindgren 1945: 34, 1954: 35 och 1960: 39) medan priset i
utgévan fran 1970 okat i takt med inflationen till 48 kronor paret (Lindgren
1970: 35). I samma takt har priset pa korsbér okat fran 26 kronor och 50 6re”
i 1945 ars utgava (s. 107) till 56 kronor och 50 6re” 1970 (s. 99).

Svetlana Boym, vars verk The Future of Nostalgia ar ett nyckelverk for
forskningsfaltet om nostalgi, har ett brett perspektiv pa begreppet. Hon skiljer
mellan restorative och reflective nostalgi:

Restorative nostalgia puts emphasis on nosts and proposes to rebuild the lost
home and patch up memory gaps. Reflective nostalgia dwells in algia, in longing
and loss, the imperfect process of remembrance [...] Restorative nostalgia
manifests itself in total reconstruction of the past, while reflective nostalgia
lingers on the ruins, the patina of time and history in the dreams of another place
and another time. (Boym 2001: 41)

Boyms komplexa teoribygge innebar nigot forenklat att restorative nostalgi
handlar om en mer kénsloméssig nostalgi medan reflective syftar pa en mer
distanserad och problematiserande. (Ehriander och Nilson 2019) Utifran detta
tillhor pappans lidngtan efter tider som varit den nostalgi som &r restorative.
Pappans nostalgiska minnen frdn barndomen, med smultronstillena som ett
slags ledmotiv, praglar beskrivningen av garden men han pétalar ocksa att det
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kommer att bli mest arbete. Lindgren som var beldst och som véver in citat
och poesi i berittelsen later dven pappan med patos deklamera Verner von
Heidenstams “Jag ldngtar marken, jag langtar stenarna, dédr barn jag lekt.”
(Lindgren 1945: 8) Garden visar sig vara illa atgdngen av den slarviga
arrendatorn och familjen far omgéende sétta igdng att renovera och reparera
for att fa till ett trevligt hem. Pappan forsoker l4sa pa och fraga sig till hur han
ska gora med korna och utséddet och turligt nog har han bra och trofasta
anstillda som besitter den nddvédndiga kunskapen. Samtidigt blir det
uppenbart for ldsaren att det & mamman som “kladd 1 overall, ledde slaget
som féltherre. Hon eldade sina trupper med goda rdd och hemska hotelser om
vartannat” (Lindgren 1945: 21) ser till att huset blir ett hem. S& langt &r det
traditionell uppdelning av arbetet men de hjélps at med allt som ska goras.
Vivi Edstrém menar att mamman sitts pa piedestal av pappan som beundrar
henne for att hon bade &r vacker och duktig samt att hon pa relativt kort tid
forvandlas frdn nagot av ett hogre vésen till en jordndra bondmora, ett
identitetsbyte som inte riktigt r underbyggt i berittelsen (Edstrom 2004:57-
58). Edstrom avslutar sitt resonemang med att patala att i flickboksgenren
speglar ofta modern den vuxna kvinna som huvudpersonen en géng ska bli.
”Den unga flickan och mamman framstar som portritt av kvinnan i tva
aldrar.” (Edstrom 2004:59) Ulla Lundqvist understryker att det i flickboks-
monstret finns en idealisering i familjeskildringen, men att denna i Kerstin
och jag tar sig helt osentimentalt uttryck” (Lundqvist 2012:51). Tvillingarna
traffar ocksa varsin trevlig ung man som de borjar umgés med och de far
véanner i andra ungdomar pé en stor gard i ndrheten. Det viktigaste dr dock
arbetet: ”Bara den som arbetade och ldrde sig dlska arbetet kunde nagonsin
bli lycklig”. (Lindgren 1945: 35) Nar Barbro diremot varit ute och akt bil med
Krister medan pojkvéannen Bjorn legat sjuk sa hjdlper det inte ens att hon, med
datidens sprakbruk, sliter som en liten negerslav” for att dova samvetet och
komma &ver sitt svek (Lindgren 1945: 108).

Astrid Lindgren intervjuades i Dagens Nyheter den 12 oktober 1969 av
Solveig Stenudd och hér framhaller Lindgren hur viktigt det &r att kidnna val
till den milj6 man skildrar: ”’Jag vill kéinna absolut fortrogenhet med den miljo6
jag ska skildra. Vill veta att varje detalj stimmer. (...) Detta tror jag ar viktigt
for en forfattare. Man kan inte skildra det man inte riktigt upplevt.” Som
exempel ndmner Lindgren i intervjun att hon tillbringade trettio ars somrar i
skirgarden innan hon vagade forldgga handlingen i Saltkrakan dit. (Edstrom
1992: 279) Vivi Edstrdm drar i Vildtoring och ldgereld paralleller mellan
Snickargarden i Saltkrdkan och den herrgard som Kerstin, hennes forédldrar
och tvillingsyster flyttar till (Edstrom 1992: 31). Stadsfamiljen flyttar till
landet och just det lantliga livet &r i centrum och hér anas den lindgrenska
uppvaxtmiljon pa Nés och en ldngtan efter det okomplicerade livet som gar
ut pa att arbeta héart, leva néra djur och natur, och forsoka fa pengarna att ricka
till. Var i Sméland den fiktiva lilla herrgarden Lillhamra dr beldgen fér ldsaren
inte sd noga reda pa, men det dr gangavstind till sjon Vixen. Da bor den
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omtalade garnisonsstaden vara Eksjo, en tétort beldgen mitt emellan Astrid
Lindgrens fodelsestad Vimmerby och Smalands stdrsta stad Jonk&ping.
Naturen ir lik den smalidndska natur som Lindgren skildrat i flera andra
berittelser och den unge man som Kerstin borjar trdffa har gétt i skola i
Jonkoping. (Lindgren 1945: 39) I 6vrigt omnédmns municipalsamhillet, vilket
bor vara ett annat namn pa Eksjo (i vid bemirkelse), dér det finns ett bruk
som tillverkar bastuugnar. Vilket bruk som forknippas med bastuugnar finns
det inga ledtradar till, mgjligen asyftas Bruzaholms Bruk som var ként for
gjutsgods, men avstdnden mellan de olika geografiska platserna stimmer inte
riktigt och hér har Lindgren anvént forfattarens frihet och fiktionaliserat de
smaldndska platserna ndr sd behovts. Néar berdttelsen ldses utifrén ett
Smalands-sammanhang ar det intressant att spekulera 6ver platserna, men
Lindgrens val att inte skriva ut dem innebér att det inte &r betydelsefullt for
handlingen och att hon stévar efter en storre allméngiltighet dn det inneburit
med en precisare geografisk angivelse.

Margareta Stromstedt understryker att i Lindgrens tidiga flickbocker finns
en dubbelhet i att forfattaren blandar det konventionella och traditionella med
egna erfarenheter (Stromstedt 2007: 280). I Kerstin och jag finns “en allméant
konventionell syn pd mans- och kvinnorollerna, men med en sjilvstindig
turnering av huvudpersonens asikter.” (Stromstedt 2007: 280) Som exempel
ndmner Stromstedt att i en traditionell flickbok skulle bondflickan Kerstin och
den sota herrgardsflickan blivit rivaler, men i Lindgrens bok blir de vinner
och Stromstedt hdvdar vidare att det &r Lindgrens egen rost som hors nér
Kerstin sdger att: ”Det viktigaste for en flicka dr inte att vara omtyckt av
pojkar. Det viktigaste &r, att hon 4r sddan, att hennes eget kon gillar henne.”
(Lindgren 1945: 67). Denna replik far anses otypisk for en flickbok vid denna
tid, &ven om Birgitta Theander i sin avhandling visat att flickboken inte ar sa
stereotyp som ofta framhallits i kritiken av genren. Vad géller tvdsamhet s
finns pa garden drangen Olle som géirna vill overtala hushallerskan Edit att
folja med till pristen och i denna episod anas det som senare utvecklade sig
till pigan Linas fortjusning i dringen Alfred i Emil i Lonneberga-bockerna.
Fordringen Johan &r ungkarl och det tinker han fortsdtta att vara. Hans
ordsprék dr: “Det &r inte gott for mannen att vara allena, men det &r battre.”
(Lindgren 1945: 31)

Lena Kéreland skriver i Modernismen i barnkammaren. Barnlitteraturens
40-tal om de lindgrenska “angreppen pa det traditionella bildningsarvet”
(1999: 314). Pippi Langstrumps besok i skolan ar vilbekant, men det dr ocksa
forfattarens brev till Albert Bonniers Forlags AB den 27 april 1944 dir
Lindgren efter att ha framfort sina férhoppningar om att de inte ska ’alarmera
barnavardsndmnden” fortydligar hur berittelsen om Pippi ska ldsas: ”For
sakerhets skull kanske jag bor papeka, att mina egna otroligt valuppfostrade
sma gussdnglar till barn inte ront nagot skadligt inflytande av Pippis
uppforande. De ha utan vidare forstatt, att Pippi ér en sirling, som ingalunda
kan utgdra ndgot monster for vanliga barn.” (Hjort 1987: 501-502) P4 samma
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sitt ska inte Lindgrens avfardande av skolan och tvillingarnas avbrutna
skolgéng ldsas bokstavligt som bildningsforakt &ven om tvillingarna Barbro
och Kerstin dr att betrakta som synnerligen verklighetsanknutna (jamfort med
Pippi) och djupt rotade i den smélédndska myllan:

Det var att plugga grammatik och allmén historia och biologi med mera sadant,
som en samling ambitidsa ldrare hade satt igdng med att for att forbittra livet for
oskyldiga unga ménniskor, som inget ont gjort. (Lindgren 1945: 5) /

- Kattlort alltihop, sa Kerstin med en suverdn gest, som i ett enda svep forpassade
hela undervisningsvésendet till dess rétta plats.

- Och, inflikade jag, 4ven om en studentmdssa aldrig kommer att pryda véara
lockiga hjissor, sé kan en liten snygg basker vara rétt kladsam den ocksa.
Mamma skakade betédnksamt pa huvet, men vid ndrmare eftertanke tyckte nog
hon ocksa, att eftersom vi just aldrig kom hem med hogre betyg &n B+, sa vore
det kanske lika bra, att vi fick sluta skolan, ndgon oersittlig forlust for landet
vore det i varje fall inte. (Lindgren 1945: 10)

Béada citaten har en ironisk ton och dértill maste understrykas att hela
berdttelsen ar full av sagor, spokhistorier, versrader, visor och citat, en
bildning som forfattaren besitter och later sina protagonister visa prov pa. Vivi
Edstrom skriver i den essé som avslutar Astrid Lindgren i diktens trdd om hur
Lindgren ”ymnigt stror in diktcitat i sina berdttelser” och att det inte bara beror
”pa att verserna hor till hennes favoriter. Hon anbringar dem dérfor att de
forstarker vissa teman och ger atmosfér &t figurer och miljder.” (Edstrom
1994:152) Barbro beréttar sagor for statarungarna och vid ett tillfélle har hon
berittat om den fortrollade hdsten som man kan rycka i svansen tre ganger for
att f4 den att springa uppe i luften. Lill-Kalle férsoker dagen efter med gardens
hist Blacken, som sparkar bakut och ger Lill-Kalle en luftfird. Hans mor blir
arg och Barbro fér sluta med sagoberéttandet och att “’sétta i ungar sant, som
inte var sant”. (Lindgren 1945: 42) Detta kan ldsas som en kommentar till att
sagor och berittelser inte bor tolkas alltfor bokstavligt.

Birgitta Theander skriver ocksd i sin avhandling om hur Lindgrens
flickbocker &r att betrakta som “en enda lang hyllning till bildningsarvet”.
(Theander 2006: 211 Vad giller arbete visar Lindgren vidare att det krivs
mycket kunskap for att skota en gard med jord och djur. Tvillingarna ar ocksé
duktiga pa praktiskt arbete (Lindgren (1945: 26) och Lindgren visar snarare
att det &r viktigare att trivas och hamna pa ritt plats hér i livet 4n att vantrivas
i skolbénken: ”’Men det var evinnerligt skont att géra ndgot med sina hinder.
Jag langtade inte tillbaka till skolbidnken, didr man maste sitta stilla &nda tills
man kénde, att det krop 1 hela kroppen och man fick lust att borja skrika och
sld& omkring sig.” (Lindgren 1945: 22) Tvillingarna sparar ocksd sina
skolbdcker och Barbro sitter sina i bokhyllan: ”Och sa kunde det ju ténkas,
att man en vacker dag upptickte en lucka i sitt vetande, som behovde fyllas.
(Lindgren 1945: 26) Hér kan man istillet ldsa in en forstaelse for att 16-
aringar kan vara skoltrétta och Lindgren visade ofta att hon stod pa barnens
sida nér vuxenvérlden stdllde (orimliga) krav. Ett tidigt exempel pa detta &r
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den inséndare hon skrev under signaturen A.L pa ”Dagens debatt” i Dagens
Nyheter den 7 december 1939: ”Det dr inte létt att vara barn, ldste jag i en
tidning hdaromdagen, och jag hdpnade, for det &r ju inte varje dag man léser
nagonting 1 tidningarna som verkligen &r sant.” (Lindgren och Stromstedt
1997: 20). Kerstin och jag har genomgéende en skdmtsam ton och skolan &r
naturligtvis ett tacksamt objekt som inte kommer undan nér protagonisten
Barbro raljerar.

Arbete och nostalgi

Berittelsen om de pigga tvillingarna pa smélandska landsbygden som flyttar
fran staden till landet rymmer bade framtidstro och nostalgi. Véarlden som
Kerstin och Barbro befinner sig i ér en tillvaro dir allt gér att 16sa med hart
arbete, lite uppoffringar och god sammanhallning. De ser hela tiden framat
mot att deras arbete ska béra frukt och &r forvissade om att de med sparsamhet
och 6kad kunskap om jordbruk kommer att fa pappans barndomsgérd att leva
upp igen. Detta sitt att leva dr kénnetecknande for hur flickan Astrid Ericsson
uppfostrades pé garden Néds i Vimmerby i bérjan pa 1900-talet och hur ménga
levde under krigsslutet dd boken gavs ut och det géllde att komma pa fotter
igen efter krigsdren. Margareta Stromstedt framhaller i sin Lindgrenbiografi:
”Det finns i Astrid Lindgrens forfattarskap en bok som ar genomsyrad av
denna sméldndska arbetsmoral: det dr ”Kerstin och jag”, ett slags Bullerbybok
for praktiga tonéringar, utan det lekliv som skapar det levande innehallet i
Bullerbybéckerna.” (Stromstedt 2007: 126) Aven Ulla Lundqvist tar upp
likheterna med Bullerbyn och Emil-bockerna: Kerstin och jag ”kom ut samma
ar som Pippi Langstrump och Alla vi barn i Bullerbyn, av vilka den senare ju
ocksd skildrar lantlivet fast ur en sjudrig Lisas betydligt barnsligare
perspektiv. Berdttelsen om enédggstvillingarna Kerstin och Barbro é&r fri frén
de flesta av genrens klichéer och den forebadar alltsa skildringen av livet pa
Emils Katthult.” (Lundqvist 2012:51. Alla vi barn i Bullerbyn skickades in
till samma tévling som Pippi Langstrump men utgavs forst 1947, min anm.)
Nér grannflickorna foreslar ndjen och fritidsaktiviteter far tvillingarna
forklara att de maste gallra betor: “Jag funderade ett 6gonblick. Var det
verkligen synd om oss for att vi maste arbeta? Vi arbetade ju allihop. (...) Jag
tittade pa Kerstin. Hon sidg da inte det minsta utarbetad och férslavad ut.
Tvértom, jag hade aldrig sett henne s& brun och frisk som nu. Och jag visste,
att det var likadant med mig sjélv.” (Lindgren 1945: 68) Tvillingarna brister
inte ut i kommentarer 6ver hur roligt det &r att arbeta, men det finns en djup
tillfredstéllelse i att hugga tag i arbetsuppgifter och se att det utforda arbetet
ger resultat och de har formaga att se humoristiskt pa slitet: ”Vad det &r kul &
va bonne!” (Lindgren 1945: 133) Kerstin konstaterar exempelvis att hennes
hinder 4r som sandpapper och Barbro stryker henne 6ver kinden med en ro6d
och vét labb och sdger: ”Om den inte dr som sammet, sd dr det sékert inte
langt ifran.” (Lindgren 1945: 22) Stromstedt fortsitter: 1 mycket ar det en
anpassad och konventionell tonarsskildring med lite moralistiska inslag. Men
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i samma dgonblick man tycker sa far ett irrationellt vinddrag dver boksidorna
och bldddrar fram en rad hér, en sida dir som har nigot av det egensinnigt
personligas préigel, en blandning av humor och befingdhet, av poesi och
sakliga beskrivningar av lantlivets mddor.” (Strémstedt 2007: 126) Aven
Lundqvist framhaller att Lindgren hela tiden upprétthaller en munter och
ibland ironisk ton, som ger distans till allt som “’skulle kunna osa moralism”
(Lundqvist 2012:52). Lindgren anvinder sig ocksé av sin egen mors stindiga
uppmaning at barnen nér de arbetade och borjade bli trétta: ”Bare dra pa! Bare
stann’ inte!” (Lindgren 1945: 71) Lundqvist patalar i samband med att hon
bland annat dterger denna replik att Lindgren ofta hdmtade uttryck och
repliker ”frén sitt outsinliga forrdd av smalandiana” (Lundqvist 2012:53) och
sddana forekommer ofta i Kerstin och jag.

Huvudtemat i denna bok ar enligt Stromstedt arbetsgladje” (Stromstedt
2007: 126). ”Arbetsgemenskapen pd Nids och hela persongalleriet med
lagérdskarlar och mjdlkerskor och dréngar och kogubbe och statarbarn blir pa
nytt levande for henne.” (Stromstedt 2007: 126) I kapitel 14 far statarhustrun
fru Ferm ont i magen och hamnar pa lasarettet med “krastit” (gastrit). Barbro
erbjuder sig att ta hand om de fem barnen och likt en réttradig och flitig Kulla-
Gulla (som ocksé utgavs samma 4r) sétter hon igdng med att skura och diska,
ge barnen mat och bada dem medan hon alltmer féster sig vid dem. De starka
och dkta kénslorna finns inte i den trevliga pojkvén som é&r tillverkad enligt
flickbokens konventionella krav” (Stromstedt 2007: 127). De starka och ékta
kéanslorna finns i stéllet i relationerna till djuren och naturen, till arbetet och
folket pa gérden.” (Stromstedt 2007: 127) Kérleksforklaringen ar det den
gamle lagardskarlen Johan som féar! (Lindgren 1945: 154) Johan har varit
barndomskamrat med pappan och dr jimgammal med honom. Vid ett tillfalle
blir pappan irriterad pé att Johan sétter sig emot hans tokiga projekt och ryter:
”- Vem édr det egentligen, som &r husbonde hér, ar det jag eller Johan? / Och
Johan svarade, kolugn som alltid: - Det dr nog majorn det. Men jag tycker i
alle fall inte, att han ska gore’t. / Och nér Johan sagt sitt ord, kunde man anse
saken slutdiskuterad” (Lindgren 1945: 28) Trots att de bada ménnen i
barndomen lekt och skjutit krakor tillsammans r nu pappan av uppfattningen
att det dr han som bestimmer. Han adr bondsonen, medan Johan foddes in i en
lantarbetarfamilj. Dock ar det en god relation mellan médnnen och majoren ér,
trots sin bakgrund och rang, vil medveten om vem som &r mest kunnig nér
det kommer till hur garden ska skdtas och Johan behandlas med den respekt
han ér vérd. Cecilia Trenter tar i sitt kapitel i boken Platser for en béittre virld
om nostalgi upp ”drémmen om det som har varit” (Trenter 2009: 130). Hon
framhaller att det nostalgiska perspektivet oundvikligen involverar en
komparation mellan d& och nu, dér datiden &r verldgsen nuet: ”Att ménniskor
vill &teruppleva historien betyder inte att man vill leva i en annan tid eller leva
om delar av sitt liv, till exempel barndomen, utan att man (girna kollektivt)
samlas kring minnen.” (Trenter 2009: 131) Gérdens trotjanare bidrar till
minnena av den tid som varit och arbetet pa garden innebér i stor utstrackning
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att aterstéilla garden i tidigare skick och aterskapa den anda och milj6 som
funnits i pappans barndom, dock med vissa moderna och tidsenliga inslag.

Lundqvist anvénder uttrycket “idealiserad bonde” om tvillingflickornas
pappa (2012:51) medan Stromstedt menar att det finns likheter med en
larobok i jordbruk och boskapsskotsel dér detaljerade beskrivningar av
lantbruksmaskiner och gronfoder far ovéntat stort utrymme. Pappan i boken
beréttar om tiden fore sjdlvbindarna och enligt Stromstedt &r det Astrid
Lindgrens egna minnen fran barndomen nér hon var med tillsammans med de
andra barnen och band kérvar och att det aldrig skulle fallit flickan Astrid in
att klaga trots att det var pa griansen for vad hon orkade. (Stromstedt 2007:
127-128) Pappans syn pa garden och den lantliga miljo som ar forknippad
med den innefattar bade den ordrda och generdsa naturen med
smultronstillena, sjoar att meta och fanga kréftor i och den brukade jorden,
som sammantaget kan ses som framfor allt hans kulturella landskap men
ocksa ett kulturellt landskap som tvillingarna erdvrar bit for bit. (Ehn och
Lofgren 1982: 53) Pappan jamfor ofta med hur det var nir han var barn och
tvillingarnas farfar var den som bodde pa gérden. Platser i naturen vicker hans
minnen till liv och han pekar ut en berghéll dir han som barn nétt sonder ett
par byxor, en asp som han kldngde i och fladde barken av samt en gol dér han
en gang holl pa att drunkna. (Lindgren 1945: 12-13) I en episod nér pappan
med darrande stimma beréttat for tvillingdéttrarna om en liter smultron som
han plockat som barn far han for sig att klittra upp i en kraftig gammal bjork
som han kléttrat i som barn. Nér han antrat sig d&nda upp till toppen” gol han
”som en tupp av triumf’ och tvillingarna Kkléttrar efter. Mamman
kommenterar att det &r tur att ndgon i familjen i alla hiinseenden héller sig pa
jorden, medan pappan uppflugen i bjorken blir hogstimd och boérjar sjunga
om Sverige, Sverige fosterland, ”var langtans bygd, vart hem pa jooorden”
innan “majoren och godsédgaren, riddaren av Svérdsorden m.m.” kom
”brakande genom lovverket som en argsint meteor”. (Lindgren 1945: 55)
Pappan klagar over att grenen holl forr i varlden och mamman replikerar att
”lille Nils” nog var &tminstone 70 kilo lattare d4” (Lindgren 1945: 56). Ett
av de mest spridda Astrid Lindgren-citaten hidvdar dven éldre personers rétt
att fa kléttra i trdd, ndgot hon sjilv lar ha dgnat sig at hogt upp i aren: ”Det
star vl inte i Mose lag att gamla kérringar inte far kléttra i trid!” Detta yttrade
Lindgren till filmteamet pa marken 1978 under inspelningen av filmen Tuffa
gumman om hennes véninna Elsa Olenius. (https://www.astridlindgren.com,
héamtad 2020-04-20) En annan gestalt som klattrar i trdd &r Krister, som efter
grannflickans 18-arsfest dgnar sig at den typ av klétter-akrobatik som han
sjilv refererar till Tarzan, apornas son, (Lindgren 1945: 87-88) och som
skildras nér Pippi rdddar sma barn vid en eldsvada och Astrid Lindgren sjdlv
en gang ger sig pa efter att ha last sig ute och maste rddda en kalops som
puttrar pa spisen, en episod som hon senare anvéinder i Kati pd Kaptensgatan
(1952).
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Modernisering av jordbruket dr i pappans intresse nir det kan underlitta
arbetet och nir ekonomin sa tillater, men nir han tillsammans med Johan
drommer om ett framtida modernt storjordbruk &r det till stor del ren fantasi:

Sa fort bonden vaknade pa morgonen, skulle han bara trycka pa ett antal knappar,
och vips skulle en massa maskiner sétta sig i rorelse. Luckor skulle 6ppna sig,
som sldppte ut foder at kor och héstar, ryktapparater i langa griparmar skulle
komma ner fran taket och rykta héstarna, innan man hann blinka, mj6lken skulle
stromma i ett 1dngt ror direkt fran kon och in till mejeriet, hoet skulle slas av en
sjdlvmandvrerande slattermaskin och blésa direkt in i ladan genom ett flaktror,
dér det hann torka pa vigen” (Lindgren 1945: 101).

Jordbruket star for arbete medan naturen star for vila och avkoppling. I det
sjunde kapitlet finns en skildring av den vackra natur som omger Lillhamra
och som ar mélet for en hirlig utflykt tillsammans med de bdda unga ménnen.
Det dr dngar och hagar, 16vskog, blomster och mossbelupna flyttblock och de
metar och solar i den friska luften. Men efter ”séndan kom mandan, sdkert
som ett brev pa posten och Kerstin och jag skulle rensa hela kokstradgarden,
dar vatarv och svinmolla [sic!] hotade att forkvéva alla vara palsternackor och
rodbetor och mordtter.” (Lindgren 1945: 51) Aven om tiden skildras
kronologiskt finns det ocksé i berdttelsens sista rader en insikt om att man
som jordbrukare har en mer cyklisk tidsuppfattning dér hostregn ska komma,
sno ska falla och sedan smilta igen: ’blésippor i tusental skulle krypa fram i
parken, min gullvivedunge skulle blomma igen, smultronen skulle mogna pé
pappas smultronstillen, och jag skulle vara dir och uppleva allt om igen och
om igen och om igen.” (Lindgren 1945: 155) Birgitta Theander skriver att
flickbockerna inte har ndgon “cyklisk struktur i beréttandet och uttrycker
ingen cyklisk tidsuppfattning hos sina kvinnliga protagonister.” Hon fortsatter
med att Kerstin och jag aldrig kommer runt hela aret utan bara beskriver var,
sommar och antyder den kommande hdsten. ”Man hinner inte uppleva
upprepningen.” (Theander 2006: 377) Som ldsare gér man forvisso inte det,
men i protagonistens medvetande finns insikten om denna upprepning. Det
finns ocksa manga roliga passager i texten dér regnets betydelse framgér och
dar tvillingarna maéste ldra sig att tinka pa regn ur nya perspektiv. Barbro
understryker att om man slagit sig pé jordbruk sa &r det ens skyldighet att bli
fortjust ndr man far en stortskur Sver sig just som man cyklar hem fran
frisdrskan med nystruken klénning: Harligt! Det hir gor gott i foderbetorna,
ska jag séga! Det madtte vil for all del bli dagsregn, sé att Bjorn och jag inte
kan tréffas i kvall!” (Lindgren 1945: 51-52)

I fotoboken Mitt Smdland lyfts de miljoer som varit betydelsefulla for
Astrid Lindgrens liv och forfattarskap fram. De fotografiska bilderna har drag
av bade idyll och nostalgi av det slag som Boym kallar restorative. Kohagar,
betande far, mossbelupna stenbumlingar, stengérdsgérdar och spegelblanka
sjoar med néckrosor dr de naturbilder och det kulturlandskap som lyfts fram.
Grénsen mellan natur och bondesamhéllets produktionslandskap &r flytande
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och det ar svart att idag forestdlla sig hur ndra naturen bondesamhillets
landskap 1&g for hundra ar sedan. Nostalgin &r framtrddande i bade ord och
bild och produktionslandskapet med kor och far ar for dagens lasare av boken
snarast att betrakta som natur”. (Ehriander och Nilson 2019: 318-319)
Lindgren skildrar poetiskt barndomens natur och det dr uppenbart att det
ocksa ér denna natur som finns runt Lillhamra:

Smultronrésena, blasippsmarkerna, gullvivsdngarna, blabdrsstdillena, skogen
med linneans skdra klockor i mossan, hagarna runt Nds, ddr vi kinde var stig
och var sten, an med ndckrosorna, dikena, bdckarna och triden, allt det minns
Jjag mer dn mdnniskorna. Stenar och trdd, de stod oss néra néistan som levande
vdsen, och naturen var det som hédgnade och nérde vara lekar och drémmar.
(Lindgren, Stromstedt och Norrman 1987:20)

Astrid Lindgren ville ofta i sitt forfattarskap visa fram och formedla kanslan
av den lyckliga barndom hon haft pa Nis och att arbete inte utgjorde nagot
hinder for vare sig lek eller idyll. Vivi Edstrom framhaller denna lyckliga
barndom, men betonar samtidigt att det inte dr en rekonstruktion utan att den
idyll som Lindgren forknippar med barndomen hor till en vél etablerad
tradition (Edstrom 1992: 10-11). Nér hon infor arbetet med boken Matti bor
i Finland (1968) brevledes instruerar fotografen Anna Riwkin-Brick, som ska
resa till Finland och skaffa bildmaterialet till den fotografiska bilderboken,
understryker hon att de ska gora “en finsk Bullerbybok som visar ett
bondbarns liv i helg och sdcken, i lek och arbete dret om.” Lindgren fortsétter
négra rader langre ner i samma brev: ”Den lilla killen sysslar med alla djur pa
garden (for hér ska inte vara ett motoriserat jordbruk med traktor utan ett dér
det fortfarande arbetas med hést och dér det finns béde kor och far och svin
och hons)”. (Ehriander 1997: 115) 1 Kerstin och jag aker barnen hoskrinda
och hoppar i hoet precis som bullerbybarnen men en McCormick sjélvbindare
ropas in pa auktion for att underlétta arbetet och pappan vill anskaffa en AIV
for att korna ska kunna fé farskt gronfoder aret runt. De nostalgiska inslagen
kan d@ven tolkas som att berittelsen utgor en fristad for ldsaren i en orolig tid,
men kan ocksé vara ett tidstypiskt drag d& samtidslitteraturen for unga inte
skulle vara oroande och hade absoluta krav pa hopp och en bittre framtid.

Lantlig idyll med respekt for djuren

Astrid Lindgren arbetade tidigt och aktivt, med pennan som frdmsta vapen,
for djurens rittigheter. 1988 fick hon en djurskyddslag uppkallad efter sig,
“Lex Lindgren” (Térnqvist och Ohman-Sundén 2007: 7). Veteriniren
Kristina Forslund skrev tillsammans med Astrid Lindgren artiklar i svensk
dagspress dér de satte ljuset pa missforhallanden inom den industrialiserade
djurhéllningen och péatalade vad som behdvde goras innan vi kunde skryta
med att ha den bédsta djurhallningen i vérlden, ndgot som sedan
sammanfattades och dokumenterades i boken Min ko vill ha roligt. Inhopp i
djurskyddsdebatten — hur och varfor det blev som det blev (1990). Boken
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tillignades Sveriges bonder och argumenterade for att lantbruksdjuren skulle
fa ett ansténdigt liv utan onddigt lidande, det borde de ha rétt till under sin
korta stund pé jorden” (Forslund och Lindgren 1990: 8). Uttrycket ”Min ko
vill ha roligt” kom frdn borjan frdn en liten smaldndsk bondunge, men
Lindgren menade med sin fyndiga ton att det vdl &nda r att begéra for mycket
att husdjur ska ha roligt. Astrid Lindgren véxte upp 1 ett bondesamhélle dér
djuren var kért séllskap, utgjorde betydande ekonomiskt kapital och togs vil
omhand i smé enheter och dir mjolk, kott och dgg var en naturlig del av
kosten. Det hon vénde sig mot var inte att ménniskan anvénde sig av djuren
som en resurs, utan att det pd nagra artionden gatt fran familjejordbruk till
storskalighet och att detta resulterat i bristande respekt for djurens naturliga
behov och gatt ut dver djurens vélbefinnande.

I Kerstin och jag &r det inte pa bekostnad av djurens vilfiard nér pappan
och Johan fantiserar om ett framtida jordbruk som kriaver mindre tungt arbete.
Djuren pa Lillhamra visas respekt och de tas omhand bade for att de utgor en
betydande ekonomisk resurs och for att familjen ar fést vid dem. Det finns en
standig dngslan att ndgot av djuren ska bli sjukt, bade for att de tycker om sina
djur och for att pappan blir orolig och ledsen nér nagot intréffar. Flera kalvar
dor, veterindren tillkallas och tva olika sorters medicin ordineras for nyfodda
kalvar; den ena ska trattas i den nyfodda kalven och den andra ska smorjas in
utvirtes. Kalvarna overlever dérefter, trots att dringen blandat samman
medicinerna och gett dem till kalvarna pa fel sitt. (Lindgren 1945: 32)
Tvillingarna raddar en lammunge som de matar med nappflaska och de passar
suggan som tidigare bitit ihjdl sina egna kultingar. Nér tjuren Adam
Engelbrekt drabbas av trumsjuka, efter att ha foratit sig pa klover, blir pappan
kritvit i ansiktet och vill skjuta honom for att han ska slippa lida men djuret
rdddas av den flinke Johan som punkterar buken pa tjuren. Pappan "var alltid
lite dngslig, att ndgot ont skulle drabba djuren” och pa kvillarna gér han runt
och tittar till dem: Vi gick runt hagar, filt och &ngar och ség till, att korna
hade salt att slicka pa och att alla lammen fanns i behall. Pappa riknade alla
sina far och lamm, och sen gick vi vidare till ndsta hage, dar han riknade sina
fyra histar, varav en med fol, och sedan nésta igen, dir han rdknade sina kor
och kvigor och kalvar.” (Lindgren 1945: 54) Mamman retas med honom och
foreslar att han ocksa ska gé hem och rdkna suggan. Barbro blir fridfull till
mods av idisslande, pinglande och lunkande och 6nskar att hon kunnat mala
kor, aftonsol och gronska péd en tavla som skulle kunnat fa titeln ”Lantlig
idyll”, ~Idisslande Olhumla mellan bjérkar” eller ”Aftonfrid bland svensk rod
och vit hornboskap”. (Lindgren 1945: 54) Forutom att med glimten i 6gat
skdmta med hdotorgsmélningarnas solnedgangar, bjorkar och roda stugor
skildrar Lindgren det liv som bondgardsdjur borde ha ritt till s 1&nge de lever.
Tjuren Adam Engelbrekt finns senare med i novellen ”Sméalandsk tjurfaktare”
1 Kajsa Kavat (1950) och bilderboken Nér Adam Engelbrekt blev tvirarg
(1991) med illustrationer av Marit Tornqvist, &terutgiven med ny
omslagsillustration med bade bjorkar och mossa med titeln Kalle: den lille
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tjurfiktaren (2019). Astrid Lindgren var uppenbarligen av uppfattningen att
namnet Adam Engelbrekt var ett stitligt och passande tjurnamn. I det tidigare
nidmnda brevet till Anna Riwkin-Brick skriver Lindgren: “Vad heter
tjurkalvar i Finland, ta reda pé det. Helst borde han ha ett statligt namn ur
Kalevala, [lmarinen eller vad vet jag?” (Ehriander 1997: 117).

I berittelsen finns naturlyriska inslag och redan hér finns de blommande
korsbérstrdiden och saftiga bigarrderna som forekommer si ofta i
forfattarskapet, dngar med grés, diken med ljusroda majvivor, skogsfagel och
rdvhona med ungar. Barbros kinsla for naturen dr nagot hon stegvis erdvrar.
Under resan till Lillhamra jaimfor hon den natur hon ser med den natur hon
tidigare endast upplevt pa bild genom John Bauers illustrationer: ”Végen var
smal och slingrande och gick genom en skog, som tycktes tagen ur ’Bland
tomtar och troll”” (Lindgren 1945: 12). Aven John Bauer var smalinning,
fodd i Jonkoping 1882, och associationen till hans skogslandskap ar inte
langsokt. Naturen anvdnds ocksd pa ett lindgrenskt sétt for att skildra
stimningsldgen och kénslotillstand. Den melankoli som drabbar Barbro under
vackra majkvillar &r lik den som Astrid Lindgren sjdlv upplevde i tonéren.
(www.astridlindgren.com [hdmtad 2020-04-20]) Barbro vankar ensam
omkring och tinker djupa tankar:

Det fanns en liten dunge, dir det véxte sé vilsignat med gullvivor och ddr haggen
doftade, sa att man holl pa att bli omtdcknad. Det fanns bjérkar dar ocksa, och en
av dem hade vixt s konstigt, att stammen blev en utmérkt sittplats. Dér satt jag
en kvill i flera timmar och tdnkte ut en hel massa om Livet och Déden och
Meningen med det hela, och jag kénde, att om jag bara kunde ha fétt det tryckt,
sa skulle det nog ha fort manskligheten framat atskilliga pinnhal. / Det satt en
liten vemodig gok och gol nanstans borta i Blomkulla farhage. S6dergok,
dodergok, ja, vad kunde man annat vénta sig, tdnkte jag, fylld av den svartaste
melankoli. (...) och nér jag vandrade hem i skymningen, lag vigen 6de och tom,
tom som mitt hjérta. Jag gick in i kéllaren och tog mig en bit skinka. Jag kénde,
att jag behovde det. (Lindgren 1945: 42-43)

Forutom att det dr en skildring av hur naturen speglar sjélstillstdndet ar det
ocksé en skdmtsam blinkning &t den litteratur som skrivs nir kénslorna tar
over och forfattaren inte riktigt formar omsétta dessa kénslor till litteratur.
Den livsbejakande kénsla som genomsyrar beréttelsen far djup genom de
melankoliska straken. Hér balanseras ocksa kanslor av skamt och gliadje med
vemod sd att inte stimningsldget inte blir alltfor “spralligt” som i de
flickbocker som handlar om yrhéttor”. Att forsdka bota tungsinnet med en
bit skinka &r en praktisk handling som skapar distans och ger trost. Birgitta
Theander péatalar vidare att flera av de komiska greppen som anvénds ocksa
finns i Pippi-bdckerna och hon ger exempel pé absurd dialog som ett anvént
stilgrepp i bada beréttelserna. (Theander 2006: 313) Pé tal om skildringen av
hur “’sjdlva sommaren holl andan ett slag” och Barbro omfamnar “en liten en
bjorkkrake” for att allt &r s& “outhdrdligt ljuvligt” (Lindgren 1945:94) skriver
Theander att detta inte hos Lindgren ger nagot klichémaéssigt intryck (jamfort
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med en likartad scen i en bok av Gunvor Grinstrom 1946). Hos Lindgren
finns enligt Theander en helt annan personlighet och originalitet i uttrycken
och ’en sjélvironisk ton som driver med just det klichéméssiga i situationen”.
(Theander 2006: 340) Hir speglar midsommarnattens natur Barbros
kénslosvall: ”och i min vilda yra slog jag armarna om kring stammen och
kysste den, ja, det gjorde jag, och om Kerstin sett det, hade jag drapt henne
pa flicken.” (Lindgren 1945: 94). Har avslutas scenen med ett stilbrott
gentemot det hogstdimda och ett nyktert forhdllningssdtt vad géller det
naturlyriska.

Bearbetningar

Bengtsson har i sin bildbibliografi noga gatt igenom de olika utgavornas
utseendefordndringar, men jag har inte funnit nadgon forskare som tidigare
tagit upp att dven innehéllet bearbetats mellan den forsta och andra utgévan.
Omslagen till de olika utgavorna visar modets vixlingar, bade vad géller
frisyrer och kldder. Originalet utgavs i ”Grona serien” med omslags-
illustration av Margareta Klingspor dér tvillingflickorna med rodprickiga
scarves vinder ryggen till och visar hur deras manchesterbyxor har hangslen
i kors 1 ryggen 6ver rodrutiga blusar, allt mot bakgrund av ett béljande gult
sddesfilt. | baksidans paratext adresseras ldsarna genom att den “skojfriska”
boken omnamns som “Flickbocker fran Rabén & Sjogren — bocker i sarklass”
och det utlovas att tvillingflickorna hamnar pa en mindre herrgérd pa landet
och skaffar sig ”var sin manliga beundrare”.

1954 gav Rabén & Sjogren ut boken i samarbete med Folket i Bild Forlag
samt LT’s Forlag och da kom den i FIB’s Ungdomsbocker nr 11. Utgavan
fran 1954 &r den enda som illustrerats och det dr Ulla Sundin-Wickman som
pé omslaget lyft fram tvillingflickorna i likadana jeans skurna vid héften och
bla-gul-rutiga blusar med vita kragar och rosetter under hakan. De svart-vita
illustrationerna i boken ar 18-19 till antalet (beroende pa om man rédknar den
delade bilden med Bjorn pé sidan 46 och Barbro pa sidan 47 som en
sammanhingande bild eller tva separata bilder) och forestéller foretradesvis
de bada flickorna dd de umgés och arbetar i jordbruket, men det finns ocksa
illustrationer pd& de uppvaktande pojkarna, jordbrukets djur och
herrgardsmiljon. Utgavan fran 1960 har en skir omslagsillustration av Kerstin
Thorvall-Falk dér linjerna &r tunna och létta. Flickorna star vinda mot
betraktaren iklddda rodrutiga klanningar med atsittande liv, rundade kragar
och rundskurna kjolar som framhiver deras smala midjor. I bakgrunden
skymtar vita herrgardsbyggnader och en lummig tradgard. Thorvall-Falk har
fatt med den bruna prick pé kinden som skiljer Barbro fran Kerstin och det
har dven Pia Samuelsson som gjorde omslagsillustrationen till utgavan fran
1960 i serien Pop-bockerna (nr 46) déir bade stilen och modet &r mycket
tidstypiskt. Flickorna, som dr vinda mot betraktaren och star mot ett blatt
staket, har hér haret klippt i page som foljer kiklinjen, rodrandiga t-tréjor och
snickarbyxor i manchestersammet dér tygets rander anas i fargséttningen. Den
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vita herrgardsbyggnaden flankerad av tva flyglar och gérdsplan med pampiga
trad syns tydligt i bakgrunden. Den senaste utgavan &r fran 2003 d& boken
gavs ut med originalomslagsbild, réd linnerygg och forfattarens
namnteckning i guldfirg i ett s kallat samlingsbibliotek bestaende av 29 av
Astrid Lindgrens verk i enhetligt utférande. Bengtsson skriver triffande att:
”Genom de olika motiven pa upplagornas parmbilder kan man f6lja
bokkonsten med néstan ett helt 10-arsintervall. Det blir ett slags
minikonstutstéllning.” (Bengtsson 2012: 76)

Den forsta utgavan fran 1945 &r 155 sidor medan senare utgivor &r
forkortade med uppskattningsvis tio sidor. Det ar framst sidor och avsnitt i de
sista kapitlen som tagits bort och jag féormodar att det 4r Lindgren sjélv som
gjort bearbetningen och att revideringen snarare dr gjord for att stirka
berittelsen &n for att textmédngden ska passa in i bokseriernas format. 1946
borjade Lindgren arbeta pa forlaget Rabén & Sjogren och arbetet med andra
forfattares manus har gett insikter om och séker blick for vilka passager i
manus som kan upplevas som utfyllnad och som varken bidrar till
gestaltningen eller for beréttelsen framat. (Ehriander 2010) Avsnitt som tagits
bort dr av detta slag men det finns ocksa fordndringar som formodligen gjorts
av virderingsméssiga skil. En passage som tagits bort dr nir fordldrarna
inbjuds till ungdomarnas kréftkalas och en annan nir Karl-Henrik under
kraftfisket drar Viveka i haret och sédger att hon ska ”vara min squaw och
dansa for mig”. Viveka vet inte vad en squaw ar utan tror att han siger ’scarf”
och Karl-Henrik refererar till lasta indianbocker och oroar sig for hur det ska
g for Viveka hér i livet ndr hon inte ldst sddana. (Lindgren 1945: 132) Det
forsta exemplet &r utfyllnad och det andra ett mindre lyckat forsok till skamt.
Ett exempel dér spraket moderniserats dr niar Barbro sdger till de statarbarn
hon tillfalligt ska ta hand om: ”"Men kom ihag — jag hojde ett hotande
pekfinger — att jag fordrar blind hdrsamhet och brist pd uppstudsighet.”
(Lindgren 1945: 113) 1954 uttrycker sig Barbro mindre hdogtravande och
sdger att hon “fordrar blind lydnad”. (Lindgren 1954: 106) Pa detta svarar
Lill-Kalle 1945: ”Vad du &r knasig, Barbro.” medan han 1954 uttrycker sig
mera kraftfullt och rakt pd sak: ”- Dummer, sa Lill-Kalle.” (Lindgren
1954:106)

Pansarfanriken och géstande kusinen Karl-Henrik har ocksa fétt stryka pa
foten lite ldngre fram i texten dér han sléss pa latsas med Barbro: ”Och smorj
fick jag. Men han fick ett och annat tjuvnyp han ocksa.” (Lindgren 1945: 138)
Direfter klagar han dver att tvillingarna siger du” till honom och de hdmnas
genom att spela hartsfiol utanfor hans fonster. Nagot som helt 4r borttaget ar
flera sidor ndr tvillingarna bildar Foreningen For Frimjande av
Hemmadéttrars Hemmavaro och de kallar sin pappa ”din lille dumming” och
pappan med ett rytande skriker till mamman: ”- Kvinna! Varfor har du fott
mig dottrar? Varfor har du inte fott mig soner, sé att jag kunde ha fatt kla
dom?” (Lindgren 1945: 146) Dérefter foljer ett avsnitt dér flickorna stoppar
strumpor och pojkarna tittar pa:
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Den ljuva tiden, ndr man kunde ga barbent, var forbi. Pojkarna gjorde inget annat
&n pratade och at.

- Vad jag ir glad, att jag inte tillhor mankonet, sa Kerstin vid ett tillfille. Vad tar
en karl sig egentligen till, nér han blir gammal och pensionerad? Han har ju inte
ett dugg att goéra mer 4n att bita pa naglarna och lagga patiens och sitta och tinka
ut dumheter. Vi kvinnfolk blir aldrig syssloldsa, sa hon stolt och tridde ut
fingrarna genom ett jittehal pa en strumpa. Och se nu hédr! Hér sitter tre stycken
friska, arbetsfora mén och gor ingenting. Ni kunde vil atminstone télja lite
triaskedar!

- Vi tinker, sa Bjorn. Det dr rittvis arbetsfordelning. I alla tider har mankonet
tankt och kvinnfolkena bara stoppat strumpor.

- Pyttsan, sa jag. Du skulle bara veta, hur mycket vi tdnker, medan vi stoppar
strumpor, for ser du, vi dr sa lyckligt utrustade, att vi kan gora bégge delarna
samtidigt. Till skillnad frén somliga. (Lindgren 1945: 150-151)

Att Lindgren valt att i bearbetningen stryka ovanstidende resonemang ér till
fordel for berittelsens dvriga skildring av hur alla arbetar mot gemensamma
mal. Anspelningen pé kvinnors simultana kapacitet och méns brist pa sddan
blir i detta sammanhang en polarisering dir motsatsen, arbetsgemenskapen,
ar det som betonas och vérdesétts av alla. I de avsnitt som tagits bort ar
humorn av en lite grovre sort jamfort med de slagfardiga och kvickténkta
replikerna som finns kvar i de senare utgavorna och beréttelsen har definitivt
vunnit pd att detta putsats bort. Att Lindgren tagit bort nagra valdsamma
inslag ligger helt i linje med hennes fortsatta forfattarskap och girning dir
hon hela tiden uttalar sig emot vald. Mest ként i detta sammanhang ar det tal
hon holl vid mottagandet av Tyska Bokhandelns Fredspris i Frankfurt den 22
oktober 1978 och som hade rubriken ”Aldrig mera vald” (Lindgren och
Stromstedt 1997: 56-60). Episoden med lammungen Pyret som matas med
nappflaska &r ocksé struken, ndgot som kan bero pé att det i samma kapitel
finns utforliga beskrivningar av flera andra djur pa gérden (Lindgren 1945:
32-33).

Astrid Lindgren forlade ofta handlingen i sina beréttelser till “forr i
virlden”, 71 fattigdomens dagar” eller i en obestimbar och allméngiltig tid
och det ar dessa berittelser som levt vidare och som fortfarande lases och kan
anses ha fatt klassikerstatus. Vad giller de i forfattarskapet tidiga
samtidsrealistiska bockerna om Britt-Mari, Kerstin och Barbro samt Kati och
miésterdetektiven Blomkvist ldses de inte langre i lika hog utstrdckning som
ovriga forfattarskapet. Samtidsrealistiska beréttelser blir littare daterade bade
innehéllsméssigt och sprakligt, nagot som gor att de har lattare for att falla i
glomska. Lindgrens egen bearbetning av texten har framfor allt syftat till att
forbattra den rent litterért och forefaller inte vara gjord for att frascha upp den
ur ett tidsméssigt perspektiv. De olika utgdvorna har diaremot fatt dndrat
utseende for att tilltala nya ldsare och se lockande ut i det &rtionde de
publicerats. Kerstin och jag &r en berittelse som oftast bara nimns i
forbifarten och som en skildring dir Lindgren dvat sina skrivfardigheter i
flickboksgenren pa vdgen mot mer betydelsefulla delar av forfattarskapet.
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Detta sédger ndgot om hur flickboken som genre betraktats genom &ren och
kanske sdger det ocksd ndgot om hur vi vill se pa Lindgrens forfattarskap. I
min ldsning av Kerstin och jag har jag lyft fram hur Lindgren anvint sig av
det sméaldndska landskapet och kénslomaissig nostalgi (restorative nostalgia)
for att skriva fram en humoristisk, livsbejakande flickbok dér det traditionella
blandas med egna erfarenheter, en ymnighet av litterdra referenser och en
personlig ton i gestaltningen som skapar distans till moral, klichéer och
konventioner. Vivi Edstrdm understryker att Astrid Lindgren i sitt
forfattarskap var bade traditionalist och nyskapare (Edstrdm 1992: 14). Detta
blir tydligt i hennes tidiga forfattarskap, inte bara genom den banbrytande
Pippi Langstrump utan ocksd genom hennes sitt att innehallsméssigt och
sprakligt ta sig an flickboksgenren. Med Kerstin och jag skriver Lindgren en
berittelse som tar avstamp i denna genre och som pekar framit mot
efterkrigstidens ungdomslitteratur dér vanliga ungdomar skildras mitt i
vardagen. Samtidigt paborjar hon utvecklingen av sitt eget rika forfattarskap
som satt Smaland, och senare dven Stockholm, pa kartan for ldsare langt
utanfor Sveriges gréinser.
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