Smaland och varlden i nagra verk av Ann
Margret Dahlqvist-Ljungberg

Anna Salomonsson

I skrivande stund har arton &r passerat sedan Ann Margret Dahlquist-
Ljungberg (1915-2002) avled. I Ljungby, den stad dér hon levde stora delar
av sitt liv, kdnner stadsborna henne som illustratér och bildkonstnir men mitt
intryck som inflyttad ljungybo, dr att hennes lyrik, dramatik och prosa
dédremot har gatt manga forbi. For majoriteten i Ljungby ar hon snarast kidnd
som hustrun till ortens store konstnér, Sven Ljungberg (1915-2010). Denne
var en fargstark profil som med sin frisprakighet och samhéllskritiska rost
blev ett vilkdnt namn i1 Ljungby for langt fler &n bara stadens
kulturintresserade. Mot bakgrund av att hon levde och verkade i makens
hemstad foreligger en risk att Ann Margret Dahlquist-Ljungbergs mangsidiga
konstndrskap har hamnat nagot i skymundan. En anledning till det kan vara
att Ljungby som motiv inte tar plats i Ann Margrets skapande pa ett lika
explicit sdtt som hos maken Sven, som har skildrat den smaliandska
industristaden i otaliga fargstarka naivistiska mélningar. Som Ingrid Nettervik
har péapekat skulle Dahlquist-Ljungbergs finstimda naturskildringar lika
girna kunna ha inspirerats av det 6ldndska landskapet som det sméldandska. I
sin sommarstuga pa Oland tillbringade paret Ljungberg nimligen linga
perioder under somrarna (Nettervik 1998: 178).

Det smaldndska landskapet gor sig dock pamint p& vissa hall i hennes
texter, och ibland dven andra referenser som for tankarna till Smaland. I det
foljande kommer jag att undersdka hur kopplingar till Sméland framtrader i
néagra av hennes verk utifran tva olika ingéngar: for det forsta genom att visa
hur tvd av Dahlquist-Ljungbergs smaéldndska inspirationskéllor — Elin
Waigner och Carl von Linné — framtrdder i ndgra av hennes texter, och for det
andra genom att peka pa motiv i nagra av hennes dikter. Mest tonvikt kommer
att ligga pa samlingen Goddag och adjo (1956) och prosadikten ’Djdvulsdans
smaldndsk” (1950). Inledningsvis &r det dock 1dmpligt att ge en kort bakgrund
till hennes liv och konstnérskap.

Ann Margret Dahlquist foddes 1915 i Ulricehamn, Véstergotland, som
andra dottern av tre. Som barn larde hon sig tidigt att ldsa och skriva och
dgnade sig ofta at musik och litteratur, intressen som delades av 6vriga i
familjen (Millroth 2016: 9, 11). I nioarsdldern drabbades hon av &ron-
inflammation, och efter en rad misslyckade operationer var dovheten ett
faktum. Trots sitt handikapp borjade hon 1931 studera vid Tekniska skolan i
Stockholm, sedermera Konstfack, och triffade dir sia smaningom Sven
Ljungberg. Till dennes hemstad Ljungby flyttade de efter studier och
giftermal 1942, och bosatte sig i hans fordldrahem nédra Lagadns strand i
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centrala delen av staden. P4 samma tomt ligger idag Ljungbergmuséet —
Kronobergs lins bildkonstmuseum — och hér finns en permanent utstillning
med ménga av hennes verk samlade

Fastin Ann Margret Dahlquist-Ljungberg befann sig, nationellt sett, i ett
litterdrt och idémaissigt centrum under flera decennier ges hon inte mycket
utrymme i senare litteraturhistorieskrivning. Som Jenny Bjorklund har visat i
sin avhandling Hoppets lyrik (2004), framholls Dahlquist-Ljungberg ddremot
av samtida kritiker som en lovande poet bland de sa kallade 40-talisterna
(Bjorklund 2004: 279). Till skillnad frén generationskamraterna Ella Hillbdck
och Rut Hillarp fanns hon representerad i Erik Lindegrens och Karl
Vennbergs utgiva av 40-talslyrik fran 1946, liksom i Bengt Holmqvists
utgdva fem ar senare (Bjorklund 2004: 240). Visserligen har hennes
konstnérliga sdrart ibland uppmérksammats genom daren, bland annat ser
Matts Rying henne som “en skald och konstnir, vars eld dr av de storsta i
landet” (Rying 1970) och Ragnar Matsson beskriver henne som “en brinnande
ande 1 Smaland” (Matsson 1975), men hennes forfattarskap har inte studerats
namnvirt. Med tanke pa hennes mangsidiga produktion torde hennes texter
ligga rétt i tiden, inte minst de delar som rér milj6- och klimatfragor.

Dahlquist- Ljungberg, Wagner och Linné

Betriffande miljoengagemanget kan Ann Margret Dahlquist-Ljungberg, i
likhet med forebilden Elin Wigner, rdknas som ndgot av en pionjir.
Dérutdver hade de bada ett samhéllsintresse i stort, inte minst kretsade detta
kring kvinnors réttigheter samt freds- och miljofragor. For Dahlquist-
Ljungberg tog det sig uttryck i litterdra texter och bildkonstverk, och hon var
dessutom aktiv i nationell debatt med skarpa inldgg i dagspressen. Hennes
utstéllning Déden i oljan fick stort genomslag 1976 och visades i bade
Goteborg och i Malmo (Millroth 2016: 194f.). Likasd uppmirksammades
hennes bok Homo Atomicus (1980) pé bred front. I den gestaltar hon med
skrimmande illustrativa detaljer hur hon ténkte sig méanniskors framtid om
karnkraftshotet blev verklighet.

Freds- miljo- och jamstéilldhetsfragor var aktuella under denna tid och
1978 utkom en nyutgéva av Elin Wégners debattbok Vickarklocka fran 1941.
Redan 1958 hade Dahlquist-Ljungberg i sin essd ”Till Vackarklocka™ uttryckt
besvikelse Gver att den fatt ofortjént negativ kritik och inte uppmérksammats
tillrdckligt. Om sin egen relation till boken skriver hon i essin fran 1958:

I ménga ar hade jag Elin Wégners Vickarklocka liggande pa mitt séngbord,
halvldst, halvuppskuren. Det finns bocker som végrar ldmna ut sig, eller som man
inte &r mogen for, och som man betraktar skeptiskt eller ljumt tills de plotsligt en
dag, i ritta 6gonblicket, 6ppnar sig och traffar som ett blixtnedslag. [...] Nar
motet sker med en sa 6verraskande kraft blir det dess mer omstortande.”
(Dahlquist-Ljungberg 1989: 90)
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Boken kréver sin ldsare och den fortjénar enligt Dahlquist-Ljungberg att tas
pa allvar. Att den var svarsmailt, dven for vissa professionella ldsare och
kritiker, befogade inte att den vid utgivningen 1941 fick ett sddant avmaétt
mottagande. Forutom att Dahlquist-Ljungberg beklagade att Wégners
stilistiska styrkor inte betonas — “Hennes stil flodar av intressanta
perspektivforskjutningar, plotsliga utblickar Over slétter eller ner mot
braddjup” — reagerade hon pa att Wégners syn pa konsroller och modernitet
inte hade diskuterats mer (Dahlquist-Ljungberg 1989: 96). I sin debattbok
framhaller Wégner samhéllsfaran i att den nya, moderna kvinnan har
underordnat sig manssamhéllets normer istillet for att representera ett
alternativt leverne préglat av ett ickehierarkiskt forhallningssitt och en nirhet
till naturen. Att Wiagner inte hade fatt ett erkdnnande av sina manliga kollegor
var symptomatiskt, enligt Dahlquist-Ljungberg, med ett stort svek var ocksa
att kvinnor hade motarbetat henne (Dahlquist-Ljungberg 1995). Sjilv skriver
Ann Margret Dahlquist-Ljungberg ett satiriskt skadespel som kommentar till
detta fenomen, ”Sangen om Matriarkatta”, publicerad i diktsamlingen Iséga
(1978). Den utspelar sig i ett matriarkat som s smaningom gar under pa grund
av att de kvinnliga makthavarna blint tillimpar samma fortryckande medel
som ratt i manssamhéillet. Foremalet for dramats verkliga kritik &r dessa
patriarkala strukturer, &ven om de medlopande kvinnopolitikerna ocksé far
sin beskérda del.

Att som kvinna kritisera mansnormen har historiskt haft sitt pris, och bland
annat medfort att tvingas utsta forminskande kommentarer fran dem som kant
sig triffade. Elin Wigner fick erfara det, och s& fick dven Ann Margret
Dahlquist-Ljungberg. Sa sent som 1991 omnédmns hon av Expressens Bjorn
Nilsson i artikeln ”Kérringilskans geografi” dir Smaéland kan utmalas av
Nilsson som ett av ”den litterdra kirringilskans omréde[n]”. Exempel pad dem
han nedlatande namnger &r den “’kavata” Astrid Lindgren och den "uppdrivet
satiriska” Ann Margret Dahlquist-Ljungberg (Nilsson 1991).

Ar 1995, sjutton ar efter “Sangen om Matriarkatta” och efter nyutgavan av
Vickarklocka, fragar sig Dahlquist-Ljungberg varfor Wégners debattbok inte
publiceras pa nytt ”och tas upp till angeldgen debatt — till avhandlingar och
forskning? Tiden borde vara mogen — med perspektiv pa vad som hiander och
alltjgmt hénder” (Dahlquist-Ljungberg, 1995). Idag, tjugofem ar efter
uttalandet, dr frigan minst lika aktuell.

Om Wigner var en forfattarforebild for Ann Margret Dahlquist-Ljungberg
betraffande 1900-talets angeldgna samhallsfragor, var 1700-talets Linné en
forebild vad géller blicken for naturens allra minsta, sinnrikaste detaljer. Med
sin forméga att sd forfinat gestalta naturens finkalibriga komponenter och
formedla det meningsfulla i deras varje detalj, ar det forstaeligt att Dahlquist-
Ljungberg influerades av Smélands blomsterkung. Hon var vél inldst pa Linné
och delade dennes fascination for véxter och deras unika karakteristika
(Millroth 2016: 55, 58). 1 dikten “’(sommarpredikan)” ur diktsamlingen
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Rapport om dar (1957) hyllar hon honom med, vad Nettervik skriver, en
“naturens egen klockringning” (Nettervik 1998: 180):

Det danar som fran en liten landskyrka

vid sjon Mockeln, 6ver hagar och 16ving
over bisummig kryddgérd, humleland

och doftande 16nn framfor Rashults trappsten
Synnerligast om sommaren, den ljuva

mitt i hérligaste fr6jd, hogast i hdjden

pa det att vi icke ma forhdva oss:

blir vi upplysta med insikt

huru allt gér ikring

Huru vist dr icke allt proportionerat
Vart och ett, stort som smatt, har fatt
sin kuse dver sig

Den vackra naturskildringen dr en hyllning, tillricklig i sig sjidlv, men att det
landskap som skrivs fram dr Linnés egen barndomstrakt ger skildringen en
ytterligare meningsdimension. Klockorna som ringer intill sjon Mockelns
strand i dikten &r kyrkklockorna i Stenbrohult kyrka dér Carl von Linnés far
tjanstgjorde som prést och dér sonen tillbringade mycket tid som barn. Nagra
kilometer fran Stenbrohult ligger i sin tur hemgarden i Rashult dit klockornas
klang i dikten fortplantar sig “Over hagar och 1ovdng/ Over bisummig
kryddgérd, humleland/ och doftande 16nn”. Att ljudet fran kyrkklockorna
”dénar” blir vidare till en stark pAminnelse om att ménniskans plats i denna
natur &r, i likhet med allt annat levande, begransad. Alla sma delar dr vél
uttdnkta, ’vart och ett, stort som smatt” har ndgon under sig savil som Sver
sig att forhalla sig till. I dikten betonas den litenhet som ocksa &r manniskans,
infor det stora hela. ”Vi” i bemérkelsen ”vi manniskor” bor ddmjukt inse var
begransade plats i helheten for att inte riskera att drabbas av hogmod, och
”forhdva oss”. Men — dir Linné inkluderar Gud i sin vérldsbild och ser
ménniskan som skapelsens krona som ddmjukt maste underordna sig Guds
ordning, dr det enligt Ann Margret Dahlquist-Ljungberg infor naturen som
ménniskan bor visa sin O6dmjukhet. Hennes religionskritik finns
dokumenterad i flera av hennes verk, dér hon flera ganger aterkommer till
slutsatsen att Gud ar maktlés (Millroth 2016: 92). Med denna standpunkt
skiljer sig alltsa hennes syn pa relationen mellan méanniska och natur fran Carl
von Linnés kristet-religiost praglade hallning.

Linné aterfinns mer explicit i en annan av hennes dikter i samlingen
Rapport om éar, den hir gangen 1 skepnad av en dngel med blicken riktad
mot den jord han ldmnade flera drhundraden tidigare. Bekymrat betraktar
Linné jorden som den nu ser ut och konstaterar att de stolta lindarna pé hans
gard i Rashult inte ldngre star kvar. Inte heller 4r hagar och dngar desamma
vare sig i hans hemtrakter eller pa annat héll. Harigenom, via diktjaget Linné,
riktar Dahlquists-Ljungberg en kritik mot ohdmmad modernisering och
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miljoforstoring. Han ser hur vattendrag har byggts ut, hur stider med
plastfabriker och tunnelbanor vuxit fram dér vackra landskap tidigare brett ut
sig och hur vattendrag har byggts ut och sjoar fororenats. Moderniseringen
har satt sina spar. Men i dikten later hon inte Linné sta oemotsagd. Emmanuel
Swedenborg svarar honom, till en bdrjan skdlmskt:

Nemesis Divina, Kéra Bror!

Du bevisade dess existens —

ergo maste den nu fylla sin bestimmelse

som 4r att utrota all Natur, du prisat —

Och apropa sé kom jag for att forbereda dig

Pa en kraftig luggning av Magister Priscianus

Ty ség jag i min andekikare nyss

Hurusom Biskopen av Wexi6

Lade sista handen vid granskningen av din sjélvbiografi
Och i artiklar i Smalands-Posten

(vi prenumererar ju pa den och Afton-Bladet)

amnar han fordoma ditt forskrickliga hdgmod,

din sjélvhybris, din sjédlvkénsla, ditt sjdlvberdm

som “overskrider gransen for vad ménniskan kan tillata sig”

Efter diverse replikskiften later Dahlquist-Ljungberg de bada dnglarna Linné
och Swedenborg forsonas och istillet smida gemensamma planer mot
Biskopen av Wexi6. Forfattarens humoristiskt satiriska &dra ar inte att ta miste

pa.

Goddag och Adjé. Politisk satir om smastad och storstad
Maktkritiska budskap riktade forfattaren ocksd mot lokala politiker som
saknade kunskap om estetiska och kulturhistoriska aspekter. Hon och maken
Sven protesterade aktivt mot hur Ljungby i deras mening forfulades av denna
ogenomténkta stadsplanering. Ljungby fordndrades fran att vara en smastad
med &ldre bebyggelse till en stad som, likt manga svenska smastédder under
1960-talet, ersatte gamla traihus med dussinhus gjorda i sten och betong.
Denna rivningsiver var ett exempel pd modernisering som enligt paret
Ljungberg var forddande. Sven Ljungberg skrev frina inldgg i lokaltidningen
och tog malarpenseln till hjdlp for att nd ut med sin kritik. Ann Margrets
engagemang var ocksa starkt men, som Thomas Millroth har pépekat,
kanaliserades detta via ett perspektiv som dven strickte sig bortom det
lokalpolitiska (Millroth 2016: 164).

Ett exempel pa hur hennes kritiska udd riktar sig &t flera samtidiga hall
visar hon redan 1956 i den lilla boken Goddag och Adjé. Den innehéller korta
verser och illustrationer om hur livet kan te sig i en smastad av Ljungbys
storlek. Under pseudonymen Lotten Lovell-Svensson antar hon ett satiriskt
stilgrepp 1 skildringen av staden Krasnédla och nagra av dess invénare. Till
skillnad fran i Rapport om dar ddr hon lit vetenskapsminnen Linné och
Swedenborg moétas, dr det nu vardagens samtidsménniskor som skildras. I
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boken ror sig forfattaren mellan olika jag-positioner genom att anvinda sig av
fiktiva forfattarjag, dels en fiktiv forfattare av férordet, Jeremias Myrstig, dels
en till sjdlva diktsamlingen: Lovell-Svensson, en hemmafru med
forfattarambitioner boende i en svensk sméstad. Vissa paralleller kan nog dras
till Dahlquist-Ljungbergs eget liv i Ljungby (Millroth 2016: 156), och det
fiktiva "foretalet” av Myrstig dr ett underhallande stycke text som innehaller
flera ironiska tvister. Det inleds pa foljande sitt:

Lotten Lovell-Svensson foddes, levde och dog i Krasnala, den lilla staden inne i
morkret av det morkaste Sméland. Hennes liv forflot lugnt och borgerligt endast
med en och annan krusning av de vanliga familjebekymren, i likhet med den
staden genomporlande Krasnalaan. F& av omgivningen anade vil att en
konstnérssjél andades under husmorsforkladet, att det var en skarpsynt och
granskande iakttagare som rorde sig pa kafferep och middagsbjudningar eller
som i ett hemligt minne samlade anteckningar om den lilla stadens liv och
leverne — och anteckningar savil i bild som ord. (Dahlquist-Ljungberg 1956: 3)

Den fiktiva biografiska beskrivningen av Lovell-Svensson ger en extra
ironisk krydda till 1asningen av de dikter som sedan foljer. Att Ljungby utgor
forlaga till Krasnéla, dr inte en 1dngsokt gissning — bland annat beskrivs den
porlande Krasndladn passera genom staden, vilken har sin motsvarighet i
verklighetens Lagaan, som flyter genom Ljungby. Som nédmnts &r kritiken
mot Ljungbys lokalpolitik nagot som paret Ljungberg uttryckte ocksd vid
sidan av sitt konstutdvande. Samtidigt dr det inte endast Ljungby som asyftas,
utan alla smastéder och orter, dir smaborgerliga ideal praglar stadsandan. Hon
hojer blicken och beskriver det fyrkantiga, byrékratiska styret som kan finnas
i en svensk smastadskommun, var som helst i Sverige.

I forordet hinvisas vidare till en intervju dar Lovell-Svensson beskriver
“hur hon diktar mellan hushallsbestyren — ’en kottbulle hér, en vers dér’”(s.
7). Mot bakgrund av tiden for bokens utgivning och 1950-talets husmorsideal,
skulle beskrivningen av Lovell-Svenssons liv och verk kunna ses som en
socialsatirisk kommentar till datidens borgerliga samhéllsnormer och
smastadsbornas tdmligen ytliga forehavanden. Att hon béir namnet
”Svensson” behover inte vara en slump, utan kan rimligen hénvisa till det
allméngiltiga, typiskt svenska som det efternamnet ofta representerar.

Men boken rymmer &ven en sprittande beréttargliddje som féormedlar nadgot
mer an kritik. Goddag och Adjo tva forsta kapitel, ”Ur Fridas filosofi” och
”Ur Fridas dlskog” for latt tankarna till Birger Sjobergs Fridas bok (1922),
dér flera av visorna med mild humor tecknar bilder ur livet i en smastad, inte
olik Sjobergs hemstad Vianersborg. | Goddag och Adjé delger diktjaget Frida,
som enligt Jeremias Myrstig dr Lovell-Svenssons alter ego, sina skarpa
betraktelser ocksd hon med smastadslivet som fond. Den létta ironin som
genomsyrar de rytmiska sma anekdoterna, bidrar till att géra dem
lattillgéngliga for ldsaren. Redan i det forsta kapitlets lilla dikt Cause
celebre” finns spar av det sméldndska i den omisskénnliga dialekten. Har mots
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det lilla och det stora da flickan Frida med viss smérta far erfara ”den stora
vérlden”:

Min forsta hagkomst tycks mig rtt bisarr:
En herre brinde mig med sin cigarr.

Virldskonfronterad pa en marknadsfest
Blev jag ett offer for en slarvig gest.

Raketerna som nyss mot rymden rént
Jag f6ljde med mitt 6ga uppétvint.

En helt och hallet oavsiktlig glod
Var det som brinde da min nésa rod.

Min fader holl mig 6mt tryckt till sitt brost.
An hér jag genom tidens flykt hans rost:

”Min stackars lella tos som brént sej sa
Att hennes skinn pa nésa har gatt 8”

Det hogtravande i titeln ”Cause celebre”, gestaltat av de hogtflygande
fyrverkerierna och den cigarrokande mannen, kontrasteras effektfullt mot den
smaldndska flickan och hennes far, sdrskilt den senare som talar med en
jordnira, platsforankrad smaldndska.

Det tredje kapitlet, ”Nagras lilla stad”, innehaller ett antal korta skildringar
av vardagliga héndelser som alla tar plats i den kommunala offentligheten.
Har tecknas savil korrupta lokalpolitiker som en rektorska Plommonblom och
en doktor Njuman, alla med starkt karikatyrartade drag. Samtliga verser
parodierar makthavarnas roll som demokratins representanter, med rubriker
som “Hemligt sammantrdde ang: norra infartsvdgen” och ”Ang: kulturlivets
uppryck- och utvidgning”. Den kritiska udden riktas framst mot de styrande
och privilegierade och inte mot smastadsborna i allméinhet, dven om
”fisforndm smastadsmentalitet” gisslas hdr och var (Millroth 2016: 158).
Bland annat mérks det under rubriken “Ang: Lokala konstforeningens
ménadssamkvam” déir det skildras hur Krésnélaborna okritiskt beundrar en
“konstprofet” som besoker dem fran huvudstaden. Avsnittet kan i forsta hand
dock utldsas som en satirisk uppgorelse med sjdlvgoda konstkdnnare fran
Stockholm som till syvende och sist inte visar sig vara former 4n nadgon annan:

Fran Hufvudstaden nedrest Konstprofet
foreldser framst om Art Konkret.

Med ljusfilm ger han teserna beldgg.

Dock ér det intressantaste hans skigg

[...]

Beldningen: supé for menigheten

Da blir man du och bror med konstprofeten.
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Medan en sandwich naggas uti gapen
talar man lart om Konst med sakkunskapen.

[...]
Med froken Pullan sen han raskt forsvinner
innan de andra till sin nattgrogg hinner.

O kvillar lyftade av Konstens ljus!
O lycka Liljefors ha i sitt hus!

Niastkommande kapitel, Portrétt”, beskrivs i Myrstigs forord som en
huvudstadspendang till ”Nagras lilla stad”. Sa betraktat blir portrétten till
satiriska kommentarer med udden riktad dven har mot vissa ur storstadseliten,
observerade med Lovell-Svenssons smaldndska sméstadsblick. Den sociala
satiren inskdrps, menar Millroth, kanske pé grund av att betraktaren av denna
vérld &r en kvinna ur ett perifert perspektiv (Millroth 2016: 156). Kapitlets
verser bar alla rubriken “Rosenbad” foljt av ett klockslag. De utgdrs av
anteckningar, noterade av Lovell-Svensson, som jag tolkar det, sittande pa
avstand med block och penna pé Restaurang Rosenbad fran kl. 19.50 fram till
midnatt. Avsnittets sista dikt ”Rosenbad kl. 00.00” Iyder som foljer:

Tjenis, tjo tji

tji tjenix

nu gar vi fallera
o eld fallera

o fagel fenix

O att uppsta

ndr morgonen gryr

uppsta ur detta gra, ur aska.
Icke Andrimmer, Sarimner
eller kittelen Eldrimner.

Utan en ny ungdom med vingar!
Tjo tjenix, taxi.

En och annan drink tycks vid det laget ha slunkit ned hos dem som skildras,
men inte utan att de hasplar ur sig larda referenser fran nordisk mytologi som
speglar deras sjdlvbild som samhéllets upphdjda. I och med diktens sista ord
— det vardagsndra “taxi” — placeras desamma pd marken igen, tack vare
Lovell-Svenssons satiriska penna. Som Tomas Millroth skriver parodierar de
hir portriatten “datida modern poesi och dess upphovsmin, nir hela
forfattarmenageriet mots pa restaurang Rosenbad” (Millroth 2016: 158). Den
kritiken formedlas dessutom, kan jag tycka, genom forfattarens val av
beréttarform, i det hér kapitlet liksom i1 boken som helhet. Det flertalet nivaer
av alias och former av subjektsupplosningar i Goddag och Adjé som helhet,
samt all blandning av hogt och lagt i stil och innehdll, &r tecken pé det.
Millroth pekar ocksa pé forfattarens blinkning till Alice i Underlandet, dd hon
later Cheshire-katten vara vinjett pd bokens baksida (Millroth 2016: 159).
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Och visst kan man se det sd. Med boken Goddag Adjé parodierar Dahlquist-
Ljungberg, lekfullt och bitande, maktens institutioner pa savil lokal som
nationell niva — i ndgot som kan likna en carrollsk absurdistisk tradition.

Djavulsdans smaléndsk. Om modernisering och makten
over liv och dod

En absurdistisk ton mirks dven i den tidiga prosadikten “Djévulsdans
smalédndsk” som ingér i samlingen Djdvulsdans fran 1947. Diktjaget ar en
smaldndsk urmakare ”“som pd grund av svar nervsjukdom &tnjuter
Invalidpension av Staten och Allmédn Aktning av byn” (s. 94) och som i
diktens efterord beskrivs bli hittad dod, stiende i1 fodralet till sin Moraklocka,
som tidigare kallat ”djdvulskatedralens tranga kor” (s. 113). Han ser sig som
Djéavulens representant i egenskap av urmakare och efterstrivar att kontrollera
tiden — och ddrmed livet och déden. Urmakaren har skapat en helvetesmaskin
i form av en klocka som han anser vara ett effektivare massmordsvapen dn
atombomben (s. 96f). Oaterkalleligt drinerar den méinniskan pa hennes
livstid. Han &r vl medveten om “tidens jikt, maskinménniskan och kulturen,
vinsten av nagra minuter contra forlusten av en sjél” (s. 105). Att han i slutet
gér under pa grund av sitt speciella forhallande till #id kan forstas som en kritik
mot den moderna ménniskans fixering vid effektivitet och métandet av tid —
men ocksd mot det meningsldsa krig som avslutats endast nigra ar innan
dikten skrevs. Jag vill do upprittstiende. Som ett klocklod” (s. 113) skriver
urmakaren. Med vetskap om nérheten i tid mellan diktens tillkomst och andra
vérldskriget samt att urmakaren bar det tyskklingande namnet Wasser, kan
hans upprittstaende dod associeras till bilden av en tysk militér i givakt.

Déd och ondska forekommer alltsa inte bara i krigssammanhang utanfor
landets granser utan ocksa i Sverige och i Smaland. Genom angivelsen av
berittelsens geografiska spelplats betonas samroret mellan den lilla vérlden
och den stora. Som jag ser det kan adjektivet "smalédndsk™ i titeln tillfora den
sammanlénkande betydelsen — den att &ven den till synes perifera platsen och
dess ménniskor star i forbindelse med dvriga vérlden och att ondska och
galenskap sé till vida kan finnas ocksa i skepnaden av en urmakare i Smaland.

I &vrigt framtrdder inte kopplingen i dikten mellan Smaéland och vérlden
sérskilt tydligt i dikten, men den glimtar fram exempelvis i urmakarens
beskrivning av sina nattliga vandor av vaka:

Ny stjérna tind. Motvillig spegling, spegling &dven sen 6gat bortvint. Men tanker pa
alla de andra som speglas — 6ver Tanganyika, Jang-Tse-Kiang, i Manyuls-sur- Mer,
Pskov och Anticoli Corrado.

For inte samma stjérna vil som speglas dér och hir. Har — dér, i grumliga 6gon
bakom bradupplag, i téltdppningar och perspektivfonster. Den sitter ju pa
grantoppsbarret fast, kan flyga for min blinkning. Attauddade havets stjirna skadad
fran forstutrappan till en stuga mitt i Smaland, det stora sméalandshavet. (s. 93)
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De existentiella grubblerierna kretsar kring hans egen plats i védrlden, och
rymmer ocksé ett sanningssokande som kopplas samman med tid: ”Ibland &r
jag sanningen néra, bara tiden vore lite ldngre bredare hogre djupare skulle
jag nd den, men just som jag &r i sjdlva gripandets sekund, begripandets, flyger
tiden undan med nésta sekund som en gyllenhuvad grip. Jag hinner ju inte,
hinner hinner inte” (5.99). Han tycks vilja forstd och kontrollera sjilva
evigheten: ”Om det bara fanns det uret. Uppleva hela tiden i ett enda
ogonblick, framtiden och forntiden tillsammans pa en enda visartavlas eviga
nu” (s. 91).

Urmakarens tankar om tidens relativitet framkommer &ven i hans
arbetsvardag dé han konstaterar att tva av hans klockor har hamnat i brak. Det
ar ”den stora Moraklockan och gamla amerikanska vigguret” som “fornekar
varandras verklighet och péstar att det ar helt olika tider de méter ut” (s. 94).
Mest synd tycker han emellertid om sig sjdlv som star i korselden mellan
dessa tider och platser som strider om tolkningsforetrdde, dessa ” ométbara
pendlingar fram och ater, upp och ner — verklighetens varseblivningar [...].
Det enda som alltid ar oforanderligt och detsamma ar Djdvulens dans nér han
i ordkneliga upplagor aterkastad av rummets facettslipade glaskropp och mina
irrande 6gon hoppar sina osynliga steg” (s. 95). Sammantaget kan den galne
urmakaren i dikten ses som ett slags pendang till det vilkdnda motivet om den
galna vetenskapsmannen som leker Gud. Men — hér dr det alltsa en smaldndsk
urmakare som spelar Djavulen.

”Djavulsdansen” som urmakaren refererar till dr nagot alla ménniskor
maste underordna sig, oavsett tid och rum. I dikten ar dansen likstédlld med
tiden — och i forldngningen déden. Men naturen som motiv finns med ocksa
hiar. 1 en monolog beskriver urmakaren hur lovgrodor och humlor i
kloverblom, liksom varje ménniska, lever i falsk trygghet lyckligt ovetande
om omkringvarande hot:

Egentligen — finns nagonstans ett gdmme dir man &r trygg for sig sjalv? Dar
langsamt alla fordringar, all identitet rinner av en medan daggen faller —
Lovgrodorna hoppar i gréset pa vag till kdllan, humlorna har redan klédngt sig fast
under kloverblommorna i sin odndliga tillit att ingen klumpig trésko — (s. 93)

Den klumpiga sméldndska traskon kan innebédra slutet for humlan. Pa
motsvarande sétt kan, via ett perspektivskifte, ménniskor i Smaland och
annorstddes krossas av militarkdngors stoveltramp. Betraktat med en sadan
dubbelexponering synliggors i dikten ater igen spar av det nyss avslutade
vérldskriget.

Den smalandska naturen och det allmanmanskliga

De poetiska inslagens dubbelhet i "Djédvulsdans smalandsk™ overensstimmer
med hur Dahlquist-Ljungberg dven i andra texter sammanfor det lilla med det
stora, inte minst i hennes méalande av naturmotiv — gestaltningen av djurs och
véxters samspel och kretslopp visar pa tidens nirvaro och oéterkalleliga géng.
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Tiden och naturen som motiv gar oftast hand i hand. Ett exempel da detta
tranger fram mellan raderna, dr i dikten ”De utskurna hjértana” ur dikt-
samlingen Brudbuketten (1954):

Skog 6ppnar sig och vattnet Oppnar sig — forst nu nir spanningen sldppt kunna ta
emot landskapet och kidnna dmhet vélla upp inom sig for detta Gvergivna stélle
dér spindlarna vavt fingstnit fran trad till trdd, fran buske till buske, dver
ljungtuvor och mellan epilobiumspirornas torra dunfladdrande prasselsnér och
kransborrens knastrande nalvassa bladforsteningar.

Ett 6vergivet torp malas fram, stdende i glintan i tit smaldndsk skog.
Skogslandskapet bryts plotsligt upp av en liten sj6. Bilder av hur ljungtuvor
och vivda spindelndt mellan trdid och buskar levandegdr det odsliga
smaélandskapet och vicker nostalgi och sympati hos diktjaget. Nutid méoter
datid. Ocksé Nettervik har uppmirksammat de smalidndska inslagen i
Brudbuketten och framhaller forfattarens imponerande detaljrikedom och
sprakliga skérpa i beskrivningarna av “den aldrade stugan i skogen” och
nyckelpigornas ryggskoldar som 6ppnar sig och lyfter” (Nettervik 1998: 179).

Dahlquist- Ljungbergs sammanfor det specifika med det allménna i manga
av sina dikter. I "Hemkomst” ur antologin De déda barnen (1944) omvandlas
dven hennes personliga erfarenheter av sorg till allmingods. Dér skriver hon
fram trddgarden till det nya hemmet i Ljungby som en efterlédngtad plats for
vila och aterhdmtning efter att ha tillbringat atta veckor pa sjukhus i sviterna
av ett olyckligt missfall. Tomas Millroth kallar "Hemkomst” for ndgot av en
”trostedikt, en vér- och sommardikt” (Millroth 2016: 73):

En gammal tridgard doftar av syren
och hagtorn blommar dér och anemon.
Hogst upp i almen stararna har bon
Och floden flyter nedom bjorkallén.

Sa enkelt karleksfullt det &r.
[ gréset dalar dppeltrddens sno
Hur kom jag hit — och skall jag inte d6?

Jag kdnner nagot sillsamt spira hér.

Ett sjukt och sargat hjérta finner ro
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och tillit braddar sjélen tusenfalt
— O Gud att detta hiander 6verallt
var stund, for alla vilsna, vill jag tro

Ann Margret Dahlquist-Ljungberg skildrar med skarpdgd iakttagelseféorméga
naturens minsta véxter och djurliv, och med detta gestaltar hon &ven det
finkdnsligt ménskliga, och ibland ondmnbara. Som hér — ett kinslotillstdnd av
samtidig sorg och fortrdstan, som, i ndgon man, ror oss alla.

Genom att i sitt konstnirskap dessutom blanda genrer och stilgrepp,
realistiska inslag med mytologiska och absurdistiska samt kombinera det
textuella beréttandet med det visuella, visar hon upp ett djup och en
utomordentlig bredd. Tack vare denna mangsidighet har hon verksamma
medel att i ord och bild kombinera sina konstnarligt utforskande ambitioner
med sitt samhéllspolitiska engagemang. Dessa tva strak kan urskiljas dven i
hennes gestaltningar av det sméldndska. Hérvidlag kan hennes smalidndska
foregangare och inspirationskéllor fa representera de bada drivkrafterna. Dels
kédnnetecknas hennes texter och bilder av hur hon, likt Linné, med stor
detaljrikedom frammejslar naturens sma underverk, med blick for det vackra
i det lilla och ansprékslosa, exempelvis i en smaldndsk tridgard utmed
Lagaan. Dels priglas hennes konstndrskap av en samhills- och
modernitetskritik i Elin Wégners anda — en kritik riktad mot manssamhéllet
och milj6forstoring sdvil som mot inskrénkt gruppmentalitet, ma det s& vara
i Ljungby, i Stockholm eller i vérlden i stort. Dahlquist-Ljungbergs perspektiv
rymmer pa sa vis den dubbelhet som ofta kdnnetecknar ett stort konstnarskap
— det komplexa forenandet av det lilla och det stora, det specifika och det
generella.
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