Nilsson Skave: Offer och forgvare 51

Offer och forovare mots | myten —om
deckarintrig och civilisationskritik |
Klas Ostergrens Orkanpartyt

Av Asa Nilsson Skave

Klas Ostergrens Orkanpartyt (2007) ar tillkommen inom ramen for ett litterart samar-
betsprojekt, dér en rad kanda forfattare fran olika lander skriver romaner byggda pa my-
tologiska berattelser. Ostergren utgér ifran den nordiska mytologins Loke, kand framst
som Balders mordare och for sin opalitlighet och svekfullhet. Runt denna myt vévs en
beréttelse om kérlek, svek och dod, dar fonden for handlingen utgors av en dystopisk
framtidsmiljo, en vérld av ”oupphorligt tilltagande forodelse” (168).: Romanen speglar
bade den milj6- och klimatdebatt som forts i media under senare ar och den manskliga
bendgenheten att skapa myter kring det okdnda och okontrollerbara.

Orkanpartyt &r intressant ur ett ekokritiskt perspektiv, men ocksa i sin slaktskap med
deckargenren. Skildringen av ett gatfullt dodsfall, en ensam manniskas kamp mot sys-
temet och en genomlysning av samhéllets olika skikt genom protagonistens stkande
efter en I6sning pa mordgatan uppvisar starka drag av klassisk deckarintrig. Med en vid
definition kan deckare/kriminallitteratur ses som “alla fiktionella skildringar dar brott
och utredningen av brott star i centrum for beréttelsen”.z Enligt samma definition avser
detektiver ”den eller de gestalter i en beréttelse som utreder de aktuella brotten” och
behover alltsa inte gora detta i sin yrkesutdvning. I Ostergrens bok #r det Hanck Orn
som i egenskap av sorjande far forsoker komma till klarhet med omstandigheterna kring
sonen Tobys dod.

Att kombinera civilisationskritik med genreelement fran bland annat kriminallittera-
turen &r ett grepp man kan mota i romaner som exempelvis Kerstin Ekmans Handelser
vid vatten och Tan McEwans Hetta.: Strukturen som framtréder i dessa texter &r hur
brottet mot en individ blir en symbol for och parallell till ett stérre brott mot man-
skligheten och naturen, ett brott dar skuld- och ansvarsfragan problematiseras och vid-
gas. Ett annat tydligt exempel pa ekokritik i deckargenren ar Lennart Rambergs Kyoto
och fjarilarna (2007) och man kan &ven erinra sig hur Sjowall/Wahl66s samhallskritiska
engagemang riktade sig bland annat mot miljoforstoring. I framtidsskildringar ar civili-

1 Allasidangivelser inom parentes avser Klas Ostergren, Orkanpartyt. Roman om en myt, Stockholm: Albert
Bonniers Forlag 2007.

2 Kerstin Bergman & Sara Kéarrholm, Kriminallitteratur, Lund: Studentlitteratur 2011, s. 11.

3 Kerstin Ekman, Hiindelser vid vatten, Stockholm: Bonnier, 1993 samt Ian McEwan, Hetta, Stockholm:
Bromberg 2010 (orig. Solar 2010).

4 Bergman & Karrholm, s. 176.
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sationskritiken ofta ett framtrddande drag och mellan science fiction och kriminallittera-
tur finns viktiga kopplingar.

I denna artikel diskuteras hur en kombination av olika genreelement ar satt i spel
I Orkanpartyt och hur detta kan belysa verkets tolkningspotential. Till att bérja med
analyseras verkets konstruktion med dess drag bade av pusseldeckare, hardkokt deckare
och psykologisk thriller. Darefter behandlas skildringen av samhallet, naturen och den
civilisationskritik som berattelsen utmynnar i.

Romanen
Redan i prologen, som &r ett citat av T.S. Eliot, anslas en bade dystopisk och gatfull ton:

That the future is a faded song, a Royal Rose or a lavender spray

Of whistful regret for those who are not yet here to regret,

Pressed between yellow leaves of a book that has never been opened.
And the way up is the way down, the way forward is the way back.®

Jag ska aterkomma till detta och sarskilt citatets avslutande paradox “the way up is the
way down, the way forward is the way back”, som utg0r ett koncentrat av den tematik
som Ostergrens bok behandlar.

Romanen &r uppbyggd i tre delar. Titeln pa den forsta, ”En stor sekund”, syftar dels
pa de dgonblick da tonen i Storkyrkans eviga utsandning byts eller tystnar, dels pa kar-
leksmdtet mellan Hanck och Rachel, kvinnan som blir mor till hans son. Inledningsvis
moter lasaren huvudpersonen Hanck Orn den dag han ska fa bud om sonen Tobys déd.
Onda aningar om vad som ska handa uppstar redan pa forsta sidan da beskrivningen av
ett stromavbrott far en vidgad betydelse: ”Den tystnad som uppstod och det morker som
intradde vackte forst fortret, irritation, for att strax darpa 6verga i ett annat morker som
skulle besta for lang tid framat, kanske for resten av hans liv” (9). Skildrandet av denna
dag, interfolierat med beskrivningar av Hancks bakgrund och tillvaro, upptar hela del I
som avslutas med att det formella dodsbudet kommer. Denna konstruktion, att utifran ett
nuplan lata ett Iangt foregaende skeende ta form genom en rad analepser, dr signifikativ
for det allvetande beréattarperspektiv som rader framstallningen igenom.” Det mycket in-
trikata forhallandet mellan olika tidsplan kan bland annat jamfcras med ett utmarkande
drag i deckaren, namligen det att historien om brottet och historien om utredningen
l6per parallellt for att till slut sammanfalla.s Ostergren gor pa liknande sitt, med upptakt
1 del I, men arbetar dessutom med ytterligare tidsplan 1 form av olika tillbakablickar
som sammantaget tecknar bilden bade av Hancks forflutna och stora historiska forlopp.

5 Jfr t ex med diskussionen om genrehybrider i Bergman och Karrholm, s. 152f.

6 Raderna har Ostergren hamtat frén Eliots dikt " The Dry Salvages”, publicerad i samlingen Four Quartets,
1945,

7 Berittandet uppvisar ocksd en del metafiktiva inslag i det att diktandet som fenomen &terkommande kom-
menteras och tematiseras.

8 Se bl a John Scaggs, Crime Fiction, London/New York: Routledge 2005, s. 2. Den forste att diskutera detta
fenomen pa ett systematiskt satt var Tzvetan Todorov i Poetique de la prose, 1971.
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Tidsfaktorn kompliceras ytterligare av att skildringen samtidigt utspelar sig i en framtid
och i en mytisk forntid.

I romanens andra del beskrivs Klanen, samhéllets styrande och maffialiknande skikt,
vars medlemmar bar mytologiska namn och star hégt 6ver gangse lagar och normer.
”Orkanpartyt” ar titel bade pad denna del och pa romanen och ordet har flera konno-
tationer. Ibland beskrivs ett orkanparty som en rit for att blidka vadrets makter, men
framst ar det i boken en beteckning pa nagot som urartat, ndgot som borjar festligt och
bekymmerslost, men i slutdnden far katastrofala konsekvenser (249). Det som avses ar
bade den fest Klanen haller pa en skéargardsd som slutar med osamja, svek och drap,
och det haveri hela vérlden &r drabbad av. Hancks méte med Klanen bér drag av den
typ av kriminalberattelse som brukar kallas hardkokt och om vilken sagts att ”Samhallet
skildras [...] av en outsider och ensamvarg, och det ar dess korruption och forljugenhet
som star i centrum”.e Hanck Orn fungerar inte som berattare, men skildringen av hans
forsok att satta sig upp mot makten och dess brottsliga garningar stammer val in pa
denna beskrivning. Redan fore sonens dod lever han ett hogst tillbakadraget liv och har
hoppat av fran jobbet som forsékringsagent da han plagas svart av den korruption och
ohederlighet som praglar branschen. Efter mordet pa Toby slutar han helt att réatta sig
efter samhéllets spelregler, han rustar sig med skjutvapen, alkohol och lugnande medi-
cin och ger sig ut pa en svindlande och manga ganger destruktiv fard genom samhallets
alla skikt. Sa smaningom nar han anda ner i dodsriket for att soka svar pa sina fragor och
har ar miljobeskrivningarna langt mer symboliskt laddade &n vanligen i bade deckaren
och dystopin, men det som framst belyses &r hur maktintressen korrumperar vérlden.
Awven skildringen av Staden under tak erinrar om den klassiska amerikanska hardkokta
deckaren och dess forhallande till storstadsmiljon: ”Staden gestaltas ofta som en plats
som har blivit frammande och hotfull, och som k&nnetecknas av kylan mellan mannis-
kor och av ett utstuderat vald™.x

Sista delen, ”Fem famnar skuld”, handlar om efterspelet till att Toby blivit ihjélslagen
av Loke pa Klanens fest. Hanck nar, efter att ha rasat och fortvivlat, besokt sin mérdade
son i dodsriket samt undfatt diktargavan och uppdraget att beskriva karlekens véasen,
slutligen ett slags forsoning med sitt 6de. Hancks, men ocksa Lokes, kénsloliv och per-
sonliga utveckling blir 6verordnat sjalva beréttelsen om brottet, vilket kan jamféras med
upplagget i den psykologiska thrillern, dar fragan om varfor brotten begas, snarare an
sjalva brotten, star i centrum for skildringen.=

I denna del etableras ocksa den mer fantastiska nivan 1 beréttelsen, 1 och med motet
med den dode sonen i ett nordiskt Hades. Samtidigt uppratthalls genom skildringar av
gudasagor, jattar och talande korpar, mojligheten att uppfatta skeendet realistiskt. Det
talas exempelvis om hur Hanck griter fram sonen ur tocknet, vilket i1 likhet med flera
fantastiska inslag, kan ses som en psykologiskt realistisk skildring av en ménniska i
desperat sorg. Midgardsormen beskrivs pa samma satt som i myten, att den ar ett av

9 Bergman & Kaérrholm, s. 88.
10 Bergman & Karrholm, s. 97.
11 Bergman & Karrholm, s 132.
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Lokes tre barn med en vanlig kvinna. Alla tre forskjuts fran asarnas varld och blir till
Midgardsormen, Fenrisulven samt Hel i dodriket. Pa annat hall sétts dessa beskrivningar
i gungning nar exempelvis en gasledning pa havsbottnen liknas vid en orm som ringlar
sig runt den synliga vérlden. Relationen mellan fantastik och realism &r en intrikat as-
pekt av texten, men inte det som i forstone ska dgnas uppmarksamhet har.

Skadeplatsen och utgangspunkt for skeendet &r en i hog grad forstérd och forgiftad
varld och hur beskrivningarna av denna varld kan uppfattas och tolkas vill jag forso-
ka belysa med hjélp av begreppet "toxic discourse”, myntat av Lawrence Buell och
definierat som “expressed anxiety arising from perceived threat of environmental hazard
due to chemical modification by human agency”.22 Det utmérkande for denna diskurs,
som aterfinns i sdvil skonlitteratur som i1 mediarapportering ar 1) bilden av att ett ur-
sprungligt paradis blivit forstort; 2) forestillningen att det inte finns ndgra mojligheter
att fly fran det forgiftade; 3) forestdllningen att det finns hegemoniska maktintressen
som motarbetar den enskildes kamp for en ren vérld och 4) ”gotifiering” av forstorelsen
och giftet.> Alla ovan nimnda troper aterfinns i Ostergrens roman. Han anvinder dem,
men problematiserar dem pa samma gang, inte minst 1 sin flirt med deckargenren.

Den varld som beskrivs

Det skildrade, obestdmt framtida, samhillet, dr definitivt en plats av forddelse, en plats
dar allt levande mer eller mindre ar drabbat av forgiftning. Beskrivningarna bar tydlig
pragel av de senaste arens miljodiskussioner. Klimatférandringarna har, i Hanck Orns
virld, eskalerat och extrema regnperioder avldser varandra. En rad flodvagor har utplanat
otaliga samhaéllen och de kvarvarande ar kringgéardade av karanténer for att hindra sprid-
ning av smittsamma sjukdomar och farliga &mnen. Manniskan maste standigt skydda
sig mot den livsfarliga solen och nederborden. En typisk beskrivning av landskapet &r:

Ute pa gardet stack nagra ynkliga kappar upp ur marken. Det var det sly som skijutit upp
och som snart skulle sétta magra blad som néstan i detsamma skulle brénnas bort av sol-
ljuset. Annu nagot senare var gardet sonderbrant och marken full av gapande torrsprickor.
Den var obrukbar. (46).

Manga djurarter och vaxter ar utrotade (147). Det talas om hur gaserna fran de igenslam-
made vikarna ar giftiga att inandas (159f). Chanserna att na vuxen alder ar relativt sma,
framst pd grund av den giftiga miljon och alla florerande virus, men ocksa for att risken
att dras in i valdsamma gangbrak ar stor for unga manniskor i ett samhalle av lagléshet
(29f).

Att det ar en forgiftad varld det handlar om rader det alltsa inget tvivel om, ej heller
att manniskan svarligen kan undkomma giftets skadeverkningar, aven om de forsoker
och dven om vissa lyckas battre med det an andra. Den intressanta avvikelsen fran den

12 Lawrence Buell, Writing for an Endangered World. Literature, Culture and Environment in the U.S. and
Beyond, Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press 2001, 30f.

13 Lawrence Buell, ”Toxic Discourse™ i Critical Inquiry 24 1998, s. 639-665. Kriterierna finns ocksa beskrivna
i Greg Garrard, Ecocriticism, London: Routledge, 2004, s. 12. Det engelska uttrycket “gothicization” later sig inte
enkelt Oversattas, men &r viktigt i sin betoning av det skréckartade i upplevelsen och beskrivningen av forstorelsen.
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typiska "toxic discourse” ar dock framfor allt att det inte existerar nagon motbild i form
av ett ursprungligt paradis. Visserligen omtalas vid nagot tillfalle hur det sénderbranda
gardet nagra hundra ar tidigare varit fruktbar odlingsjord, men pa ett 6vergripande plan
framhévs snarast en icke-idealisering av ”forr i tiden”. Huvudpersonen, Hanck Orn,
vander sig emot den karlek till gamla ting som vissa andra av bokens andra karaktérer
foretrader:

Han var inte alls sa uppfylld och vordnadsfull infor allt som rakade ha proveniens’. Det
var en hallning som bottnade i forestallningen att allt var béttre forr. Han hade, sa vitt han
visste, aldrig nagonsin pastatt det (28).

Hanck avfardar ocksa de unga radikala med att de i sin kritiska hallning gentemot saker-
nas tillstand samtidigt ar reaktionara och att de, helt utan kunskap och erfarenhet, nér en
bild av att allt fungerat battre forr i tiden. Ytterligare ett exempel pa icke-idealiseringen
av tidigare epoker ar nar Hanck far berattat for sig hur det var i tidernas begynnelse”
nér Tyr skulle hdmta ett 6lkar hos sin mor, precis som i den mytologiska berattelsen. "De
var ute i det vilda. Oéandliga skogar bredde ut sig at alla hall, mérka tillhall for morka
makter, ett hotfullt kaos bortom all &ra och redbarhet” (214). Naturen ser annorlunda ut,
men kanslan av kaos och hot liknar den i den beskrivna nutiden och ingen rangordning
marks mellan d& och nu. I en annan sekvens handlar det om gamla villor 1 skérgarden,
med snickargladje vars utformning ar inspirerad av gamla runor. Beréttaren beskriver:

ett forkristet arv fran de stora sagornas tid, de fornstora dagar da manniskorna offrat till gudar som
gav god skord, fruktsamhet i dktenskapet, lycka i strid och bot for sjukdomar. De [husdgarna] satt
I skuggan av egna trén, svalkade sig med iskall punsch och drémde om en mer sorglos brutalitet
(177).

Tidigare epoker framstar inte som mindre grymma och destruktiva, skillnaden som be-
skrivs ar endast att manniskan, i viss man, nu tvingats till medvetenhet om destruktivi-
tetens konsekvenser. Naturligtvis kan man tolka in en modernitetskritik i det hela, men
motbilden &r fortfarande inte tydlig och nagot ursprunglig paradisisk tillvaro beskrivs
aldrig. Hér finns intressanta paralleller till den ambivalens infor forflutet, samtid och
framtid som beskrivits i olika typer av kriminalberittelser. A ena sidan mdter man i
deckaren ofta ett nostalgiskt tillbakablickande kombinerat med en, mer eller mindre ut-
talad, samhallskritik, & den andra innehaller den typiska pusseldeckaren garna en viss
optimistiskt framtidstro.x

Vad som mer kommer fram i skildringarna av den livsstil som rader for gemene man
ar att framtiden, "the way forward”, i texten utgors av en metaforisk rérelse bakat i
tiden. Méanniskorna som beskrivs har i manga avseenden tvingats vanda tillbaka till ett
enklare, mer formodernt, satt att leva. Las- och skrivkunnigheten ar lag. Bilar existerar
inte langre. Konsumtionen av kott har narmast upphart, det ar en exklusiv bristvara som
bara de allra mest vélbdrgade och inflytelserika har tillgidng till. En del tekniska hjdlpme-

14 Emma Tornborg, "Speglingar av verkligheten? — Den svenska deckaren och bilden av samhallet” i Huma-
netten nr 25 2010, s. 7.
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del, s som televisionen, finns kvar men tycks i forsta hand odla invanarnas vérldsfran-
vandhet — det popularaste programmet ar en form av dokusapa dar tittarna far sla vad
om vilka man som kommer att Overleva karleksmotena med den gigantiskt 6verviktiga
kvinnan TomBola. Inte bara dagens debatter om klimatet, dvergddningen av Ostersjon,
ozonhal och pandemier ar alltsa tydligt narvarande, utan sa ar ocksa kritiken av en viss
sorts TV-underhallning dar alla etiska granser tycks vara sprangda.

Vérlden har krympt och "dar ute”, aterkommande skrivet med citationstecken, beteck-
nar 1 princip hela den kidnda vérlden for stadens invanare. Man befinner sig bortom ett
modernt, globaliserat samhélle. En atergang har skett till att lokalsamhéllet &r den varld
manniskan ror sig i. Forstorelsen och néden har alltsa i vissa avseenden tvingat mannis-
korna till ett enklare och mer miljovénligt liv, ett liv utan resor och 6verkonsumtion. Det
viktiga granssnittet i berattelsen gar inte mellan fore och efter civilisationens fall, utan
snarare mellan de olika sektorer av den beskrivna vérlden, som i nagon bemarkelse ar
tidlosa. Att sa ar fallet understryks av det mytiska anslaget. Den varld de privilegierade
ror sig i, om det ar pa ett vardshus i skargarden, valbyggda palats i Staden under tak eller
i limousintransporter, bar spar av Asgard, gudarnas hemvist i den nordiska mytologin.
Har marks hur bilden av det hegemoniska fortrycket fran méktiga organisationer &r en
viktig del av berattelsen och dess implicita samhallskritik.:s Klanen, vars medlemmar
samtliga bar gudanamn, lever i en varld oatkomlig for vanliga dodliga” (201), en vérld
som ocksa vagt framstalls som evig och forhallandevis oférstord. Detta styrande skikt
haller samhallet i ett jarngrepp och invanarna lyder och anpassar sig for att varna sitt liv.

Hancks ifragaséttande och forsok att konfrontera de ansvariga, vaknar forst efter so-
nens dod, da han inte langre bryr sig om ifall han sjalv lever eller dor. Han mots da bland
sina medmaénniskor av reaktionen att det ar ett foretag omojligt att lyckas med. Né&r han
slutligen moter Klanens ledare, omvaxlande kallad Allfadern, den gamle, pater familias
och Odin med vargar och korpar, forbyts dock viljan till konfrontation i ren sorg 6ver
sonens dod och borjan till ett accepterande av det odterkalleliga i skeendet. Fokus flyt-
tas, som tidigare namnts, i likhet med i den psykologiska thrillern fran brottet och dess
I6sning till den kanslomassiga hanteringen av vad som skett.

Midgard, manniskornas boning i samma mytologi, motsvaras av den skildrade staden.
Inom stadens murar, och sarskilt den del som kallas Staden Under Tak, kan minniskorna
leva i relativ trygghet. Utanfor granserna, i ett morkt okant ingemansland kallat "dar ute”
eller Utgarda i enlighet med mytologin, lurar daremot obeskrivliga faror. De rykten som
florerar bland ménniskorna om Utgarda dr en central aspekt av texten och hur begrepp
som natur och vildmark kan avldsas. Aterkommande talas om “kaoset dér ute” i kontrast
mot “ordningen dar inne” (256). "Dar inne” kan syfta pa gudarnas/klanens vérld kontra
manniskornas, men ocksa den relativt trygga staden kontra den forstérda naturen utan-
for granserna. De som varit dér, fOr att utrétta olika arbeten, vagrar berdtta om det, men
tydligt ar att det skett med risk for liv och héalsa. ”Kolmorkt” och ”som efter ett krig”
(31) &r ett par av de fa utlatanden Hanck hort av sin far. Varje gang denne atervant till

15 Om skildringen av det hegemoniska fortrycket som en del av "toxic discourse”, se Buell 2001, s. 41.
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hemmet maste han forst dricka sig redlost berusad, for att fjarma sig fran det han varit
med om, innan han kan leva nagorlunda normalt. Barn uppmanas att inte tanka pa eller
bry sig om vad som finns utanfor grinserna, men vilda rykten florerar, vilka berittaren
analyserar: ryktena “skiljde sig sékert inte s mycket fran andra tiders och andra folk-
slags forestallningar om det mérka ok&nda kaos som omges med varningar och férbud”
(31). Det dystopiska framtidsscenariot kopplas alltsa till nagot urtida, eller tidlost.

Mytskapandet framstar i texten som en viktig del av manniskors satt att hantera den
skrammande och okontrollerbara verkligheten och vetter at vad som kallats gothici-
zation of squalor and pollution”.:s Andra ganger ar tonen mer kylig och distanserad,
vanligen nar fokalisationen ar helt extern. Beréttaren skildrar har forstorelsen helt utan
kansloméssigt engagemang. Detta, men aven att de skildrade karaktirerna i viss man
blivit avtrubbade, marks i beskrivningen av ordet “chock”, ett tillstand Hanck upplever
efter sonens dod. Om ordet star det:

Det hade varit uttjint sa lange, notts ut av alltfor flitigt bruk i en epok av larm, tjutande signaler
och blinkande ljus som indikerat en oavbrutet tilltagande forstorelse: 6knar som brett ut sig, gla-
cidarer som krympt, polarisar som smalt, landomraden som férsvunnit, skogar som détt, djur som
utrotats, gasmoln som stackat sig dver hela kontinenter, ozonhal som gjort solen dodlig, multire-
sistenta bakterier och pandemier som raderat ut hela folkslag (168).

Skildrandet av hur manniskorna forsoker hantera skracken infor denna forstorelse hand-
lar aterkommande om olika former av eskapism: "Pandemierna hade vackt liv i urgamla
foreteelser som vitusdansare, flagellanter och andra. En del var botfardiga, andra festade
in i det sista. Man holl orkanpartyn, &ven om det var alldeles vindstilla” (48). Otaliga
sekter har uppstatt, bland annat de sa kallade Nysare som Tobys mor tillhért och som
menat att i nysningens 6gonblick star manniskan i kontakt med Gud.” I sitt dodsforakt
har just dessa sektmedlemmar dessutom bosatt sig pa ett sumpigt och forgiftat garde i
utkanten av staden, nara Utgarda. Ett annat vanligt fenomen ar domedagsprofeter, ”som
i svavelosande, apokalyptiska ordalag forkunnade att undergangen var nara” (146). Det
skrackartade, gotifieringen, finns dédr, men samtidigt avtrubbningen, de flesta lyssnar
inte pa profeterna utan ar upptagna med att hantera de dagliga vedermddorna pa béasta
satt.

Naturen och civilisationskritiken

I romanens beskrivningar av naturen interfolieras det som inom fiktionen &r realiteter
hela tiden med karaktarernas subjektiva bilder av naturen, bilder fargade av rédsla och
okunskap. Radslan och kéanslan av hot bottnar i en forodelse skapad av ménniskan, men
i dnnu hogre grad i bilden av naturens reaktion pa denna forodelse. Naturen spelar i be-
rattelsen saledes rollen av bade offer och hamnande fordvare. Civilisationen har i hog
grad havererat och laglosheten brett ut sig samtidigt som naturen har ld&mnats otyglad

16 Jfr Buell 1998 och Garrard 2004, s.12.
17 Har marks en ironisk hallning gentemot olika religiosa rorelser och vad de tar fasta pa, jfr t ex kvakarro-
relsen.
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efter katastroferna. I sparen av detta frodas allehanda spekulationer. Vildmarken utanfor
stadens granser, star i motsats till hur det forhaller sig i manga texter som tematiserar
miljoforstoring, inte for det rena och ofdrstorda, utan for motsatsen, det mest hotfulla.
Det ir inte platsen dit man flyr for att undkomma giftet utan istéllet platsen dar man
exponeras som mest for det.

Ett framtradande drag, ocksa i den allvetande berattarens beskrivningar, ar att naturen
besjalas. Klotet hibernerade, pulsen var lag, andhamtningen knappt markbar” (169).
Naturen beskrivs har som sjukdomsdrabbat offer. Pa andra hall skildras istallet hur na-
turen slar tillbaka:

De hade uppstatt med jamna mellanrum, stora horder av galna hundar som angrep staden och bet
ithjdl vem och vad som helst. [...] Ingen visste varifrdn de kom, hur flocken uppstatt, varfor den
var sa blodtorstig. De at ju aldrig sina byten. De ville bara doda (66).

Besjdlningen ar har mer implicit, men bilden av naturen, och djuren, som tar hamnd pa
sina forovare blir i sammanhanget tydlig.

Mot slutet finns en scen dar Hanck fir en glimt av en del av Utgérda som inte &r
forstord, utan vacker. Han har just lamnat dodsriket d&r han mott sin son och genom
utgangen kommer han till en park, en plats dér véaxtligheten tuktats av manniskor: “en
park med bankar och papperskorgar, skyltar om forbud att rasta hunden, vélskétta plan-
teringar langs krattade gangar. Han skulle se rosor dar rosor vuxit langs gangar han
aldrig foljt” (374). Partiet ar skrivet i futurum och alltsa lite holjt i dunkel. Den viktiga
fortsattningen, som visar att vissa delar av naturen anda forblivit oberérda av katastro-
ferna, lyder:

Varje gang ledde ut i det vilda. Dar fanns trad, vilda trad under bar himmel, en hel skog, barriga
stigar med tradrétter som gatt i dagen och polerats blanka av vilsna fore honom, som sett mossor
och lavar Over stenar i skugga med samma blick som han, hort insekter som surrade och djur som
rasslade i snaren med samma forvaning.

Blanade hojder i fjarran.
I den virld han fatt beskriven som ett outhdrdligt kaos, hérjat av sjukdomar och
lagloshet, ett deland, skovlat, farligt och forgiftat, fanns ocksa detta (374f).

Sammantaget skulle romanens forhallande till det som kallats toxic discourse” kun-
na betraktas som en problematisering av manskligt mytskapande och da inte myterna
som sddana utan hur de pa gott och ont fungerar som en flyktvig frdn en svdrhanterlig
verklighet. Namnbruket markerar textens intertextuella spel med nordisk mytologi, men
ocksa hur det som skildras inom fiktionen dr ménniskans benédgenhet till mytbildning
kring det som ar bortom den enskildes kontroll. Orkanpartyt ar, som framgatt, en fram-
tidsdystopi med deckardrag, men samtidigt flytande 1 tid. P4 samma gang som det myto-
logiska anslaget ger ett tidlost, eller kanske snarare forntida, intryck ar var egen samtid,
med dess specifika miljodiskussioner, hogst narvarande.

Kontentan av texten kan, som alltid implicit i dystopier, ses som en varning for en an-
svarslos livsstil som obdnhorligen leder till katastrof. Parallellt med detta méarks ocksa
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en viss resignation infor mansklig inbilskhet och det oundvikliga i forstorelsen. Man-
niskan forstor for manniskan, men l&ser av naturen som att denna ar offer och ham-
nare. Att se naturen som fungerarande i enlighet med det ménskliga har inom ekokritisk
forskning kallats det patetiska felslutet,:s och detta felslut framstar i texten som del av
det destruktiva. Samtidigt ar besjalandet av ting och naturfenomen bade ar en litterdr
konvention och en spegling av en kanske ofrankomlig tendens i vart satt att tanka. Den
sammantagna bilden av naturen blir dock den av upphdjd likgiltighet infor manskliga
preferenser. Naturen finner alltid nya végar. I detta finns ocksa en metaforisk relation
mellan bilden av naturen och den svaratkomlige och mytomspunne Lokekaraktéren,
som standigt byter gestalt. Ocksa Loke beskrivs omvaxlande som sarat offer, hamnare
och ett likgiltigt, opersonligt vasen. Han uppfattas pa manga olika vis: “mild och humor-
istisk”, ”hard och skoningsl6s™, "lysten och egoistisk”, “feg och undfallande” eller som
”[e]n generts familjefar och charmig forforare” (304). Precis som i vissa beskrivningar
av naturen framhavs att bilderna inte ar objektivt sanna, utan praglade av den som ser.
Den gatfullhet som bygger upp intrigen upploses aldrig i logisk klarhet, som i exempel-
vis pusseldeckaren, utan kvarstar, medan de psykologiska sammanhangen blir belysta.

Texten bar undertiteln “romanen om en myt”. Myter i allménhet och Loke-myten i
synnerhet dr satta 1 spel pa flera och mangtydiga nivaer. Myten ar besliktad med dik-
tande och fantasi och framstar i den beméarkelsen som nagot ndédvéandigt och bérande
manskligt. Samtidigt problematiseras det fordunklande mytskapandet kring sadant som
vacker fruktan. Fragan ar dock om inte beréattelsen ocksa inordnar sig i en annan typ
av myt, namligen den cykliska tanken att efter dod kommer panyttfodelse. Att det bor-
tom apokalypsen vantar nagot nytt — “the way up is the way down”, ar en tanke som
genomsyrar beréattelsen, dock pa ett relativt grumligt och svartolkat satt. Den gamles
ord om panyttfodelse efter forstorelsen paminner om Bibelns Uppenbarelsebok, men
knyter naturligtvis ndrmast an till hur den nordiska mytologin beskriver att en ny vérld
ska komma efter Ragnarok. Strider och forstorelse foregar enligt myten den egentliga
undergangen, som i sin tur foregar varldens panyttfodelse. Den slutgiltiga katastrofen
framstar inte bara som oundviklig, utan narmast som nagot som bor paskyndas for att
den nya vérlden ska se dagens ljus. Skeendets oundviklighet befastes genom talet om
vad som forutspatts om undergangen och Lokes roll i denna:

Varldsforgoraren skulle ligga bunden i sin grotta sa lange kérleken forblev en gata. [...] Séa var det
sagt, att solen skulle svartna, jorden segna ner i havet, stralande stjarnor storta fran himlen, lagor
frasa mot livets virn, hettan flamma mot himlen (385).

Den fullbordade undergéngen beskrivs av Allfadern som ett mal att strava mot. Aven
Hanck tycks acceptera detta nar han antar uppdraget att beskriva kérlekens vésen. Upp-
giften framstar i sig som livsbejakande, liksom den sa kallade Affektkommissionens
projekt att féra samman humaniora och naturvetenskap for att pa sa satt kunna uppratta

18 Neil Evernden, "Beyond Ecology: Self, Place, and the Pathetic Fallacy” i Cheryl Glotfelty & Harold Fromm
(red.), The Ecocriticism Reader: Landmarks i Literary Ecology, Athens: University of Georgia Press 1996, s. 92-
104.
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ett "kanslornas periodiska system” (119). Det hela syftar dock till att na en fullbordan
for att man darmed ska kunna sétta punkt for varlden och livet i sin nuvarande form.

Undergangen &r nddvandig for att en ny framtid ska bli mojlig. Till skillnad fran i
ursprungsmyterna tycks dock ingen bttre varld vanta efter apokalypsen i Ostergrens
tappning. Dar Uppenbarelseboken talar om ett vantande himmelrike for de réattfardiga
och Volvans spadom avslutas med att en ny jord fods och att solen lyser pa den och
varlden befolkas pa nytt, utmynnar romanen i en skildring av en oundviklig och evig
meningsldshet. Den bild som frammanas &r att framtiden, den nya vérlden, bara blir en
upprepning av samma historia. Allfadern, vars rost tar stort utrymme 1 del 111 av boken,
talar om hur “[a]llt ska rasa, ruttna, brinna, skoljas bort och férblekna... For att en gang
aterfodas — en hel varld ska slickas fram ur intet, allt ske pa nytt, om igen”, han talar vi-
dare om hur det &r gudarnas 6de att ”’slicka fram nya folk att bejubla denna meningslésa
harlighet” (361). Denna form av cykliskt tankande gar knappast att uppfatta som annat
an djupt pessimistiskt i ett sammanhang dar det handlar om ménniskans, framtida och
nuvarande, forhallande till sin omvarld. Civilisationskritiken som framtrader i denna
genreeklektiska roman &r saledes tung, men tron pa den enskilde manniskan, i Hanck
Orns sokande, sorjande, hdmnande och &lskande gestalt, alltjamt levande.
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