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Karin Hallgren

I dagens kulturutbud ar film och TV-serier viktiga arenor for beréttande. Hér
skildras historier av ménga olika slag och ofta utgar berdttelserna fran
romaner, noveller och biografier. Denna form av adaption, alltsi dverforing
av en berittelse fran ett medium till ett annat, &r dock inte nidgonting som
kommit med film- och tv-produktionerna, tvirtom. Praxisen att anvinda
noveller och romaner som underlag exempelvis for operalibretton har
forekommit under hela operans historia (Blake 2010:187). Nar en beréttelse
Overgar fran att vara i skriftlig form till att bli en scenisk framstillning
fordndras berttelsens karaktdr. Den viktigaste fordndringen gors genom att
man gar frin berittande (“telling”) till gestaltande (’showing”), som det
vanligen beskrivs inom teateranalys. Begreppen gér tillbaka pa antika teorier,
med begreppen “diegesis” (berdttande framstillning) och “mimesis”
(gestaltande framstillning), som de forekommer exempelvis hos Platon (Heed
2002:115).

Den stora forekomsten idag av gestaltande berdttelser som utgar fran
litterdira forlagor, bade pa scen och i film och TV, gor det intressant att
niarmare studera vad en adaption och gestaltning kan innebéra. I den hér
artikeln star en sddan jaimforelse och granskning i fokus, med operan
Drommen om Thérése (tonsittning Lars Johan Werle, libretto Lars Runsten
efter en novell av Emile Zola) fran 1964 som exempel. Denna opera har
manga egenskaper som gor den ldmpad for en studie: den bygger pa en novell,
den experimenterar med form och framstillningssitt och den fick efterhand
stor uppmaérksamhet under 1960-talet, bade inom landet och internationellt
bland annat for sin iscenséttning.

Syftet med studien 4r att beskriva och analysera hur operan Drémmen om
Thérese adapterats fran novellen och hur beréttelsen skildras i det sceniska
verket. Detta gors forst genom en presentation och diskussion kring
overgripande fragor om vad adaptionen fran novell till libretto innebér, och
dérefter genom exempel pa hur beréttelsen gestaltas i det sceniska verket.

Tidigare forskning

Trots att adaptioner av litterdra verk till musikdramatiska verk har haft en
fundamental roll inom operahistorien har den teoretiska diskussionen kring
adaptioner varit mycket begridnsad. Négra exempel pa olika typer av adaption
fran text till film ges av McFarlane (1996:21-22), dir relationer mellan
ursprungstext och scenisk version anses vara av tre olika typer: vid
“kopiering” dr ndarheten mellan text och film tydlig, vid “tolkning” ar filmen
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friare gentemot texten och for den sista typen, “utgangspunkt, inspiration”
kan skillnaden mellan text och film vara mycket stor. Andrew Blake har tagit
resonemanget till operaforskningen och anser att tolkning dr den vanligast
forekommande typen inom opera (Blake 2010:190). Aven forskning om
libretton dr av relativt liten omfattning. En studie &r Johan Stenstroms
avhandling om operan Aniara (Stenstrdm 1994), dir 6vergangen fran Harry
Martinsons versepos till libretto dgnas ett ingdende studium. I en konstnérlig
avhandling granskar Jonas Forssell operatexten ur fyra perspektiv:
Oversittarens, librettistens, tonséttarens samt sdngarens (Forssell 2015). En
oversikt 6ver adaptioner av verk till operalibretton ges av Hanna Rochlitz i en
avhandling om adaptionen av berittelsen om Billy Budd till en opera av
Benjamin Britten (Rochlitz 2012).

Tidigare studier av Drommen om Thérese har genomforts av Johanna
Ethnersson-Pontara (2014), som i en analys av verket frimst fokuserat pa
musikens roll och anvindning utifrdn narrativa och teatrala perspektiv.
Joakim Tillman har studerat musiken i verket utifrdn postmoderna aspekter
(1999). I en populérvetenskaplig biografi om Lars Johan Werle har Ingemar
von Heijne skrivit om verket och upphovspersonernas intentioner (von Heijne
2007: 57—-61). Tva kandidatuppsatser har skrivits om operan, med inriktning
pa iscensittningen (Johansson 1968) och pa musiken (Jensen 1976). Just den
noggranna genomgangen av verket har varit av intresse for min egen analys.
Den tidigare forskningen kring Drémmen om Thérése har haft sin tyngdpunkt
pa musiken. Denna studie blir darfor ett komplement till tidigare forskning,
genom sitt fokus pad jamforelsen mellan novell och libretto, samt pa
gestaltningen av operan i huvudsak utifrdn andra parametrar 4n musiken.

Material och metod

Operan Drommen om Thérése och librettots forlaga (novellen Pour une nuit
d’amour av Emile Zola) star alltsd i centrum i studien. Materialet bestar dels
av en utgidva av Zolas novell pa svenska, dels av ett klaverutdrag med
inskrivna scenanvisningar. Novellen av Zola kom ut i Frankrike 1883 och
originalspraket &r franska. Den svenska Oversittning jag anvint mig av
kommer fran en svensk utgava frén 1920, dir uppgift om 6versittare saknas.
Zolas novell valdes som underlag av librettisten Lars Runsten. Han om-
arbetade novellen till ett libretto och har skrivit om det arbetet, liksom om
kontakten med tonséttaren Lars Johan Werle i en antologi utgiven i samband
med Operans 200-arsjubileum (Runsten 1973: 203-204). Det verk som blev
resultatet, Drommen om Thérése, hade premidr i Stockholm i maj 1964.
Dirigent vid uruppforandet var den internationellt kinde schweizaren Michael
Gielen, som var verksam vid Stockholmsoperan under forsta hélften av 1960-
talet.! Drommen om Thérése inledde verksamheten pa Stockholmsoperans

" ”Operan Séasongen 1964-65".
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nya annexscen Rotundan (Nutida Musik nr 7 1963/64, s. 14).2 Forst blev den
inte ndgon storre framgang, men en nypremidr dgde rum 11/9 1965, med
samma beséttning och dirigent (Vdr Opera nr 2 1965, s. 2). Denna géang blev
operan bade uppmirksammad och uppskattad. Drémmen om Thérese
framfordes sedan nagra ganger varje sdsong under 60-talet. Den gavs ocksé
vid ett par internationella gistspel, till exempel i Miinchen 1969 dir den blev
en stor framgang och i Edinburgh 1974 (Vdr Opera). Drommen om Thérése
ar 1 hogsta grad ett tidstecken: den ar en god representant for nya riktningar
inom operaskapandet, for intresset att spela pa andra scener én de traditionella
och for 6nskan att sprida musiken till nya grupper. Musiken och texten till
operan finns tillgdnglig i klaverutdrag. En fonograminspelning (1967), en
ljudinspelning fran Sveriges Radio (1965) samt en ljudinspelning fran en TV-
version (1988) har anvénts som komplement vid analysen, exempelvis for
detaljlyssning pa vissa partier eller for jaimforelser mellan olika avsnitt.

Analysmetoden som anvénts kan jaimforas med nérldsning. Med utgéngs-
punkt i noter och text, samt med hjilp av inspelningar, innebédr metoden ett
véixelarbete mellan lyssnande och granskning av noterna, med manga turer
fram och tillbaka. Under detta vixelarbete gors en rad iakttagelser, som ligger
till grund for den fortsatta analysen. Vid analysen &r uppdelningen i olika
parametrar nddvandig att gora, &ven om dessa parametrar alltid samverkar vid
ahorandet av verket vid en forestdllning. Analysen ar helt inriktad pa verket
och fragorna som stélls &r relaterade till adaptionen fran novell till libretto,
samt till fragor kring hur berittelsen gestaltas. De tolkningar som gors
motiveras med stindiga &terkopplingar till de analyserade verken.> Musiken
star inte 1 fokus for analysen, trots att en opera dr i centrum for studien.
Musiken dr ingdende behandlad i tidigare forskning, varfor den endast tas upp
i mindre omfattning hér. Nagon uppséttnings- eller forestillningsanalys ar
inte heller aktuell. Det innebér att frdgor kring hur operan upplevs eller hur
man gestaltat den vid en viss forestdllning eller uppséttning inte &r relevanta.
Upphovspersonernas intentioner tas inte heller upp i analysen, vare sig det
giller tonsdttare, librettist eller regissor.

Adaptionen: fran novell till opera

Hur forhaller sig d& novell och opera till varandra? Vilka delar &r
gemensamma och vilka &r sirskiljande? For att kunna diskutera dessa fragor
behovs en jamforelse mellan novell och opera.

2 Tillkomsten av Rotundan var en foljd dels av en ombyggnad av Operahuset, dels av den
diskussion om en annexscen till Operans stora scen som férdes under manga ar fran slutet
av 1950-talet och framat. Pa grund av praktiska svarigheter anvandes Rotundan endast
sporadiskt under andra halften av 1960-talet. Se Kjellander Hellgvist & Hallgren 2019
angaende Stockholmsoperan och Rotundan under denna tid.

3 Jamfér ocksa Torsten Pettersson: Dolda principer. 2002, kapitlet "Vad &r en tolkning?”

(s. 29-48). Pettersson framhaller att tolkningen alltid &r bunden till en viss person och en
viss tid, men att den inte blir godtycklig eftersom den ocksa ingar i ett sammanhang dar
flera manniskor kan dela tolkningen och uppfatta den som giltig.
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Foljande sammanstéllning ger en resumé av de bada verken. I den véinstra
kolumnen redovisas novellen, i den hogra operan, scen for scen utifrdn

klaverutdraget. Liknande innehéll star mitt for varandra.

Novellen

Operan

Prolog. Torget utanfor kyrkan.
Gatsoperskan sopar, en Framling med gitarr
kommer in.

Avsnitt 1,s. 119-130

En kort beskrivning av den lilla militarstaden
dér hindelsen utspelar sig.

Beskrivning av Julien Michon, i forfluten tid.
Lang tid forflyter.

Julien Michon har en passion for fl6jtmusik
och spelar sjélv for 6ppet fonster, gdrna i
kvillens morker.

Familjen de Marsannes palats, som ligger
tvérs over torget, beskrivs utifrdn Michons
synvinkel. Markisen och Markisinnan har en
dotter, Thérése, som bor i en klosterskola
langt hemifran. Hemlighetsfull tystnad och
dysterhet vilar ver huset.

Ytterligare flera ar passerar pa samma sétt.
En kvill slés ett fonster upp och Julien ser en
ung flicka och hor en kort ordvixling mellan
flickan och en annan kvinna. Julien uppfattar
héndelsen som en uppenbarelse och den
vénder upp och ner pa hans lugna tillvaro.

Scen I:1. Juliens rum

Julien sitter pa en stol och spelar fl6jt. Han ar
blyg och tillbakadragen, han lever ett
enformigt liv. Han fantiserar om “huset
mittemot” och de personer som bor dér.

Han ser en ung kvinna i fonstret mittemot och
scenen slutar i forvantan och bavan.

Scen I:2. Théréses rum

Francoise véntar pa froken Thérese, som ska
komma hem efter en ldng bortovaro. I en sang
skildrar hon Théréses “forhistoria”.

Nar Thérése kommit hem talar hon med
Frangoise och avslutar med att 6ppna fonstret
samtidigt som hon séger nagonting till
Francoise.

Scen I:3 Utomhus

Julien stoter ihop med tva unga kvinnor. De
retas med Julien, han blir forldgen och borjar
grata.

Avsnitt 2, s. 131-146

Juliens tankar kretsar kring Théreése. Han
lockar henne med sitt flojtspel. Julien
fantiserar om vad som hénder i palatset.
Ytterligare tid forflyter.

Scen I:4 Juliens rum

Julien sjunger om sina kénslor f6r Thérese.
Hans drommar och lédngtan har véckts, hans
lugna tillvaro har blivit f6rstord.

Scen I:5 Théréses rum
Julien sitter vid sidan om scenen och spelar pa
sin flojt.
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Thérese kommer in klddd i nattdrékt, f6ljd av
Frangoise, som borjar bidda singen. Medan
Frangoise arbetar sjunger dvriga rollpersoner
om sina aktuella kénslor. Scenen ar central for
huvudkonfliktens utarbetande.

Intermezzo 1. Torget utanfor kyrkan
Gatsoperskan

En hostkvill 6ppnas fonstret och Thérese visar
sig. Hon kastar sldngkyssar at Julien och sdger
”Kom!”. Julien foljer med till Théréses rum.

Scen 1:6 Juliens rum

Julien stér vid fonstret och sjunger om sina
kénslor, sin oro. Pl6tsligt 6ppnas fonstret och
Thérese ser pa Julien och siger "Kom!”.
Julien ldmnar sitt rum och gér for forsta
géangen upp for trappan till huset mitt emot och
till Théréses rum.

Det ligger en dod man i rummet. Det &r
Théréses dlskare, som hon rakat knuffa sa han
fallit och dott. Nu ber hon Julien hjélpa henne
att fa bort kroppen frdn rummet. Om han gor
det ska han fa en kérleksnatt med henne.
Julien séger ja.

Scen I:7 Théréses rum
Julien lovar att hjdlpa Thérése med vad hon
vill och fér dérefter se den déde Colombel.

Avsnitt 3, s. 147-159

Ett tillbakablickande avsnitt, som skildrar
barndomsvannen Colombels relation till
Thérése. Nir hon kommit tillbaka fran
klosterskolan har de dterupptagit sina vilda
lekar fran forr, men nu med erotiska fortecken.

Scen II:1 I husets park

Framlingen sitter ensam pa scenen och spelar
gitarr. Frangoise kommer gaende, hon putsar
pé en krona (diadem) Hon sjunger en sang och
mellan stroferna agerar Thérese och Colombel.
Deras forhistoria och aktuella relation
gestaltas.

Scen I1:2 Théréses rum

Colombel ligger pa sdngen i skjortdrmarna.
Thérese sitter pa en stol med ryggen mot
honom.

Intermezzo 2 Torget utanfor kyrkan
Gatsoperskan och Frimlingen

Vid ett tillfdlle, nar de strider mot varandra,
faller Colombel sa illa att han slar huvudet
mot en byra och dor. Thérese grips av fasa for
att bli upptéckt och ténker kasta ut Colombel
genom fonstret. Dé ser hon Julien och
bestdmmer sig for att utnyttja honom.

Avsnitt 4, s. 160-171

Anknyter till de avslutande héndelserna i
avsnitt 2 och 3. Julien &r i Théréses rum,
samtidigt som det &r fest i palatset. Nér
gésterna har gatt ska han g ut med Colombels
kropp. Han véntar i morkret, fylld av dngest
men ockséd av drommar om den stundande
natten med Thérése.

Scen II:3 Théréses rum

Handlingen tar vid dér den slutade i I:7.
Thérése klar om infor kvillens fest och Julien
ser pa.

Scen I1:4 Théréses rum

Julien dr ensam kvar i rummet. Nar tillfalle
kommer bér han ut Colombels kropp.
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Nir festen é&r slut gér Julien ensam med den Scen I1:5 Utomhus

ddda kroppen dver torget. Den blinde stéar pa scenen och spelar fiol.
Julien, med liket insvept i ett skynke over
axeln, lagger till en borjan inte mérke till
fiolspelaren. Julien sjunger om att Thérése
véntar honom.

Avsnitt 5, s. 172-179
Julien bér kroppen till &n. Han stoter pa flera Scen I1:6 Utomhus

faror pé véigen, men lyckas undkomma. Tre fulla officerare gar 6ver torget. Julien,
med sin tunga borda, lyckas undga att bli
upptickt av dem.

Juliens kénslotillstdnd beskrivs, hans tunga
borda och hans rédsla.

Julien kastar Colombel i floden och haller Scen I1:7 Utomhus vid floden

sjélv pd att bli neddragen i vattnet. Han tinker | Jjylien har limpat den doda kroppen i floden.
pa Thérése som véntar pd honom, men hans Han &r oférmogen att réra sig och blir kvar vid
ben ar forlamade och han kan inte rora sig. floden.

Hans begir till Thérése har slocknat och han
faller i 4n och vdgorna omsluter honom.

Senare finner man Colombels och Juliens Epilog. Torget utanfér kyrkan

ddda kroppar i &n. Man tror att Julien rékat Gatsoperskan och Friamlingen. Gatsoperskan
ddda Colombel i ett slagsmél och sedan sjélv berittar om Théréses brudgum och om att man
kastat sig i &n. tidigare hittat kropparna efter Colombel och

Julien i floden.

Tre manader senare gifter sig Thérése med en
ung greve.

Handlingen i novellen respektive operan

I det hér avsnittet tas forst hindelseforloppet och viktiga hédndelser upp, forst
som de forekommer i novellen, sedan i operan. Dérefter granskas sitten att
gora aterblickar, omigen forst i novellen och sedan i operan. Novellens
litterdra stil har ménga berdringspunkter med de stildrag som litteratur-
forskaren Torsten Pettersson framhéller som karakteristiska for 1800-talets
realistiska roman. Stilen dr saklig och referentiell och upprétthaller illusionen
om en sjilvstindig fiktionsvérld. Den riktar inte uppmérksamhet mot sina
beréttargrepp och synvinkeln i beréttandet &r i huvudsak i tredje person
(Pettersson 2002:162—-163).

Ett framtrddande drag i novellen ar den tydliga skillnad som gors mellan
ett enformigt upprepat hiandelseforlopp och enskilda, utstickande héndelser.
Lénga tidsperioder, ibland flera ar, beskrivs med en eller ett par meningar.
Julien lever i en tillvaro dér han upprepar samma héndelser gang pa gang:
vaknar, gar till arbetet, gar hem, spelar flojt pa kvillen och s& vidare. Julien
har ett langtrakigt liv, som bara lyses upp av enstaka hiandelser, som alla har
en klar relation till Juliens forestédllningar om Thérese och hennes tillvaro.
Dessa héandelser lyfts fram i novellen genom en detaljrik skildring med tydligt
fokus pé det visuella, vilket gor det létt for ldsaren att se hidndelsen framfor
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sig, som pa en scen. | det forsta avsnittet dr en sddan scenbild nir Julien ser
Thérese i palatsets fonster for forsta gdngen. Den blir en tydlig markering
gentemot det omgivande monotona skeendet och ger ocksa en tyngd at den
sensuella beskrivningen av det kroppsliga hos Thérese. I avsnitt tva finns ett
par liknande scenbilder. I den forsta av dem betraktar Julien och Thérése
varandra frén sina respektive fonster och Thérése kastar sldngkyssar at Julien.
Dérefter sdger Thérése “kom!” till Julien och han gar 6ver till palatset och in
till Théréses rum. Den andra scenbilden finns allra sist i avsnitt tva. Thérése
drar ifran alkovens forhdngen och visar upp den déde mannen i séngen, utan
att Julien ser vem det &r. Denna scen har en mycket stark laddning. Tredje
avsnittet fortsétter inte kronologiskt utan dr en aterblick. Detta paverkar ocksa
héndelsen i avsnitt tva, eftersom ldsaren far vénta till det fjarde avsnittet innan
det avslojas vem den dode mannen ér. I avsnitt tre finns inte ndgon scen med
lika stark laddning. Det gor det inte heller i de aterstdende tva avsnitten, dven
om pakladningsscenen i avsnitt fyra mdojligen kan réknas hit. I det femte
avsnittet dr Juliens mote med officerarna och hans reaktioner nér han kastat
Colombels doda kropp i floden viktiga moment, &ven om de inte har samma
sceniska effekt som héndelserna i de tva forsta avsnitten.

Handlingen i novellen har tagits dver till operan utan att nagot viktigt i
hindelseforloppet har utgatt, &ven om textméingden i operan dr mindre
omfattande dn i novellen. Att det &nda &r mojligt att skildra hela héndelse-
forloppet beror bland annat pa gestaltningens effektiva sitt att berétta (mer
om det nedan) och genom musikens formaga att direkt formedla kénslor och
intryck till &hdraren. I sjilva huvudhandlingen i operan &r likheten med
novellen stor. De scener som &r framtrddande i novellen har ocksé valts ut till
operan. Forst skildras Juliens karaktir och levnadsforhdllanden och hans
betraktande av Thérése. Detta pagar i hela forsta akten och kulminerar i den
laddade scenen 1:7 nér Julien éntligen far komma in 1 Théréses rum. Har fér
man i ett fatal talade repliker hela konflikten klarlagd, den konflikt som ska
16sas i andra akten.

Héndelserna i 1.7, ndr Julien ser den déde mannen i Théréses rum, ir
central bade i novellen och operan. Rent tidsmissigt kommer den ungeféar mitt
1 operan, som alltsa har en uppgéng till den dramatiska héjdpunkten i slutet
av akt I, och direfter en tillbakagang till operans slut.

Den korta scenen I:7 innehéller enbart ett kort talat replikskifte mellan
Thérése och Julien, och det forekommer inte heller nigot instrumentalt
ackompanjemang. Kontrasten mot dvriga avsnitt blir tydlig.

En skillnad mellan novell och opera géller kronologin. Berittelsen i
novellen skildras inte genomgéaende i en rak, kronologisk f6ljd, utan inne-
haller ocksa aterblickar, som skildras 1 avsnitt tre. I forsta delen av avsnitt tre
ror det sig om ett tillbakablickande pa nagonting som har hént innan historien
tar sin borjan. Théréses bakgrund och genetiska arv skildras och det blir
samtidigt en antydan om hennes framtida dde. Senare delen av avsnitt tre
skildrar hur kontakten med Colombel utvecklats sedan Thérése kommit
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tillbaka fran klosterskolan. Deras allt vildare lekar omtalas, Colombels dod
beskrivs, liksom Théreses kénslor infor det som hént. Har knyts historien ihop
med det som i avsnitt tva beréttats ur Juliens synvinkel. Det hindelseforlopp
som skildras sist i avsnitt tre har i berittelsen dgt rum samtidigt som
héndelseforloppet som skildrats i avsnitt tva. I en skriven text finns det ingen
mojlighet att samtidigt skildra tva parallella hdndelseforlopp, utan de far
beskrivas pé detta sitt, ett i sdnder efter varandra. Slutet av avsnitt tre har
forebadats av slutet av avsnitt tva, dir man fatt veta att Thérése har en dod
man i sitt sovrum. Vem det dr avsldjas dock inte forrdn i avsnitt tre. Avsnitt
fyra tar vid dér bade avsnitt tvd och avsnitt tre slutat och den kronologiska
skildringen fortsétter utan vidare utvikningar till novellens slut. Ett effektfullt
brott i tiden gors ndr det framhalls att det forst gar en tid innan man finner de
tva liken i an, och sedan ytterligare tre manader innan Thérése gifter sig. (En
poédng som inte har med tiden att gora &r att det verkliga hiandelseforloppet
aldrig blir uppklarat.)

Aterblickar som i novellen, dér information ges om tidigare hindelser av
betydelse, 4r mdjliga att gora i en skriven text och ar vanligt i vissa genrer.
De maéste dock vara forankrade i berédttelsen och fér inte vara s langa att de
fordunklar uppfattningen om det linjira hiandelseforloppet (Pettersson 2002:
163). Sa fungerar aterblickarna hér i novellen. De gors vid ett tillfélle i det
tredje avsnittet och skildras utifrdn ett beréttarperspektiv i tredje person.
Aterblicken #r tydligt forankrad i det linjéra hiindelseforloppet och har tydlig
relevans for beréttelsen. Det dr i denna aterblick ldsaren far vetskap om
Théreses karaktér och det oundvikliga i hennes utveckling.

I en gestaltande beréttelse dr det inte lika latt att gora aterblickar i tiden. |
operan 16ses det genom att upphovspersonerna har infogat en ramhandling,
som inte har ndgon motsvarighet i novellen. Ramhandlingen bestir av en
prolog, tva intermezzon samt en epilog. Den utspelar sig hela tiden i samma
miljo, torget framfor kyrkan i den lilla staden och det &r samma rollpersoner
som medverkar i hela ramhandlingen: ”Gatsoperskan”, som &r en talroll, samt
en stum person som kallas “Framlingen”, som ocksd spelar gitarr.
Gatsoperskan medverkar endast i ramhandlingen och inte i operan for dvrigt,
Framlingen medverkar som gitarrist i ytterligare nagon scen. Ramhandlingen
utspelar sig i en annan tid &n huvudhandlingen. Den har en rak kronologi utan
aterblickar och kan uppfattas som ”scenisk nutid”, det vill siga som nadgonting
som hinder samtidigt som &skédarna ser det. Ramhandlingen visar att
huvudhandlingen i operan éterberittar ett hindelseforlopp som redan skett.
Den scen utanfor kyrkan som inleder operan (Prolog) berdttar om den
avslutande scenen i huvudhandlingen. Forst i allra sista scenen (Epilog) knyts
ramhandling och huvudhandling ihop. D4 berittas om giftermélet i kyrkan
och Juliens verkliga 6de uppenbaras.

I alla scener i ramhandlingen &r Gatsoperskans viktigaste uppgift att
beritta hiandelseforloppet for Framlingen. Hon kommenterar och fortydligar
vad som hént. Trots att Framlingen &r stum, har han en viktig roll. Man kan
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uppfatta honom som en medlem i publiken, som lyssnar pd Gatsoperskans
beréttelse och som uttrycker sina egna stumma kommentarer kring den
mairkliga berittelsen. Han blir darigenom en hjilp for publiken att komma in
i och forsta handelseforloppet. I ramhandlingen kan Gatsoperskan informera
om sadant som ldtt kan uttryckas i text men inte ar lika létt att gestalta. En
rollperson som aterberdttar ett hindelseforlopp kan tala ungefir som man
skriver i en text, men sammanhanget som aterberéttelsen sker i maste vara
forankrad i den sceniska realiteten. Hér dr den det genom att det ar en
Framling som kommer, som maste fa beréttelsen forklarad for sig.

Gatsoperskan star ocksé for en tydlig vardagsrealism. Med hennes hjélp
placeras héndelseforloppet i en realistisk miljo, som &r igenkénnbar for
askadaren. Framlingen dr mindre realistisk, dels genom att han inte hor
hemma pa platsen, dels genom att han inte talar. Han kan, enligt min mening,
ses som en formedlare mellan den realistiska vérlden och den psykolog-
iserande virld som huvudhandlingen utspelar sig i. Huvudhandlingen kan
sedan uppfattas antingen som en skildring av ett realistiskt hidndelseforlopp i
en forfluten tid, eller som frdmlingens fantasier.

En annan motsvarighet till aterblicken i novellens tredje avsnitt finns i
scen [:2. Dar sjunger Frangoise en sdng och formedlar med den information
om Théreses tidigare liv och hennes karaktér. Frangoise sjunger for sig sjalv
medan hon véntar och berdttar 1 sdngen vad Thérése gjort tidigare.
Informationen dr nddvandig for forstaelsen av Théréses karaktér. Det finns
manga exempel pa att sdnger dr anviandbara nir det giller att presentera
rollpersoner (Hallgren 2000:235). Rollpersoner kan sjunga om sig sjdlva, men
det inte skulle vara mojligt for en rollperson att ha en talad monolog om sig
sjalv pd samma sitt. Sdngen gor yttrandet mer orealistiskt, vilket gor att
publiken accepterar innehallet pa ett sétt som man inte skulle gora lika l4tt om
det var en talad replik.

Novellens titel, ”Pour une nuit d’amour ” 6vertogs till en borjan ordagrant
till svenska av upphovsménnen, ”For en kirleksnatt”. Efter en tid dvergick
man till att kalla verket Drommen om Thérése. Har betonades drommen och
fantasin mer 4n i den ursprungliga titeln, menade man. Runsten ansag att man
till och med kan ténka sig att det som skildras pa scenen bara &r en historia
som utspelar sig i Fraimlingens huvud och inte i verkligheten, alltsé att hela
berittelsen &dr en drom, en fantasi (Programhifte: 6—8). Den starka betoningen
pa Juliens inre liv, hans tankar och drommar gor att “drommen” i titeln kan,
enligt min mening, forutom att uppfattas som Juliens drommar om Théréese
ocksé antyda att det handlar om drommar i en allméngiltig mening, drommar
och léangtan om livet som alla manniskor har. I operan ges manga exempel i
Juliens liv pa trakig rutin, ndgot som ses som en motsittning till de starka
kénslor han har. En drém om att fa utlopp for de starka kénslorna finns ocksa
i operan och det dr ett viktigt drag i Juliens person. Operan blir en skildring
av Juliens inre, av hans kénslor och 6nskningar, hans drémmar. Dessutom
finns det, genom ramhandlingen och de stindiga aterblickarna som framfors
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med hjélp av ljudbanden (mer om dem nedan), en icke-realistisk, dromsk
atmosfar 6ver operan.

Hur kan adaptionen av Drémmen om Thérese fran novell till opera bist
beskrivas? Utifran McFarlanes tre forhéllningssitt i friga om adaptioner,
“kopiering”, “tolkning” samt “utgédngspunkt och inspiration” (McFarlane
1996:21-22) anser jag att ’tolkning” ar det rimligaste alternativet. Visserligen
foljer operan novellen nira med avseende pa hiandelseforlopp, rollpersoner
och struktur, sa dven “kopiering” skulle vara mojligt. Men den tillagda ram-
handlingen medfor att operan kommer langre ifran novellen och motiverar att
man ser den som en “’tolkning”. Niar man sedan ocksa beaktar gestaltningen
blir skillnaderna mellan novell och opera dnnu storre och det blir tydligt att
operans handling maste ses som en tolkning av novellens.

Den 6vergripande formen i operan uppvisar egna drag, &ven om novellens
grundstruktur vertagits i operan. En skillnad mellan novell och libretto ar att
strukturen i librettot har en symmetrisk form, man kan nérmast tala om en
bagform. Den byggs upp av de olika scenerna, som var och en &r ett tydligt
avgrinsat avsnitt. Forsta hélften av operan, scenerna I:1-1:5 leder fram till 1:6
och I:7, dér den centrala scenen med motet mellan Thérése och Julien skildras.
Dérifran leder handlingen vidare, med konsekvenserna av motet, i en stegvis
nedtrappning frén II:3 och framét mot slutet. Operan har lika ménga scener,
7 stycken, i bada akterna, omramade av respektive prolog och epilog. Det
finns ett intermezzo i varje akt, det forsta dr placerat omedelbart fére de tva
sista scenerna i forsta akten, det andra efter de tva forsta scenerna i andra
akten. Aven fiolspelarens medverkan passar in i detta ’spegelviinda” monster.
Han medverkar vid tva tillfallen, forst i tredje scenen fran borjan, dérefter i
tredje scenen fran slutet. Strukturen i operan som helhet framtrider for-
modligen inte direkt vid upplevelsen av operan, men vid ett ndrmare studium
av verket framgér storformens intressanta struktur.

Det ”spegelvinda” monstret stimmer dven textligt nir det géller den forsta
och den sista scenen. I:1 och II:7 innehaller delvis samma text. Man kan se
det som att det &r en cirkel som sluts, ndgot som antyder en stindig upprep-
ning, ett monotont pigaende skeende. Aven inom en scen forekommer att den
borjar och slutar likadant. I:1 inleds och avslutas med texten ’dag efter dag”
i ndgot som kan ses som en cirkelform, som ger en upplevelse av en
upprepning av ett forlopp som pégatt under en lang tid.

Gestaltningen: att visa i stallet for att beratta

Granskningen av adaptionen visade nira likheter i hindelseforlopp och
struktur mellan novell och opera, men ocksa en del skillnader. 1 féljande
avsnitt dr olika sdtt att berdtta genom gestaltning i fokus och det &r genom-
gaende skillnaderna mellan novell och opera som ér av intresse. Det &r viktigt
att framhalla att det ror sig om ndgra utvalda exempel och inte om en
fullstdndig genomgéng av hela operan. De sétt som ska tas upp ar: Gestaltning
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i monologer och inspelningar, gestaltning i ensembler samt gestaltning i
simultana hiandelseforlopp

Gestaltning i monologer och inspelningar - soloscener

Fyra personer forekommer bade i novell och opera: huvudkaraktirerna
Thérése och Julien, samt de tva birollerna Colombel och Francoise. Théréses
karaktér gor att hon oundvikligt dras mot det onda, men hon gar inte under
sjélv utan drar istdllet Colombel och Julien i doden. Julien har ingen mojlighet
att std emot Théréses kraft. Man kan diskutera vem som é&r novellens
huvudperson. Julien star otvivelaktigt i centrum, men Thérése dr den som har
storst betydelse for handelseutvecklingen. Hon dr en person som drivs av sin
egen lust till att gora vad som helst oavsett vilka konsekvenser det far for
andra. Hennes kraft skildras som nédgonting hotfullt. Det &r hennes
ondskefulla natur som leder till Colombels dod och till slut ocksa till Juliens
dod. Alla omkring Thérése drabbas av henne, som av en kraft som dr omojlig
att stoppa. Thérése méaste ses som en viktig rollperson bade i novellen och i
operan, men det ar Juliens drém om kvinnan som é&r i fokus, varfér han maste
ses som verkets huvudperson.

Att Julien dr huvudpersonen mérks énnu tydligare i operan &n i novellen.
En visentlig skillnad i skildringen av rollpersonerna i novell respektive opera
ar vilka mdjligheter rollpersonerna har att agera och uttrycka tankar och
asikter. I novellen forekommer endast ett fatal repliker, for 6vrigt beréttas det
hela tiden om personerna. Men i ett sceniskt verk kan rollpersonerna agera pa
ett direkt sitt, vilket har stor betydelse for gestaltningen. Det ska visas hir
genom en niarmare granskning av Juliens roll. Juliens kénslor, tankar och
drommar ar ett genomgaende tema i hela operan. Han deltar i ett stort antal
av operans scener och édr ocksd den enda som har monologer (I:1, I:4, 1:6).
Form och innehall gér inte att separera i ett musikdramatiskt verk. En karaktér
som Juliens passar ihop med formtypen “monologer”, eftersom enslingen
Julien talar mest for sig sjélv eller dgnar sig at sina minnen. Nagon direkt
kontakt med andra har han inte, med undantag for 1:7 da han for forsta och
enda gangen talar med Thérese.

Juliens karaktir fastslds redan i [:1. Dér beskriver han sin tillvaro sa som
den varit fram till att han ser Thérese for forsta gdngen. Han vixlar mellan tal
och séng. Dessutom spelar hans inspelade rost pa band en mycket viktig roll
genom att pa ett entonigt sétt skildra hur han levt sitt enformiga liv, med
textfraser som “enformigheten &r djup”, ”gar hem genom sovande gator,
ensam, lycklig, lugn”, “kirlek, forbjudet begér”. Julien beskriver huset
mittemot, “morka klostermurar”, “aldrig syns ndgon bakom de tunga
gardinerna”. Melodiska och textliga motiv fran scen I:1 dterkommer genom
hela operan och bidrar till att skapa en kontinuitet i operans kinslolidge.

I den andra monologen (I:4) sjunger Julien om sina kénslor for Thérése.
Han éngrar att han nagonsin fatt syn pa henne, att hans drommar och ldngtan
har véckts. Scenen kulminerar en kort stund fore slutet och slutar med ett
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stilla, sorgset konstaterande av Julien att han inte sdg Théréses 6gon. I singen
upprepas ett flertal gnger de centrala orden “’se henne”, samtidigt som han
konstaterar att "6gonen sag jag inte”. Den tredje monologen (1:6) uttrycker
den ovisshet och oro som Julien kinner, bdde genom Juliens repliker och
sang, och genom ett expansivt orkesterackompanjemang. Monologen slutar
dramatiskt med att Thérése plotsligt ser pa Julien och séger "Kom”, och for
forsta gangen gér Julien in genom dorren till huset mittemot.

De tre monologerna forhojer dramatiken stegvis. Julien ndrmar sig
Thérése nagot mer i tanken for varje tillfdlle, for att till sist fa tréffa henne i
I.7.

I den andra akten deltar Julien i samtliga scener utom de tva forsta (II:3,
11:4, 11:5, 11:6, 11:7). Till skillnad fran i den forsta akten &r han nu inte ensam
pa scenen ndgon gang. Anmérkningsvért ar dock att de personer han kommer
i kontakt med inte p& nagot sétt uppmarksammar honom. Hans ensamhet ar
lika stor som i forsta akten.

I 1I:3 och II:4 héller Julien sig gémd i Théréses rum. Nér Julien ldmnat
huset med sin borda gar han over torget (I1:5). En blind man som spelar fiol
sitter pa torget. Julien far syn pa honom 1 slutet av scenen och blir rddd, fast
han inser att den blinde inte kan se honom. En kort stund senare kommer tre
fulla officerare dver torget (I1:6). Nu ligger det i Juliens intresse att inte bli
sedd och han lyckas gémma sig i en grind.

I den avslutande scenen (I1:7) vid floden aterknyter Julien i text och musik
till den forsta scenen (I:1). Han sjunger om att ”gé hem genom sovande gator,
ensam, lugn” precis som i I:1, men denna gang dr fortsdttningen en annan:
”Ensam? En kvinna véntar, vita armar véantar. Hon véntar som en brud pé
brollopsnatten, aldrig har en kvinna véntat mig forr”. Julien mérker att han
inte kan resa sig och tror att Colombel fjdttrat hans fotter. Stimningen
fordndras och Julien viskar: "Hennes ansikte? Jag minns ¢j hennes ansikte.
Men jag minns liklukten”. Steg for steg har Juliens minne av Thérése bleknat.
Forst minns han inte hennes 6gon, sedan minns han inte hennes ansikte. Pa
samma sétt som han i forsta akten nidrmat sig henne steg for steg fjarmar han
sig nu fran henne. Slutligen uppticker han att han inte kan rora sig for att ga
till henne.

Operans handling kretsar hela tiden kring Juliens perspektiv och hans
tankar och kénslor &r ett genomgéende tema i operan. Julien &r ett tydligt
subjekt och det finns inte ndgon motsvarighet till det nér det géller Théréses
roll. Istéllet far Julien mer utrymme och genom monologerna far publiken en
inblick i hans inre. Gestaltningen av Juliens kénslor gors av sangaren forstés,
men ocksa av den uttrycksfulla orkestersatsen. For askédaren ger gestalt-
ningen en mdjlighet att bade forstd och leva sig in i Juliens situation. Musiken
har en unik férmaga att gestalta och kommunicera kénslor pa ett direkt sitt,
nagonting som verkligen kommer till uttryck i samband med Juliens
monologer.
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Ett framtrddande drag i novellen dr, som nédmnts, den tydliga skillnad som
gors mellan ett enformigt upprepat handelseforlopp och enskilda, utstickande
hindelser. 1 operan &r ett sétt att fi fram det ldngdragna, monotona
hindelseforloppet att gora ménga aterblickar, bdde mellan scener och inom
scenerna. Ett exempel pa aterblickar mellan scenerna har visats ovan, dér I1:7
och I:1 anknyter till varandra. Vid ett par tillfillen i Juliens scener fore-
kommer tillbakablickar som han sjdlv gor, exempelvis ndr han minns vad
Thérese sa forsta gangen hon horde hans f16jt i 1:6 (Klaverutdrag:78-79).

Gestaltning i ensembler
Utdver de ndmnda fyra rollerna har operan ytterligare atta rollpersoner:

Tva fabriksflickor - sopraner

Tre fulla officerare — tenor, baryton, bas
En gatsoperska — talroll

En framling — stum roll, gitarrist

En blind — stum roll, violinist

Gatsoperskan och Friamlingen deltar i ramhandlingen. Dessutom deltar
Framlingen i II:1, dér han ackompanjerar Francoises sdng pé gitarr. Tva
fabriksflickor och tre officerare deltar i varsin scen (I:3 och II:6). Den blinde
fiolspelaren, som precis som Framlingen &r en stum roll, medverkar i tva
scener (I:3 och II:5, med koppling till de badda ensemblerna.)

Ensembler dér flera roster talar samtidigt r omojliga att skildra i en
skriven text. Men i en opera &r det fullt mdjligt och i Drémmen om Thérése
fyller tva ensembler viktiga funktioner i berdttandet, som foljande genomgéng
ska visa.

I I:3 stoter Julien utomhus ihop med tvd unga fabriksflickor. De
ackompanjeras av den blinde fiolspelaren, som understodjer och
kommenterar deras ordvéxling med uttrycksfulla melodier. I omvéxlande
talade och sjungna repliker pratar och skrattar de tillsammans. De berdttar om
unga mén de traffat och om froken Thérése som kommit hem och hur vacker
hon dr. Nér de far syn pé Julien forsdker de fa kontakt med honom genom att
retas litet. Men Julien forstar inte det spel han forvintas spela och i sin
forvirring borjar han grata och flickorna ldmnar honom (Klaverutdrag :35).
Scenen ger en bakgrund till Juliens karaktir och till det fortsatta
hindelseforloppet. Att det dr en viktig scen framgéar ocksé av att Julien
aterkommer till denna hiandelse 1 slutet av andra akten, niar han minns hur de
retat honom och hur utanfor han har ként sig (I:5). Vid detta tillfalle hors
flickornas roster inspelade pa band. Genom att anvénda hogtalarrdster nér det
géller flickorna markeras att det inte ror sig om realistiskt tal i nuet utan just
om minnen. De uppfattas som Juliens inre rost, som paminner honom om
blygsel och tidigare tillkortakommanden.
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I novellen forekommer fabriksarbeterskorna endast vid ett enda tillfélle (s.
123), de har inga egna repliker utan omtalas bara. P& liknande sitt
forekommer de tre officerarna endast en gang i novellen. Julien hor dem och
tanker att de nog har firat ndgon kamrats befordran och ”forsenat sig vid
glasen” (s. 174). Inte heller officerarna har ndgra egna repliker utan det
omnamns att Julien hor deras roster och taktfasta steg, samt skramlet av deras
vérjor. I operan har denna hindelse vixt ut till en hel scen, 11:6. Julien gér
med Colombels kropp fran torget in i en mork grind, ndr han méter de tre
fulla officerarna pa hemvég. Han haller sig undan dem. De tre mdnnen sjunger
en marsch dir de gar och bade musiken och texten ger militira associationer.
Officerarna marscherar ockséd med eftertryck, samtidigt som de sjunger en
text dér de dels beskriver sig sjdlva som militdrer och hur de gar mot déden
med &ra, dels sjunger om kvinnorna som véntar dem hemma (klaverutdrag:
121). Musikstilen skiljer sig markant fran stilen i dvriga operan genom att den
ar skriven som en traditionell marsch och sdngen ackompanjeras av blasare
och slagverk. I ensemblen finns ocksd ett humoristiskt inslag, i en kort
sekvens nér det tycks som om de tre officerarna har gatt vilse och méste hjilpa
varandra for att hitta hem. Marschen hor tydligt hemma i en manlig
gemenskap och det dr uppenbart att Julien star utanfor denna.

Omedelbart innan officerarna kommer in péd torget har Julien (II:5)
aterkallat hdndelser i minnet samt glatt sig at att Thérése vantar honom. Han
minns de retsamma flickorna och i samband med det ljuder deras roster
inspelade pa band. I den hir scenen har ocksa den blinde fiolspelaren en stor
roll. Hans solomelodier bidrar till stimningsskildringen samtidigt som han &r
en viktig rollperson i scenen. Julien ser honom och blir rddd att bli avslojad,
trots att han inser att den blinde inte kan se honom. Genom den blinde
fiolspelarens narvaro far Julien mdjlighet att uttrycka sin oro, som alltsa ocksa
blir tydlig for publiken. I scenen aterkommer ocksd nagra av de viktiga
musikaliska motiven, som har forekommit redan i operans borjan.

De bada ensemblescenerna ger stor mojlighet for Julien att gestalta sina
minnen och forvintningar. Med ensemblernas hjélp ges dskddaren ytterligare
en upplevelse av Juliens utanforskap samtidigt som ensemblerna balanserar
hindelseforloppet bade dramatiskt och tempomaissigt. Det som i novellen
bara &r ett par korta meningar blir i operan tva hela scener, som fordjupar
skildringen av Julien och bidrar till att géra honom till en levande person for
publiken. De mindre rollerna i operan (fabriksflickorna, officerarna och fiol-
spelaren) bidrar genom sitt agerande och sina yttranden till skildringen av
Juliens karaktdr. Hans blygsel och framlingskap blir tydligt genom hur han
forhaller sig till de dvriga.

Gestaltning i simultana héindelseforlopp
I en gestaltning finns mdjlighet att skildra parallella, simultana hédndelse-
forlopp, nagonting som &r omdjligt i en skriven text. Ett exempel pa det ar
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borjan av andra akten (II:1), som enligt scenanvisningarna utspelas i husets
park”.

Frangoise sjunger en strofisk visa till ackompanjemang av Frdmlingen
som spelar gitarr. Visan har en tydlig anspelning pé folkvisemelodik, det vill
sdga en melodi med Overvigande stegvis rorelse, tonal harmonik (G-
dur/moll), regelbunden taktart (6/8) och strofisk form. Stilen skiljer den fran
ovrig musik i operan, bade harmoniskt och melodiskt. Genom att sitta
balladens mer traditionella musikaliska stildrag mot operans 6vriga stil bidrar
den till att gestalta en scen som stir utanfor den kontinuerliga handlingen.
Aven sangtexten bidrar till detta. Sdngen har sex strofer, med omkvide i
samtliga strofer. Omkvédet, som alltsi har samma text varje gang det
forekommer, ger associationer till folkliga visor. Texten handlar om
prinsessan som vandrar i rosengéarden och véntar pa sin édlskade. Fran att ha
borjat i en troskyldig ton titnar handlingen allt eftersom och antydningar gors
om att prinsessan kan ha farit illa, men att ingen kan veta vad som hént.

Samtidigt som Francgoise sjunger visan putsar hon pa en brudkrona, som
antyder bade att ett giftermal ar nira forestaende och att den blivande bruden
ar en oskuldsfull och drbar kvinna. Hennes sang star utanfér handlingen och
mellan stroferna agerar Colombel och Thérése pa scenen. De har talade
repliker men inga sénginslag och deras aktion ackompanjeras av orkestern.
Efter att forst ha varit ute tillsammans pa en lugn promenad dvergar de snart
till att jaga varandra. Leken overgér till en maktkamp med tydliga erotiska
inslag. Scenen avslutas pé foljande satt: "Thérese ligger pa rygg, stodd pa
armbagarna. Ser med en underlig blick upp pad Colombel som stér framfor
henne, lugn och smaleende.” Colombel sdger: ”Blev ni rddd, Thérése? Det
var min tur nu, min tur att rida” (Klaverutdrag: 89). Relationen mellan
Frangoises sang och hédndelseutvecklingen mellan Thérése och Colombel,
som slutar i en valdtékt, blir mycket effektfull. Den sceniska gestaltningen
bidrar till karakteriseringen av de bada rollkaraktirerna, utan att sdrskilt
manga repliker har bytts mellan dem. Sdngen fordjupar skildringen av det som
sker. Texten om flickan i rosengérden kan ses som att den stir i motsatt
stillning till operans handling, dir den rena kérleken fiar en helt annan
gestaltning i agerandet mellan Thérése och Colombel. Publiken far dérigenom
ett dubbelt budskap av gestaltningen och sangen, ett budskap, som antyder att
den ljuva kdrleken som skildras i sangen inte dr den sortens kérlek som utdvas
av Thérése och Colombel. Men sérskilt i sdngens senare stroferna ar det
mdjligt att ocksa se sdngen som en skildring i ord av det som sker mellan
Colombel och Thérése pa scenen. I bada fallen blir den sjungna texten en
kommentar till handlingen, en kommentar som sker simultant med sangen. I
denna scen far orkesterackompanjemanget ocksd en stor betydelse for
gestaltningen genom en dramatisk och kénsloladdad orkestersats.
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Ljussittning och ljudeffekter

Utover de exempel pa gestaltande parametrar i operan som har visats i
analysen, finns flera medel for att gestalta hdndelserna. Ljusséttning och
ljudeftekter ar tva viktiga faktorer. De dr sa betydelsefulla att de skulle kunna
vara huvudomraden i en analys. Hér finns inte mojlighet att uppmérksamma
dem i ndgon storre omfattning, men nagra exempel ska dndé ges. Rotundan
var ursprungligen en repetitionslokal for Operan, men byggdes alltsd om for
att fungera som den extra scen man lange uttryckt behov av. Lokalen var rund,
med scenen i mitten och publiken placerad runt om. Lokalen var inte sérskilt
stor och det fanns bara fyra bankrader runt om scenen, vilket innebar att alla
i publiken satt nira scenen. Den praktiska utformningen av scen och salong
samverkade med samtida estetiska ideal, som i mycket var ett ifrigaséttande
av den stora scenoperan till forman for en mer intim operakonst. Just niarheten
framholls av tonsdttaren som ndgonting positivt, bade for publiken och for
den intima spel- och séngstil som den medforde (Programhéfte:6—8). Nar man
ska skildra rumsliga perspektiv pa en scen som saknar kulisser och rida, som
scenen i Rotundan, blir ljus- och ljudeffekter av storsta vikt. Genom en viss
ljussdttning visades var de olika fonstren fanns, till exempel det stora
kyrkfonstret. Tillsammans med inspelad orgelmusik fran en viss hdgtalare
kunde man askédliggéra kyrkans plats och musiken bidrog dirmed till
utformningen av det visuella rummet (Johansson 1968:86f.).

Skédespelarna gjorde entré pa tva olika stéllen, genom tva enkla broar som
ledde in p& scenen. Orkestern bestod av 28 musiker: violiner, tréblas,
bleckblas, harpa, 3 pianon samt slagverk i en relativt framtrddande roll. Den
var utplacerad pa flera olika stillen runt om scenen (Jensen 1976: 29-30).
Trots att orkestern dr jimfOrelsevis stor for att vara i ett kammarmusik-
sammanhang ger den ett rétt aterhallet intryck. Den &r mestadels uppdelad i
olika grupper. Som en nyhet for denna opera anvéndes, som redan nidmnts i
analysen, ocksa inspelad musik och ljud pa hogtalare. Redan i Aniara (1959)
hade man visserligen anvént ljudband, men d& som begrinsade avsnitt. Hér
skulle “elektrofonin” vara helt integrerad i forloppet och ocksa delvis ha en
scenografisk funktion (Runsten 1973: 209).

De enskilda scenerna dr tydligt avgrinsade frdn varandra.
Ljusanvdndningen medverkar i hog grad till den tydliga struktur som
avgransningen ger. Det dr mojligt att se den som inspirerad av ett vanligt
forekommande sétt i film att vixla mellan olika scener genom att sldcka ned
ljuset mellan dem. I den forsta akten markeras varje scenvixling med att
scenen laggs i morker, med undantag for véxlingen mellan I:3 och I:4, och for
vaxlingen mellan Intermezzo 1 — 1:6, och 1:6 — I:7. Nér nedsldckning inte
forekommer dr det for att handelseforloppet 1 de bada scenerna hédnger nira
ihop. I den andra akten ldggs scenen i morker i samtliga scenvéxlingar utom
II:5 — II:6. Vid detta tillfélle anvands istéllet ljudeffekter for att visa riktning
och avstand. Nér officerarna gor entré ljuder musiken svagt for att efterhand
bli starkare och nir de gor sorti sjunger de marschen i en bortddende nyans
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for att visa att de forflyttar sig pa ett stort avstand. Efter 11:6 gors en mindre
slickning i samband med &vergangen till II:7, som fortfarande utspelas
utomhus med Julien som huvudperson. Héar hidnger héndelseforloppet
visserligen ihop mellan II:6 och II:7, men nedsldackningen har formodligen
varit nodvandig av praktiska skdl. Nér 11:7 borjar har Julien redan forflyttat
sig till flodstranden och slingt sin borda i floden, nadgot som knappast varit
mojligt att skildra sceniskt pé den lilla scenen mitt i publiken.

Sammanfattning

Analysen av Drommen om Thérése har velat ge exempel pa vad som kan
hinda nir man flyttar en beréttelse fran ett medium till ett annat. Adaptionen
fran novell till opera har visat att strukturen och handlingen till stora delar
overtagits fran novell till opera, men ocksé anpassats till mediet genom tilligg
av en ramhandling for att mojliggora tillbakablickar i kronologin. Flera
exempel pd gestaltning har visat hur rollpersoner och relationer kunnat
utvecklas nér ocksa den sceniska gestaltningen och inte bara det skrivna ordet
har anvénts.

I analysen har operan delats upp i mindre delar, som studerats ur olika
aspekter, for att kunna ge underlag for jimforelser och tolkningar. Men det &r
viktigt att framhalla att de olika parametrarna i ett musikdramatiskt verk som
regel fyller flera funktioner samtidigt. Olika sitt att gestalta en hdndelse har
betydelse for intensiteten och det dramatiska forloppet till exempel. Scener
med olika karaktir kan fungera som omvéxling till varandra, det géller till
exempel ensemblerna i I:3 och II:6, och samtidigt kan de ge publiken en
mojlighet att uppleva en sirskild stimning. De ger variation bade nir det
géller stimning och dramatisk intensitet, liksom i musikaliskt hdnseende.
Likasa finns det en koppling mellan gestaltning och operans dramaturgi. Hur
de olika héndelserna och rollpersonerna gestaltas har en nira koppling till
héndelseforloppet och spanningskurvan i operan. Det framgér i ndgon mén i
redogorelsen for Juliens monologer. Att g nidrmare in pd hur olika delar
samverkar har dock inte varit mdjligt inom ramen for den hér studien.

Genom att ingdende studera delar av Drommen om Thérése har det bade
varit mdjligt att se specifika detaljer for just det hdr verket, men ocksé
diskutera generella fragor kring det viktiga omradet adaption och gestaltning.



Hallgren: Fran novell till operal09

Referenser

Kiillmaterial

Programhéfte Drémmen om Théréese, Kungl. Teatrarnas arkiv

”Operan Siasongen 1964-65”, program, Uppsala universitetsbibliotek Sv per I 60

Var Opera, tidskrift

Werle, Lars Johan & Runsten, Lars, Drémmen om Thérese, Klaverutdrag.

Zola, Emile (1920), Zolas samlade berittelser, noveller och skisser I. Stockholm:
T. Wahledow.

Inspelningar

Fonograminspelning fran 1967 (Swedish Society SLT 33177), 1967
Ljudinspelning fran Sveriges Radio, 30 april 1965

TV-version (SR 1988-03-07, ALB ljudband L 6212, L6213)

Opublicerade uppsatser

Jensen, Geir Hasse (1976), Kungliga Teaterns svenska repertoar 1947—1971 med
genomgdng av Blomdahl; Sisyfos och Werle: Drommen om Thérese.
Stockholms universitet: Musikvetenskap [kandidatuppsats].

Johansson, Stefan (1968), Drommen om Thérése och dess iscensdttning pd
Kungliga Teaterns arenascen 1964. Stockholm: Teater & filmvetenskap,
[kandidatuppsats].

Litteratur

Blake, Andrew (2010), ”“Wort oder Ton’? Reading the Libretto in Contemporary
Opera”, Contemporary Music Review, 29:2, 187—-199.

Ethnersson-Pontara, Johanna (2014), ”Narrative and Performative Modalities in
the Swedish opera-in-the-round Drémmen om Thérése”, Svensk tidskrift
for musikforskning vol. 96, nr 2, s. 1-21.

Forssell, Jonas (2015), Textens transfigurationer. Stockholm: Stockholms
konstnérliga hogskola.

Hallgren, Karin (2000), Borgerlighetens teater: Om verksamhet, musiker och
repertoar vid Mindre Teatern i Stockholm 1842—-63. Uppsala:
Musikvetenskap, Diss.

Heed, Sven Ake (2002), Teaterns tecken. Lund: Studentlitteratur.

von Heijne, Ingemar (2007), Lars Johan Werle. Stockholm: Atlantis.

Kjellander Hellqvist, Eva & Hallgren, Karin (2019), ”Kultur och kommersialism:
nagra exempel fran svenskt 1970-tal” HumaNetten. (42), 180-201.
Pettersson, Torsten (2002), Dolda principer. Kultur- och litteraturteoretiska

studier. Lund: Studentlitteratur.

Ralf, Klas (red.) (1973), Jubelboken. Operan 200 dr. Stockholm: Prisma.

Rochlitz, Hanna (2015), Sea-changes Melville - Forster - Britten : the story of
Billy Budd and its operatic adaptation. Universititsverlag Gottingen.

Runsten, Lars (1973), ”Skaffa en tonséttare, sa far vi se... Ndgot om ’Drommen
om Thérése’ och *Resan’.” i Klas Ralf (red.), Jubelboken. Operan 200 dr.
Stockholm: Prisma, s. 203-211.

Stenstrom, Johan (1994), Aniara: frdn versepos till opera. Malmé: Corona.



110 HumaNetten Nr 50 Viren 2023

Tillman, Joakim (1999), ”Postmoderna pionjérer i svensk konstmusik”, Nutida
musik argang 42 nr 4, s. 8-24.





