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Tidsresor ér vanligt forekommande i fantasy skriven for barn och ungdomar.
Det ar ett effektfullt litterért grepp att 1ata beréttelsens karaktarer resa i tiden
for att kunna levandegora savél fiktiva som historiska héndelser och gestalter.
Genrerna fantasy och historisk roman kombineras ofta i barnlitteraturen och
detta resulterar i en hybridgenre kallad historisk fantasy. Huvudpersonen som
reser bakdt i tiden moéter savél fiktiva som historiska gestalter och blir
involverad i hdndelser, 16ser uppgifter och bidrar pa sa sitt till den historiska
utvecklingen och kan ibland ocks& péaverka det forflutna. Fantasy med
tidsresor forekommer ocksé i kombination med andra genrer, exempelvis
héstbocker (Ehriander 2018: 59—122). Den hir artikeln vill genom studiet av
tva romaner for unga lasare, Mdster Joachims hemlighet av Sigrid Heuck och
Den fortrollade ryttarstatyn av Pamela Kavanagh, vidga kunskapen om
tidsresor som litterdrt grepp samt ekfraser, det vill séga ett skrivet verk som
beskriver ett annat konstverk. Genom ekfraserna ser man nya saker i bilderna
och ndr man beskriver en bild gér man samtidigt en tolkning da man véljer
vad som beskrivs och hur detta gors. Ekfras anvinds hér inte som en litterér
genre utan som ett sdrskilt litterfirt modus som uttryckligen och implicit
aktualiserar teoretiska aspekter pa samspelet mellan text och bild” (Jansson
2016: 51). Darutover lyfter vi fram hur bild- och formkonstverk i barn- och
ungdomslitteraturen kan bidra till forflyttning i tid och rum genom
levandegoring, ndgot som &r helt i enlighet med den antika ekfrasens uppgift
och dér tid och rum inte star i ndgot motsatsforhdllande utan snarast bildar en
enhet (kronotop). Ekfrasens re-presentation av konstverkets “’representation
aktualiserar aspekter pa rum och tid, stasis och rorelse” (Jansson 2016: 53).
Genom att undersoka de litterdra greppen for att levandegora fiktiva savil
som historiska gestalter och hindelser dér levandegoringen sker med hjilp av
bild- och formkonstverk belyses ytterligare perspektiv pa tidsresornas
betydelse.

Fantasy och intermedialitet

De bocker som ingar i undersokningen ar Mdster Joachims hemlighet (1989,
Oversatt till svenska 1995) av den tyska forfattaren Sigrid Heuck och Den
fortrollade ryttarstatyn (2006, oversatt till svenska 2007) av den brittiska
forfattaren Pamela Kavanagh. Bada forfattarna har skrivit en rad héstbocker
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med fantasyinslag, men den bok av Heuck som valts for denna underokning
ar en historisk fantasyskildring med en mordgata. I boken Mdster Joachims
hemlighet finns en reell reproduktion av en autentisk 1500-tals
landskapsmalning, mélad av Joachim Patinir, som har en central roll for
handlingen. I boken Den fortrollade ryttarstatyn finns en ryttarstaty som inte
har négon reell motsvarighet. Gemensamt for bockerna ar att de utnyttjar
fantastiska element i syfte att ga tillbaka i tiden for att 16sa brott och kanske
skulle de ocksa kunna kallas “’konstdeckare”. I Mdster Joachims hemlighet
ror det sig om ett misstinkt mord och i Den fortrollade ryttarstatyn falska
anklagelser mot farfadern om héstdopning, nagot som ledde till att han dog
som en foraktad, fortalad och bruten man. Bockerna kan ocksa karaktériseras
som mysteriedeckare diar huvudpersonerna &r privatspanare som soker svar
pa vad som egentligen hint. Handlingens nutid motsvarar tiden for bockernas
utgivning och &r alltsa samtidsskildringar. Farah Mendlesohn skriver i sin bok
Rhetorics of Fantasy (2008) om olika retoriska strategier som fantasy-
forfattare kan anvinda sig av. Berittelsen om Méster Joachim tillhér den sé
kallade portalfantasyn dir protagonisten trider igenom en magisk portal och
hamnar i en annan vérld. Portalen, som i det hér fallet utgérs av tavlan, utgor
ocksa en grians mellan de tva virldarna. Den fortrollade ryttarstatyn tillhor
det som kallas inbrytande fantasy, vilket innebér att det dvernaturliga tringer
in i protagonistens vanliga vardagliga virld (Mendlesohn 2008: xiii f.).

En teoretisk utgdngspunkt som bidrar till att ge fordjupad forstaelse i
analysen av verken &r intermedialitet, en term som i korthet betecknar bade
ett forskningsfilt och ett analytiskt perspektiv dir intresset riktas mot
intertextuella och interartiella samband som Overskrider mediegréinser.
Medier i det hiar sammanhanget innefattar savél tekniska, materiella som
estetiska kvaliteter. Det innebér att analysen utgar fran antagandet att hur ett
bild- eller formkonstverk realiseras i bockerna har betydelse for att tolka och
forsta berdttelsen som helhet. Fokus i analysen dr pé likheter och skillnader
mellan hur forflyttningen i tid och rum gestaltas samt det visuella konst-
verkets bidrag till forflyttningen och till 16sningen av de brott som begatts.
Den jimforande analysen ger en fordjupad forstaelse for vilka stilistiska
medel och litterdra grepp som de visuella konstverken bidrar med for att resa
bakat i tiden. I den hér studien ar relationen mellan interartiell och intermedial
forskning central. De visuella representationerna forekommer i bada bockerna
tillsammans med de verbala representationerna. Claus Cliivers numera
vilkdnda definition pa ekfrasen passar vart syfte vél. En ekfras &r en "verbal
representation of texts composed in non-verbal sign systems” (Cliiver 2007:
23) eftersom en sddan definition inkluderar savil intersemiotiska som mediala
aspekter. 1 en tidigare artikel "Om intersemiotisk Overforing” (1993)
diskuterar Cliiver skillnaden mellan bildtransformation och intersemiotisk
overforing. Forenklat sett 4r en bildtransformation en verbal representation av
visuell representation och som lyder under sprakliga och litterdra regler i ett
verbalt teckensystem. Det icke-verbala och det verbala teckensystemet ar



144 HumaNetten Nr 50 Viren 2023

dérmed ofdrenliga. En intersemiotisk verforing har idén om &verséttning i
grunden. Det innebdr en storre dppenhet infor att dverforing mellan olika
teckensystem ar mojlig. Cliiver drar parallellen med dversittningar av dikter
mellan olika sprék. Vi avser inte fordjupa oss i den diskussionen men ser i
artikeln virdet av de olika sétt Cliiver menar att den ekfrastiska dikten skiljer
sig fran det verk den baseras pa: “som en tolkning, en meditation, en
kommentar, en kritik, en imitation, en motskapelse” (Cliiver 1993:183-184).

I den intermediala forskningen lyfts de konstnérliga objekten fram som
mediala fenomen. Utgangspunkten for begreppet intermedialitet ar att
litteratur, konstarter och medier &r blandade och det inte &r mojligt eller
onskvért att dra exakta grinser mellan medier eller gora strikt atskillnad
mellan dem (Ellestrdm 2010:1-17). W. J. T. Mitchell anldgger i "Ekphrasis
and the Other” 1 Picture Theory (1994) ett brett perspektiv pa ekfrasbegreppet
och menar att ekfrasforskningen ger en inblick i de grundliggande problem
som har med representation att géra. Daremot ar det for forskningen angeldget
att 6ka kunskapen om vad som utmirker relationer mellan olika medier for
att vidga forstaelsen for ett enskilt litterdrt verk. I de analyserade berittelserna
forekommer statisk bild och skriven text, i Heucks bok férekommer en
reproduktion av malningen pa omslaget och den aterkommer &ven pa bokens
insidor; i Kavanaghs bok finns ryttarstatyn pad bokens framsida och som
emblem vid varje nytt kapitel. Den skrivna texten tolkar, kommenterar och
framfor allt levandegor de konstnérliga objekten, vilket innebér att de far
agens 1 handlingen. Forekomsten av bild och transformation i samma bok
mojliggdr jaimforelser mellan dem och uppmanar ldsaren att jimfora medierna
och ddrmed bli delaktig i att 15sa brottet.

Att ga in i konstverkens tid och rum

Det finns flera berittelser for bade vuxna och barn dér personer gér in i
konstverk eller hamnar i en annan tid med hjilp av dem. Hans Lund har i sin
bok Steget genom tavelramen: in och ut ur bilden i litterdra berdttelser och
andra narrativa medier (2022) tagit upp sé kallad “rampassage” i litteréra
berittelser for barn och vuxna samt i scenkonst, film och narrativa bilder.
Hans forskningsfraga &r vad berittaren vill formedla genom denna forcering
av tavelramen, nigot som oftast ar tolkningsbart. Lund skriver kortfattat om
Mdster Joachims hemlighet och menar att beréttelsen inte kombinerar “magi
med dramatiska véldsinslag, utan med reflektion och historisk kunskap”, att
den &dr “omsténdlig, nedtyngd av forfattarens drende” och att skildringen av
1500-talssamhaéllet ”ofta kan upplevas som digressioner i beréttarflodet. Till
viss grad ligger det didaktiska i fantasygenrens karaktdr” (Lund 2022: 69).
Det som Lund hir kallar didaktiskt &r enligt vart sétt att ldsa texten inte
undervisande utan en del av Heucks viérldsbyggande did kontexten maste
forklaras bade for protagonisten och ldsaren. Heuck skriver fram en 1500-
talsvdrld som stodjer berdttelsen och utan vilken beréttelsen inte hade kunnat
beréttas, men gor det helt utan pekpinnar eller didaktiska ambitioner. Nagon
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anledning att infoga ”valdsinslag” i beréttelsen finns inte da vald inte brukas
i berdttelsen och den dode mannen visar sig ha fallit p& eget grepp. Nér det
finns didaktiska inslag i fantasygenren utgors dessa ofta av en tydlighet i vad
som dr ont respektive gott samt en kamp mellan foretrddare for dessa krafter,
nagot som helt saknas 1 Heucks berittelse.

For unga ldsare dr oftast tidsresan cirkuldr och tidsresenidren kommer
tillbaka hem igen ndr dventyren dr avslutade. Lydia i Finn Zetterholms tre
ungdomsromaner, som inleds med Lydias hemlighet — ett magiskt konst-
dventyr (2004), reser till flera olika epoker och besdker en rad berdmda
konstnérer och kulturpersonligheter pa sina resor, innan hon kommer hem
igen till sin egen tid. Nér hon i forsta resan landat hos Rembrandt 1658 i
Amsterdam, efter att ha vidrort duken pé ett av hans verk pa Nationalmuseum
som hon besoker tillsammans med sin morfar, funderar hon 6ver det som
hént:

Pa nagot vis hade hon blivit forflyttad, inte bara till Amsterdam i Holland, utan
hon hade ocksa &kt flera hundra ar tillbaka i tiden. Sént var omgjligt hade hennes
pappa sagt, for da skulle man ju kunna &ndra pa framtiden och till exempel sl
ihjél sina blivande fordldrar och da skulle man ju inte finnas. Nej, tidsmaskiner
fanns bara i Bamse och Kalle Anka. (Zetterholm 2004: 56)

For yngre barn finns exempelvis bilderboken Lisa och de flygande barnen
(1988) av Posy Simmonds dir Lisa under ett besok pé ett museum kontaktas
av tvd sma putti. En av de smé dnglarna kliver ut ur en tavla, som har likheter
med Francesco Albanis mélning Europa och tjuren (ca 1640—1645), och den
andra &r en staty som kommer till liv och denna beréttelse har saledes drag av
bade portalfantasy och inbrytande fantasy. Anglarna tillrittavisar Lisa for att
hon petar i ndsan och tar henne sedan med genom museets samlingar. De gér
in och ut ur konstverk som har drag av exempelvis Pieter Brueghel den &ldre,
Raoul Dufy och Henri Rousseau. Hir forekommer ocksa en genretypisk
malning av en kung till hist och Lisa rider bakpa medan en liten putto matar
histen med chips. Handlingen skulle fram till sista sidan kunna tolkas sé att
besdken i1 konstverken och att de avbildade gestalterna i verken levandegdrs
utspelas i Lisas fantasi, men pé sista sidan nér Lisa och hennes pappa ldmnat
museet, ser man hur en anstidlld vakt tar de smé dnglarna och leder dem
tillbaka till deras platser medan de beréttar for honom om sina dventyr med
Lisa.

I stéllet for att rora vid ndgot foremal, aka i en tidsmaskin eller uttala nagon
magisk formel, vilket dr vanligt i tidsresor, forflyttar sig huvudpersonerna i
Master Joachims hemlighet och Den fortrollade ryttarstatyn till forfluten tid
genom ett slags fordndring i det mentala tillstindet i mdtet med ett visuellt
konstverk efter att de kommit att intressera sig for verket och gjort sig
mottagliga och dppna for det som konstverket vill formedla. Nagot som i
sammanhanget ocksd &r virt att fundera &ver dr hur begreppet tid ar
konstruerat i skildringen; existerar den parallella véirlden samtidigt i ett annat
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”tidrum” eller sker det en faktisk resa bakat i tid? Maria Nikolajeva skriver i
Barnbokens byggklossar om kronotoper som en enhet av tid och rum dér de
bada &r oskiljaktiga. Varje typ av rum kriver en viss typ av tid och tvirtom.
Kronotopen dr ocksa genrebunden, vilket innebér att varje litterdr genre har
sitt speciella sitt att konstruera tidrum (Nikolajeva 2017: 120). Detta innebér
att den konstruerade tiden och det konstruerade rummet i dessa berttelser har
sina egna kronotoper som inte har ndgon motsvarighet i nagon verklighet,
varken i forfluten tid eller i nutid.

I Mdster Joachims hemlighet ar det jag-berdttaren Peter, en sextonarig
konstintresserad holldndare, som i en boklada finner en konstbok som utévar
en magisk dragningskraft pd honom. I konstboken finns en reproduktion av
tavlan Den helige Kristoffer forestdllande den mytologiske gestalten Den
helige Kristoffer och Jesusbarnet mélad av den flamlindske renissans- och
landskapsmaélaren Joachim Patinir (1480—1524). Tavlan malades omkring &r
1520, mojligen nagot ar senare, och finns idag i Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial utanfér Madrid. Med hjélp av en inspelning av
repetitiv 1500-talsmusik pa sin kassettbandspelare, en skal dydoftande vatten,
ett korn salt i munnen och en diabild som projiceras pd viggen suggererar
Peter fram den tid och det rum som malningen avbildar. Han gor stora
anstrangningar for att komma pé hur han ska gé in i bilden och forstar att han
ocksd maste ta hinsyn till den tid pa édret som i tavlan anges genom en
svardslilja som &r pd vig att sla ut. Hans Lund skriver att Peter forsoker “’pa
ett fornumstigt och kvasivetenskapligt sétt ta sig in i tavlan” (Lund 2022: 69),
men tidsresor och fantasy bor mer rittvisande betraktas ur ett magiskt och
icke-vetenskapligt perspektiv. Peter borjar sina tidsresor genom att han sitter
1 sitt rum och lyssnar pa musiken och tittar pa det uppforstorade diapositivet
och nér han ”uppnatt rétt frekvens” forefaller han fysiskt forflyttas sa att han
kan delta i de handelser som intriffar i den alternativa historiska verkligheten.
Han ir borta langre stunder och maste se till att han dr ostérd och ensam
hemma nér han ska ga in i bilden. Nir Peter lyckats tridda in i tavlan far han
ocksa svar pd vad som hint den dode mannen i vattnet i konstverkets
bakgrund till vinster om portalfigurerna Kristoffer och Jesusbarnet. Det
misstinkta mordet klaras upp genom att han i smyg avlyssnar den skyldiges
bekénnelser under en bikt. Det var en olyckshédndelse som ledde till mannens
dod och brottet bestéar i att de inblandade gor sig av med liket i hemlighet.
Peter kan inte paverka sjélva det historiska forloppet, men han kan interagera
med de historiska personerna.

I Den fortrollade ryttarstatyn far den 15-ariga hastflickan, tillika jag-
beréttaren Hannah, kontakt med en ryttarstaty som star pad den forfallna
héstgardens dgor. Statyn dr fiktiv och har ingen specifik férlaga men ryttare
till hist &ar ett genremotiv. Det som utmirker denna ryttarstaty ar att den
varken dr stor, statlig eller pampig utan pafallande liten och att ryttaren &r en
yngre pojke. Statyn har alltid haft en sdrskild dragning pd Hannah, medan
hennes tvillingsyster alltid upplevt den som lite obehaglig. Det &r forst nér
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Hannah efter en ridolycka behdver vara i stillhet som statyn blir levande nér
hon med hjélp av den och med farfars dagbok i knéet fardas bakat i tiden.
Hannah kan inte interagera med personerna eller andra det som tidigare skett,
vilket annars dr vanligt i tidsresor men hon bade ser och hor och far pa sé sitt
den information hon behdver. Dock kan hon paverka sin samtid utifran den
information hon far genom tidsresorna. Levandegéringen hjélper till att klara
ut brottet som begatts och farfar kan rentvés fran de anklagelser han varit offer
for. Genom tidsforflyttningen uppenbaras hur dopningen av histarna gétt till
och vad som lett till gdrdens konkurs. Till tidsresornas genretypiska drag hor
att tiden inte gar lika fort i de olika dimensionerna och att tidsresenéren ofta
bara varit borta en kortare stund fran sin egen tid medan det gatt betydligt
langre tid i den alternativa vérlden.

Den fortrollade ryttarstatyn

Pé omslaget till Den fortrollade ryttarstatyn, som ar samma for den svenska
och engelska utgavan och gjort av Neil Reid, finns en malning av statymotivet
i farg och det tredimensionella bildhuggarkonstverket &r gjort i morkgra sten.
Titeln och framsidans bild kopplar till en ryttarstaty med fantastiska inslag,
medan den engelska titeln Pony Farm Mystery lagger mer vikt vid de
mystiska oegentligheter som skett pa héstgérden &n den magiska ryttarstatyn.
Omslaget avbildar det avgorande 6gonblick dd Hannah, som sitter lutad mot
statyns sockel, vinder sig om med sin farfars dagbok i kndet. Omslaget ar en
prolepsis av handlingen i kapitel 2, “Dagbdckerna”. Ur ett intermedialt
perspektiv dr omslagsbilden en transformation av en verbal beskrivning av ett
konstverk. Bilden &r enligt ekfrasforskaren Valerie Robillard en si kallad
visuell ekfras. En visuell ekfras skiljer sig fran illustrationen genom att ha ett
konstverk som referent, fiktivt eller reellt (Robillard 2010:153). Inne i boken
aterkommer det betydelsefulla statymotivet genom en pennteckning i
graskala, som ett emblem Gver varje kapitelrubrik.

Ekfrasforskningen dr omfattande och som litterdrt framstéllningssatt kan
ekfrasen sdgas omvandla ett teckensystem till ett annat. Ett bildkonstnérligt
eller skulpturalt verk re-presenteras genom ordkonstens symboliska eller
konventionella tecken” (Jansson 2016: 53). Under senare ar féorekommer en
teoretisk diskussion om definitioner av ekfrasbegreppet som kommit att
inkludera sé&vél verbala som visuella transformationer. Den hér artikeln har
dock inga ansprék att tillfora ytterligare inldgg i denna diskussion, men
diremot nyttja det vidgade ekfrasbegreppet som Robillard argumenterar for i
sin artikel ”Beyond Definition: A Pragmatic Approach to Intermediality”
(2010). De begrepp som ar aktuella for artikeln ar visuell och verbal ekfras
och utgér fran Robillard (2010:154). Den verbala ekfrasen med rotter i antiken
ar 1 traditionell mening en dikt som beskriver, tolkar eller hdnvisar till en
mélning. Den antika ekfrasen betonar enargeia (levandegoring) och dess
paverkan pa dhdraren medan den nutida ekfrasen, framtagen for analys av
skrivna texter, framhéver den visuella referenten menar Cecilia Lindhé (2010)
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i artikeln *’Bildseendet fods i fingertopparna’. Om en ekfras for den digitala
tidsaldern”. I Den fortrollade ryttarstatyn fungerar enargeia, som dr narmare
besldktat med den antika ekfrasen, som ett viktigt litterdrt grepp i de bakéat-
blickar som gors i nuplanet for att klara upp det pastadda brott som farfadern
ska ha begatt och ddrmed aterupprétta hans och familjens heder samt ater ge
histgarden gott rykte.

P4 omslagsbilden framgar inte att statyn ar levande eller att den talar till
Hannah, till skillnad fran i den skrivna texten. Att hon vinder sig om med ett
nagot forvanat ansiktsuttryck dr ett tecken pa att statyn tilldrar sig hennes
uppmérksamhet. Redan 1 inledningen forknippas statyn med négot
overnaturligt: ”Det hade alltid varit nagot speciellt med statyn av pojken och
hans ponny i farmors tridgard pa Abbotsgate. Nagot...mystiskt och kanske
till och med nagot kusligt pa ett smamysigt satt”. (Kavanagh 2007: 5) For att
forstirka det mystiska draget inflikar jag-berdttaren Hannah att det ibland
kunde ses sma spar efter hovar i gréset vid statyns fot dér det inte borde finnas
nagra saddana. Statyn star nimligen omgérdad av en idegranshick med en enda
Oppning. Mellan raderna antyds séledes att ryttarekipaget kan bli levande och
lamna sockeln. Statyer forestillande ménniskor som far liv &r ett motiv som
forekommer 1 konst och litteratur alltsedan antiken men dven det omvinda,
att ménniskan exempelvis kan forstenas och oOvergéd till dott material.
”Minniskans forméga att forflytta sig mellan organisk och oorganisk materia
ar del av en mytbildning som traderats genom &rtusendena” skriver Anette
Almgren White (2014: 35) i sin artikel ”Den levandegjorda statyn: en inter-
medial analys av statyekfraser i bilderboken” om levandegjorda statyekfraser
i bilderboken med savél reella som fiktiva referenter. 1 C.S. Lewis Narnia-
bocker forvandlas barnen till statyer for att sedan bli ménskliga igen. En
forklaring till mytbildningen runt statyer &r att de till skillnad frén tva-
dimensionella konstverk, inte 4r avgrdnsade till en viss yta. De delar samma
yta med betraktaren och ofta ar det fysiskt mojligt att forflytta sig runt en staty
och betrakta den ur olika vinklar. Statyer som verklighetstroget avbildar
ménniskor och djur kan ocksa litt forvéxlas med levande motsvarigheter och
kan leda till ett ifrigasdttande av sinnesintryck och darmed skapa kénslor av
obehag eller till och med réddsla i motet.

Ryttarstatyn har alltid dragit till sig Hannahs intresse och hon har en
personlig relation till den. Den hédr sommaren da hon ska fylla 15 ar 4r hon
och tvillingsystern Emily pa histgarden Abbotgate for att hjélpa farmor, som
aterhdmtar sig efter en operation. Rosor och lavendel omgérdar sockeln statyn
star pd. ”Dar var han, lite mer sondervittrad dn forr. Foten han stod pa var lite
mer lavabeklddd [sic!] och de kantiga hornen lite mer slitna. Men pojkens
leende var lika lurigt som det alltid varit, och hans pigga, lilla hist sig ut att
vara redo for vad som helst. — Hej, hélsade jag hogt pa min lilla vén”.
(Kavanagh 2007: 14) Enligt farmor 4r statyn s& gammal att ingen vet nagot
om den (Kavanagh 2007: 6). I den ekfras som forekommer i prologen beskrivs
dven histen och det pa ett sitt som utnyttjar levandegoring: ”Pojken satt och
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log finurligt med ena handen pé histens trans. Ponnyn holl huvudet hdgt och
kramade sig pd den hoga sockeln. Ena framhoven var lyft som om han var
redo att ge sig ut pa dventyr.” (Kavanagh 2007: 5) Ekfrasen fokuserar
semantiskt histens rorelser, som hur han haller huvudet, krdmar sig och lyfter
framhoven. Jag-beréttaren tolkar det som att hdsten forménskligas dé den vill
ge sig ut pa dventyr. Ekfrasen kan tolkas som en metafiktiv kommentar; nu
borjar dventyret i form av en beréttelse. Hindelsen ir ett exempel pa fore-
stdllningen om statyers formaga att inte bara bli levande utan ocksa att de har
mojlighet att dela samma rum som levande varelser. Hannah berittar vidare
for farmor att hon en gang kléattrat upp pa ponnyns bara rygg bakom pojken
och att de hade galopperat i vdg pa dngen. De hade kommit till ”en vildare
natur” (Kavanagh 2007: 5) dér stora flockar med héstar strovade fritt och inget
hus fanns inom synhall. Den hir beskrivningen pekar emellertid pa att Hannah
aterger en fantasi eftersom i texten ségs att histen har en bar rygg medan
statymotivet avbildar en sadlad hdst. Ryttarstatyn har dessutom en kopia i
form av en vindflgjel av metall, specialbestilld av farfar och ingen annan far
ha en likadan (Kavanagh 2007: 66). Smeden hade ryttarstatyn som forebild
(Kavanagh 2007: 67) och det &r symboliskt att vindflojeln i form av en liten
galopperande hést [...] stod stilla, eftersom den rostat fast” (Kavanagh 2007:
9). Enligt farmodern har farfadern fétt for sig att om vindflgjeln slutar fungera
ska héstgarden g omkull. Farfar betraktade vindfljeln som en talisman och
han hélsade pa den varje gang han red in under valvet dér den var placerad.
Skandalen sammanfoll med att flojeln slutade fungera. Har lagger forfattaren
in ytterligare ett mystiskt element i beréttelsen. Vindfljeln fungerar ocksé
som ett ledmotiv d& den fastrostad finns med i bdrjan, tillsammans med
klockan som stannat, som ett tecken pa att allt pa garden stér stilla. Den finns
ocksé i skildringen av farfar och hans verksamhet pa garden samt att den
avslutar och knyter samman beréttelsen. Nar farfars goda rykte &r ater-
upprittat fungerar ater vindfljeln och de sista raderna i boken lyder: T det
lilla fyrkantiga tornet ovanfor valvet visade stallklockan ater rétt tid. Och
ovanfor den snurrade den lilla galopperande histen, vindfldjeln som varit Jon
Wesleys talisman, i den friska aprilvinden.” (Kavanagh 2007: 152)
Ryttarstatyn hjilper inte bara Hannah att 16sa dopingskandalen och bevisa
att farfar var oskyldig, den hjélper ocksé henne nér hon hotas av den stall-
ansvarige Ruskin, som dr skyldig till dopingen. Det visar ocksa hur statyn inte
bara kan bli levande utan dven kan frigora sig frén sin plats och gripa in i
handlingen pé nuplanet. Ruskin som tror sig ha 6vertaget avslojar for Hannah
pa klassiskt deckarmanér i bokens slut hur han lurat farfar i datid och ar den
som i nutid ligger bakom héstarnas sjukdom och rymningar. I Ruskins
monolog framkommer att han blivit ansatt av en ryttare pa en ponny vid ett
flertal tillfdllen och det blir hédr tydligt att statyn dr de godas och oskyldigas
hjilpare i svara situationer samt att den bidrar till att utkrdva rittvisa. Statyn
har uppenbarligen intervenerat och forsokt hindra Ruskin fran att ta sig in pa
héstgarden. Hannah fOrstar inte att det &r ryttarstatyn som ingripit, men det



150 HumaNetten Nr 50 Viren 2023

gor ldsaren med all sannolikhet. ”Ur tomma intet uppenbarade sig en hel
grupp stridshistar med nafsande kékar, piskande svansar och hovar som var
redo att doda.” (Kavanagh 2007: 147) Gruppen leds av ryttaren pad ponnyn
som hojer knytndven och tar upp jakten efter den flyende Ruskin. “Kraften
som stralade om ponnypojkens lilla gestalt omslot allt. S& blev det stilla.”
(Kavanagh 2007: 147) Ryttarpojkens energi liknas vid en primitiv kraft som
Overmannar en farlig ménniska.

Tidsresan — dramatiserade dagboksanteckningar

Upprinnelsen till att Hannah borjar nysta i dopingskandalen ar en ridolycka.
Hon behover hélla sig i stillhet och finner farfars dagbdcker med anteckningar
och teckningar om histgérden i bokhyllan. Hon gér ut och sétter sig vid
ryttarstatyn for att 1dsa. Det dr vid ryttarstatyns fot med dagboken i knédet som
hon under ldsningen 6verraskas av en oforklarlig dimma. ”Dir slog jag mig
ner mot ryttarstatyns solvarma stensockel och tog upp den forsta boken.”
(Kavanagh 2007: 31) Dimman fungerar bade metaforiskt och bokstavligt som
en granspassage for farden bakat i tiden och det &r alltid dimman som
forebadar hennes tidsresor. Nar hon ldser hdnder nagot mirkligt. "Det som
skedde kéndes verkligt. En kylig, vit dimslja kom svepande och hundarna
flydde. Jag kinde hur den fuktiga luften snuddade vid mitt ansikte och mina
bara armar, som sma4, kalla andetag mot varm hud, och omgav béde mig och
dagboken. En rost hordes i dimman. Jag antog att det var farfars rost.”
(Kavanagh 2007: 32) Notera verbet kindes, det vill sdga jag-berittaren
upplever nagot som kénns verkligt men samtidigt finns en medvetenhet om
att det ar nigot Overnaturligt med det som sker. Dimman forsvinner lika
snabbt som den kom. Det beskrivna skeendet med kylan, dimman och rosten
som skrimmer hundarna fir Hannah att blicka upp mot statyn som nu
forvandlats och blivit levandegjord i enlighet med ekfrasens enargeia.
Pojkryttarens leende som tidigare beskrivits som "finurligt” (Kavanagh 2007:
5) och "lurigt” (14) &r nu “listigt” (32) nér han séger: ”Du vill veta sanningen,
Hannah. N4, da ska du fa det!” Tidsforflyttningen sker i seendet: ”Tiden hade
pa nagot vis fordndrats. Jag tittade pa stallet. Garden sag annorlunda ut mot
forut.” Hon oroas av fordndringen och befarar att det kan ha med ridolyckan
att géra. Hon skakar pad huvudet och blinkar nidr hon ser att: ”Sommar-
tridgarden blev suddig, den fordndrades, 10stes upp och formades pa nytt”
(Kavanagh 2007:32). Hannah forflyttas mentalt till nyarsdagen 1 januari
1970. Det ar det &r som forsta dagboken spanner 6ver. Den forsta aterblicken
som sker pa nyarsdagen utgor startskottet for Hannahs tidsresor som fungerar
som utfyllnad av dagbokens kortfattade anteckningar. Hannah ser nu i stillet
for nutidens forfallna byggnader en vélskott histgard med ypperligt fina
galopphéstar som tavlar pa galoppbanan. Har utnyttjar forfattaren ett beréttar-
tekniskt grepp for att expandera och dramatisera ett fiktivt historiskt skeende.
Det innebdr att berittelsen frdn och med nu har tva parallella historier, en i
datid och en i nutid. Hannah drabbas fysiskt av tidsresan, hon &r i ett slags
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trans: ”Jag kénde mig lite yr och det ringde svagt i 6ronen.” (Kavanagh 2007:
35) Hannah dr forundrad och fradgar sig hur det kom sig att farfars
anteckningar blev s& levande?” (Kavanagh 2007: 36). Hon forstar anda att
ryttarstatyn dr svaret och hon forstar dven att tidigare barndomsupplevelser
vid ryttarstatyn inte varit fantasier, ndgot som ocksa gor att ldsaren forstar att
det inte ar ridolyckan som gor att hon ser syner. Hannabh slits mellan att s6ka
sanningen om vad som hént farfar och att pa nytt drabbas av den kusliga
kénslan av att min verklighet glidit ifrdn mig” (Kavanagh 2007: 36). Hanna
forsoker att forsitta sig i trans under ldsningen men det gar endast nér hon ar
vid ryttarstatyn, vilket far henne att fundera pa vilka hemligheter platsen bér
péa. Vid ett tillfdlle jamstills det mentala tillstdndet vid sémn eftersom hon
vaknar med ett ryck nir ndgon ropar pa henne (Kavanagh 2007: 63).

Dagboken som en intern berittare utnyttjas for att fa tillgang till en persons
innersta tankar och liksom i Mdster Joachims hemlighet, dér protagonisten
Peter fort anteckningar, ger handstilen uttryck for personlighet och
sinnestillstdnd. Nér farfars bekymmer 6kar blir hans handstil “’spretig och
krampaktig” (Kavanagh 2007: 76). I dagboksavsnitten &r det farfar som ar
fokalisator i berittandet. Det innebar att beréttandet vaxlar mellan tva jag-
berittare, farfar och Hannah. I den andra tidsresan aterges inte dagboks-
utdraget utan i stéllet beskriver Hannah det hon ser framfor sig som en scen:
en “ny scen framfor mig, en galoppbana” (Kavanagh 2007: 52) och bredvid
banan star farfar. Texten borjar pa nytt stycke (tva blanksteg) som péa den
diegetiska nivan markerar en analeps. Beréttelsen bryter hiar kronologin och
ger en aterblick med farfar som intern fokalisator. Analepsernas episodiska
berittande paminner om deckarintrigens, de ger ledtradar till den annalkande
doping- och mutskandalen. I den forsta analepsen framkommer att farfar upp-
fattas som godtrogen och tror alla om gott i affirer medan farmor &r forsiktig
och mer avvaktande.

Utover tidsresorna forekommer ocksa horselfornimmelser pd nuplanet;
Hannah tycker sig hora “’klapprandet fran en massa hovar ibland” (Kavanagh
2007: 57). Vid det tredje tillfallet &r det inte bara den dimman som sveper in
henne utan dven farfars rost ”fran den tid da han skrivit texten” (Kavanagh
2007: 60). Dagboksutraget dr denna gang fran den 7 mars 1978, vilket innebér
ett tidshopp pad atta ar fran tidigare anteckningar. Aterigen ir det en
galoppbana och tva mén, farfar och en kompanjon som spanar genom
faltkikare pa histarna. Dagboksanteckningen ger information om att en av
stallets hdstar, kompanjonens, inte presterar som tinkt. Farfars trénare,
Ruskin, ger forslag om alternativa metoder och att byta trinare. I drama-
tiseringen, analepsen, framgér att kompanjonen &r missndjd med histens
prestation och ldgger skulden pé farfar. Genom tidsresorna far Hannah direkt
tillgang till farfar som person, ndgon hon aldrig tidigare har kint. Hon végar
inte anfortro sig &t ndgon om det hon upplever, allra minst at farmor. Daremot
ger analepserna henne forstahandsinformation om personer, hiandelser och
skeenden som annars gatt forlorade. Mot denna bakgrund véagar hon fraga
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farmor om bade trinaren Ruskin och kompanjonen. Berittaren ger ytterligare
en ledtrad till skandalen.

Dagbokens stegrande dramaturgi samspelar med hindelser pa nuplanet.
Héstar som blir sjuka, sldpps ut eller rymmer dr exempel pa oforklarliga
héndelser som tilltar allteftersom intrigen tdtnar och detta dr ocksd ut-
méirkande for mysteriegenren. Hannahs fysiska symptom, en migranliknande
huvudvérk kommer allt oftare. Hennes iakttagelser i miljon bidrar till att
mystifiera hennes tidsforflyttning och bromsar upp upplosningen. Hést-
gardens hoga hickar gransar till en granne, och hon finner en avbruten kvist
av en sort som kallas ”den gula faran” (Kavanagh 2007: 75) vid statyns fot.
Upptéckten sker samtidigt som en dagbok forsvinner och hon borjar pa den
sista boken dér hon finner att Ruskin slutat och fétt pengar i kompensation av
farfar. Hon forsoker darefter forflytta sig pa egen hand for att fa de sista
ledtrddarna till vad som hént, det som inte framgar i dagboksanteckningarna.
Tidsresan lyckas men den scen som spelas upp framfor henne ger inga
ytterligare ledtradar. Statymotivet anvénds pa sé vis som en red herring”, ett
sétt att stegra spanningen, men bidrar ocksa till ett konsekvent berittande, att
scenerna i datid inte forldnger intrigen. | mysterieromanen kravs att huvud-
personen loser brottet. Det gér Hannah genom att anvidnda systematik och
logik, tviart emot de mentala tidsforflyttningarna. Hon stiller samman &gare,
tavlingar och segrar. Sammanstillningen bekriftar det hon anat, ingen av
kompanjonens histar hade vunnit (Kavanagh 2007: 23). I upplésningen fram-
kommer det att Malcom Bainbridge, den nye kompanjonen, 1970, visar sig
vara i maskopi med trdnaren Ruskin och stallet drivs i konkurs

Miister Joachims hemlighet — pa och under ytan

Pa omslaget av Mdster Joachims hemlighet finns ett inramat utsnitt av
Joachim Patinirs malning forestéllande helgonet Kristoffer som korsar en flod
med Jesusbarnet pa ryggen. I handen héller Jesusbarnet en kristallkula som
symbol for gudomligt vérldsherravilde. Paratexten, det vill sdga textens
retoriska och fysiska inramning sasom titel, omslag och baksidestext, ger en
bokstavlig savidl som metaforisk ram for handlingen (Genette 1991). Pa
bokens insidor dterges en reproduktion av malningen i sin helhet. Legenden
om helgonet Kristoffer aterges ocksa i boken som en sé kallad inbaddad eller
kapslad berittelse. Den dr dr hamtad ur Legenda Aurea, en medeltida samling
helgonlegender som Jacobus de Voragine, biskop i Genua, sammanstillde
omkring ar 1260 med levnadsteckningar dver 180 helgon och martyrer
(Heuck 1995: 16-22). Legenden dr atergiven i svensk oOverséttning av
Johannes Gabrielsson, Artos Forlag, 1988. Titelns "Master Joachim” syftar
pé konstndren Patinirs fornamn och den “hemlighet” som finns i titeln avser
pa ett manifest plan vad som hint det lik som syns i vattnet vid flodstranden
i bildens mellangrund till vanster om helige Kristoffer. Liket skjuts ut eller
dras in av tvd gestalter som star pa land. Det som fangat berittarens
uppmérksamhet dr det vita foremél som &ar fdst i den dodes bélte. Det
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bildelementet transformeras i beréttarens verbala tolkning av motivet till ett
brott — ett mord som kréver en 10sning.

Hans Lund har i Texten som tavia (1982) formulerat grundliggande termer
for hur verbala beskrivningar forhéller sig till ikoniska bilder. Den tolkning
som sker i gapet mellan orden och bilden beskriver Hans Lund som ett
véaxelspel mellan semantisk fokusering och semantisk expansion (Lund 1982:
35). Vid semantisk fokusering pekar texten ut enstaka element i bilden som
styr tolkningen av bildens innehall till en viss betydelse. Vid semantisk
expansion kan texten laddas med betydelsesfirer som inte finns i bilden och
styra tolkningen mot betydelser som ligger utanfor bildens uttrycks-
mojligheter. De hér tva grundldggande forhallandena utnyttjas i det narrativa
maleriet som bygger pd en ikonografisk forstaelse av vad motiven refererar
till (Lessing 1961: 70). I romanen utnyttjas det semantiskt fokuserade bild-
elementet “ett lik i vattnet” som aktant for en deckarhistoria vars intrig
semantiskt expanderar inom bokens parmar. Det forhallande att mélningen
aterges med verbala beskrivningar i samma verk skiljer ut den frén den
traditionella ekfrasen som &4r en verbal representation av en visuell
representation som inte dr nirvarande. Hans Lund foreslar beteckningen
duomedial for en artefakt som bestér av interaktion mellan tvd medier dér
bada medierna ar ndrvarande och lika viktiga i att skapa mening. Han betonar
valet av prefixet duo- framfor bi- eftersom bi- tenderar att markera en
underordning, till exempel i bisats/huvudsats (Lund 2013:12—13). I den hér
romanen indikerar forekomsten av malningen bade pa framsidans och
baksidans parmblad att konstverket ska tillmétas stor betydelse i menings-
skapandet.

I den semantiska expansionen av bilden klarar Peter i sin tidsresa upp
mordgétan — liket i vattnet — genom att folja efter en misstankt, mj6lnarsonen
Jan, till kyrkan dér han 6verhor dennes bikt. Jan bekédnner att upprinnelsen till
den héindelse som ledde till ett mord var ett missforstdnd. Jan brukade i
hemlighet 1dna hem teckningar fran Joachim Patinirs verkstad for att ndrmare
studera de stora méstarna. Vid ett tillfdlle rdkar en fransman i ett drende till
Joachim bli vittne till nidr Jan smusslar undan en ihoprullad teckning.
Fransmannen som ocksa eftertraktar teckningen foljer efter Jan och drar kniv
mot Jan och hans far, bada obevipnade. De virjer sig men nér de sldpper taget
tappar knivmannen balansen och snubblar pa sin kniv. Mannen bléder ymnigt
och dor snart trots att de forsdker hjdlpa honom. Eftersom teckningen blivit
blodig och inte ldngre dr mojlig att 1dmna tillbaka later de fasta den i den
dodes livbalte. Det vita byltet i malningen blir i romanen en Diirer-teckning,
och den utlosande faktorn for olyckshéndelsen. Forfattaren utnyttjar i
prologen kopplingen till malningen via den dagbok Albrecht Diirer forde
under sin resa till Nederlinderna. ”At Mister Joachim tecknade jag 4
Kristoffer-bilder pa gratt papper” (Heuck:1995: 5). Pa ett latent plan uttrycks
att den hemlighet som asyftas i titeln &r att konstnéren Joachim enligt Peter
dger formégan att ge liv at avbildade gestalter och miljoer. Joachim kan ocksa
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forutsdga hindelser i framtiden eftersom tavlans motiv med den déde mannen
i vattnet malas innan olyckan sker.

Romanen Mdster Joachims hemlighet har en ramberittelse, i vilken den
anonyme beréttaren far ett manuskript i form av “fyra enkla héften” med
etiketter, utan varken avsindare eller foljebrev (Heuck 1995: 8). Héftena ar
Peters dagboksanteckningar som ror tavlan och tidsresorna och etiketterna
motsvarar romanens fyra delar: Bilden, Végen, Méster Joachim och
Teckningen. Beréttaren, som kan antas vara bokforlaggare, ldser manuskriptet
och noterar hur handstilen fordndras, fran att vara starkt lutande, ett uttryck
for sjdlvsékerhet, till att langre fram i texten bli allt slarvigare och dven
innehalla stavfel (Heuck 1995: 8, 207). P4 klassiskt pusseldeckarmanér finner
den anonyme berédttaren en fasttejpad lapp pa en tom sida i slutet forst nér
denne last klart manuskriptet. Fyndet sammanfaller med handlingen och sker
forst i bokens slut sé att 14saren och den interne anonyme beréttaren far veta
samtidigt hur det forhaller sig. Av meddelandet pa papperslappen, som visar
sig vara skrivet av modern, framgér att hon hoppas att manuskriptet publiceras
i avskrickande syfte men ocksd med forhoppning att boken nér Peter for att
”fora honom tillbaka till mig, hans mor, som &r mycket ledsen” (Heuck 1995:
207). Héar forstar ldsaren att protagonisten brutit familjebanden och
forsvinnandet indikerar ett destabiliserat forhallande mellan verklighet och
fiktion i romanen, vilket ocksa ér i linje med Patinirs férméga att levandegdra
fiktiva och historiska gestalter i sina malningar. Handlingen ar hér inte
cirkulér och Peter kan, efter ett par forflyttningar, antas for alltid ha lamnat
sin tid, sitt rum och sina dagboksanteckningar for att leva i Antwerpen pa
tidigt 1500-tal. Att finna brev, dokument och dagbdcker under 16sa golv-
plankor, pa utedass eller i kistor pa vindar dr vanliga litterdra grepp for att
starka berittelsers trovérdighet i barn- och ungdomslitteraturen och for att i
berdttelsen ge nya perspektiv pa sddant som tidigare tagits som sanningar.
Dessutom finns 1 Mdster Joachims hemlighet atergivet Albrecht Diirers
autentiska dagsboksanteckningar fran augusti 1520 till den 20 maj 1521, fran
hans resa till Nederldnderna, i en prolog innan den egentliga ramberéttelsen
borjar. Under denna resa tréffar han Méster Joachim, som han kallar ”den
gode landskapsmalaren”, och han antecknar sévél ekonomiska transaktioner
som tjanster samt de konstverk han utfort: ”Jag konterfejade Méster Joachim
med stiftet samt tecknade ytterligare ett ansikte” och den ovan nimnda
anteckningen: ”At Mister Joachim tecknade jag 4 Kristoffer-bilder pa gratt
papper” (Heuck 1995: 5). Detta portritt av bokens titelperson ar reellt och det
ar ocksa Kristoffer-teckningarna, vilka samtliga avbildas i romanen (Heuck
1995: 29, 193). Kristoffer-teckningarna har ocksd en framtridande roll i
berittelsen d& deras forsvinnande utgdr ytterligare en gata som konfunderar
bade berdttelsens Peter och ldsaren. Hér finns saledes dven intertextuella
kopplingar till verkliga dagboksanteckningar och teckningar. Att konstverken
avbildas samt att det sist i boken finns biografiska uppgifter rérande de
personer som namns i berdttelsen stirker det autentiska draget och kan
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mojligen fa lasaren att i hogre utstrickning ocksa tro pa att grinsen mellan dé
och nu, verklighet och konstverk kan uppldsas.

Han gar genom tavlan, ut ur bilden — dramatisering av ett

landskapsmotiv

Den vita ramen runt omslagets utsnitt av malningen kan mot bakgrund av
Peters kliv in i tavlan uppfattas som en portal till en annan tidsélder. Genette
skriver om paratextens troskelfunktion 1 Paratexts. Thresholds of
Interpretation (1987/1997). De avbildade gestalterna i malningen &r stelnade
ménniskor som kan transformeras frén organisk till oorganisk materia och
omvint. Det tydliggdrs via Peters fokalisation nir han befinner sig i mélarens
verkstad. Vid midnatt trider figurerna ur sina tavlor och dansar framfor Peters
ogon: "De skugglika, liksom inifrdn upplysta gestalterna svepte forbi mig,
stillde upp sig mitt pa verkstadsgolvet i tva rader mitt emot varandra, och
inledde en ljudlos dans.” (Heuck 1995: 144) Det dr Peters Gvertygelse att
Mister Joachim kan ingjuta sjélar i sina motiv:” Hade inte mélaren anstrangt
sig att ingjuta en sjél i dem? Och kunde den sjélen kanske gora det mojligt for
dem att leva spokliv vid midnattstimmen?” (Heuck 1995: 143) De levande-
gjorda och mytiska helgonen blir skrimda och &tergar till oorganisk materia:
”Dé flydde helgonen tillbaka in i sina tavlor, och medan de pé nytt stelnade”
(Heuck 1995: 146f.). Den kristallkula som finns i mélningen har ocksé en
motsvarighet i en sadan i konstnérens ateljé och Peter drar slutsatsen att
Master Joachim anvénder den for att se sddant som dnnu inte intrdffat men
som kommer att hénda. Peter reflekterar dven over att han i konstndrens
verkstad kan betrakta det konstverk som han gétt in i, ndgot som utgdr en mise
en abyme i berittelsen: ”Jag borde ha forstatt att det konstverk som maéster
Joachim sé dngsligt vakade 6ver inte kunde vara nigot annat dn Kristoffer-
bilden. And4 hade jag inte varit beredd p4 att f se den hir. Jag befann mig
faktiskt inne i den, da kunde jag inte vinta mig att mota den en gang till. Men
varfor inte, egentligen?” (Heuck 1995: 148)

Peters tidsresor &r en berittelse som nedtecknats i efterhand av honom
sjalv” for att reda ut vad som verkligen hénde i ett mentalt tillstind mellan
fantasi och verklighet dir han fardas i tid och rum. De forsta raderna i
diegesen lyder: ”Det borjade med att jag upptéckte ett lik pa flodstranden.”
(Heuck 1995: 11) Peters upptickt av en liten detalj i en stor landskapsmélning
utvecklar en besatthet. Han vill 16sa gatan med den ddde i vattnet. Peter ar
angeligen, bade i skrivakten och dé nér det skedde, om att 16sa gatan och det
véxer till en fix idé: ”det pAminner om ett tillstdnd av besatthet” (Heuck 1995:
12). Han liknar det vid fysiska symptom, “stickningar i huvudet” som sedan
sprider sig “alltmer ohedjat inom mig” (Heuck 1995: 12). Peter, som konst-
intresserad pojke, kénner sig annorlunda jamfort med de jamnariga skol-
kamraterna. Skolan tar han 1tt pd forutom de d&mnen han tycker om, konst,
litteratur och musik. Som ensambarn och med ensamstéende heltidsarbetande
mor finns mycket tid for honom att fordjupa sig i konsthistorien.
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For att 16sa malningens géta skrider Peter till verket likt en forskare,
snarare dn en detektiv. Han ldser forst helgonlegender om Kristoffer for att
avticka malningens narrativa inslag och hoppas att den végen fa ledtradar till
den dode i vattnet. Med sina nya kunskaper om legenden analyserar och tolkar
han tavlans bildelement och forsdker gora en intersemiotisk tolkning. Det
lyckas endast med en av scenerna, liket pa flotten i vattnet och de tvd ménnen
intill pa stranden. ”Forst nu lade jag mérke till att [...] de var munkar.” (Heuck
1995: 23) Men de Ovriga scenernas ordning och sammanhang gér inte att
avticka med hjidlp av legenden. Det hdr arbetssittet bryter mot pussel-
deckarens romantisering av detektivarbete dédr slumpen ofta spelar stor och
hjélpsam roll. Nér Peter inte far de svar han soker i helgonlegenden vad géller
de narrativa elementen i malningen beslutar han sig for att studera konst-
nérens liv och verk. Han blir helt uppslukad i sitt efterforskande, isolerar sig
och forsummar skolan. Det &r intressant att Peter drivs av en dvertygelse att
bildelementen i motivet har en koppling till liket och han visar pad god
kdnnedom om utmérkande stilistiska drag i det narrativa maleriet fran
malningens tillkomsttid: ”Jag funderade ndmligen pa om scenen med den
dode mannen, och annat som Joachim Patinir atergivit i bakgrunden pa sin
tavla, forekom i legenden om den helige Kristoffer. Pa den hér tiden kunde
malarna pad samma bild skildra hdndelser som 14g efter varandra i tiden, det
hade jag tidigare lagt mérke till.” (Heuck 1995: 15-16). Utmérkande for
narrativt maleri dr exempelvis simultansuccession, det vill sdga att flera
hindelser gestaltas i ett och samma rum i samma bild. Anette Almgren White,
inspirerad av konstvetaren och semiotikern Mieke Bal (1994: 209-242),
menar att bildens oférmaga att i ett och samma motiv skildra sekventiella
forlopp kan 16sas genom att komprimera tidsforloppet, en konvention med
rotter i det narrativa maleriet. Det sker genom att hindelser som i berittelsen
dger rum ldngs en tidsaxel antingen utesluts i bilden eller s& gestaltas
hindelserna som om de intréffar vid en och samma tidpunkt, det vill sidga
simultant (Almgren White 2019: 90).

Vid studium av konstndren drar Peter slutsatsen att helgonmotivet i
forgrunden endast varit en foreviandning for att fa mala landskapet med
narrativa element i bakgrunden. Vidare sékande om information om konst-
néren gar via Diirers dagboksanteckningar som Peter far lana av sin ldrare i
konsthistoria. Dér finner han anteckningar om de forehavanden som Diirer
hade med véannen och konstnirskollegan Patinir. Med hjélp av en viderexpert
far han veta att malningen ska forestélla tidig vér eller varvinter. Peter
forsoker att inte bara fa de narrativa scenerna forklarade utan mot bakgrund
av att landskapets detaljrikedom, molnen i fjarran, trdd bojda for vinden
samtidigt som ménniskor som rdr sig i bilden tycks vara obesvirade av hard
blést, funderar han pad om konstnéren forsokt att utdver att beskriva rummet
dven fanga tiden. Peter funderar kring att i en och samma bild aterge flera
arstider, flera vidertyper och flera scener “kan vara ett bevis for att malaren i
ett och samma 6gonblick skildrat hindelser som lag tidsméssigt langt ifran
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varandra” (Heuck 1995:3 4). Hir finns ocksd forklaringen till Peters
overtygelse om det mojliga i att forflytta sig i tiden; om en rad hindelser kan
aterges i ett och samma bildrum ar det omvéanda mojligt. Det bor ga att inordna
hindelserna i en sekvens i tiden, men for att f4 den rétta ordningen och komma
till en annan tid maste Peter gd genom tavlan och ut ur bilden.

Tavelramen och Overskridandet av verkligheten

Peters fixering vid tavlan tar han med sig in i drommarna. Hans forsok att fa
svar pa gétan via boklig kunskap riacker inte — avstdndet i tiden och rummet
maste overbryggas: "Min Onskan vixte och dverskuggade snart allting annat.
Sedan var det inte langt till beslutet att forsdka hitta vigen in i en av bilderna.”
(Heuck 1995:3 9) Vid ett museibesok i Spanien dir han ser Patinirmalningen
i verkligheten kdnner han magi vid betraktandet och en verklighetskénsla dar
gransen mellan verklighet och fiktion bryts: ”Ibland tyckte jag att jag stod
framfor ett fonster, tittade ut pa ett landskap och ség allt som rorde sig dér.
Plotsligt var himlen en verklig himmel och inte bara firg pd en tritavla.”
(Heuck 1995: 44) Malningarnas motiv blir levande och utdver synen
aktiveras, lukt, kinsel och horsel. Annorlunda &r det med Patinirs malning da
den forblir en artefakt. Darfor kdper han ett diapositiv for att pa egen hand i
hemmet genom koncentration ”driva mig in i bilden” (Heuck 1995: 48). Hans
tilltagande fixering beskrivs med logisk skérpa; mélningen ar levande, det &r
bara han sjdlv som maste sitta sinnena i rorelse. Pa sa vis ger han uttryck for
att tid och rum ar mdjliga att 6verskrida med hjilp av skérpt varseblivning.
Samtidigt beskriver han det som att lura sinnena genom att férsoka aterskapa
lukt, smak och ljud fran malningens motiv. Hans otaliga dvningar i att forsdka
trida in i diapositivets motiv lyckas emellertid forst i madnaden maj. Han
forklarar det med svérdsliljan i dammen, precis som i en tidigare drdom, nu
slagit ut. Hans logiska felslut utmérker pa ett existentiellt plan fragor om
verklighetens relation till det forestéllda. Méanniskans forestédllning om tiden
och rummet, det vill sdga verkligheten, &r last av dess kroppsliga formagor.
Kan lasningen overskridas, som ar den idé som Peter driver, bor det vara
mojligt att upphdva tiden. Svirdsliljan, som ocksd finns i malningen, &r
tecknet. Under djup yoga-meditation sitts motivet i rorelse, ’plotsligt tyckte
jag att jag hade uppfattat en rorelse. Hade inte salamandrarna precis kilat ivig
over klippan? Rorde sig inte den roda kappan, som hdngde ner i vattnet, fram
och tillbaka i vinddraget? Och cirklade inte de svarta faglarna runt dér borta
ovanfor klippon?” (Heuck 1995: 55-56). Steget in 1 motivet skildrar troskeln
mellan verklighet och fiktion pa ett konkret sitt; han kénner berghillen under
fotterna, lukten av tdng och rutten fisk i nisan och en vindst6t som rufsar till
héret. Dérefter beskrivs motivets levandegoring; jatten (den helige Kristoffer)
nar med ett vildigt kliv fram till stranden. Munken bakom tridet, som tar
Peter for en gesill, trdder fram och berittar véanligt hur han ska ta sig dver
floden. Peter dr forvanad att hans nérvaro tas som sjélvklar, for visserligen
har han "halvl&ngt hir som modet foreskrev pa den dir tiden” men i Svrigt &r
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han klddd som en tidstypisk tondring (Heuck 1995: 57). Peters skepsis
utnyttjas for att bade befésta och ifragasétta grinsen mellan verklighet och
fiktion.

De foljande kapitlen, ”Viagen”, "Maister Joachim” och “Teckningen”
utspelas i den fiktiva verkligheten. Peter tar sjdlv del i handelserna, genom att
tas for gesidll och fi arbete i Méster Joachims verkstad, har han en naturlig
plats i skeendet. Det som ytterligare komplicerar mordgatan ar att mélningen
avbildar den dode i vattnet innan drapet sker i méalningens fiktiva verklighet.
Upptéckten forbryllar Peter. Det kan ses som ytterligare tecken pa att Peter,
som i 1500-talsvérlden kallas Pieter, ser samband i malningen som inte finns.
Bildens oforméga att visa kausalitet i ett och samma motiv leder Peter fel och
han kénner sig dvertygad om att Méster Joachim maélat in en vision i konst-
verket. Peter som dnda stravar efter logik understdder tesen om vision med att
konstnéren ocksa malat dit torn som da dnnu inte var fardigbyggda. De hér
twisterna med tiden och rummet ar ytterligare tecken pa romanens komplexa
intrig och hur den problematiserar forhéllandet tiden och rummet, verklighet
och forestilld verklighet pé ett existentiellt plan.: ”Till och med jag borjade
ju tycka att det var osannolikt, att jag med hjilp av ett diapositiv och musik
fran 1500-talet och lite andra saker gétt in i en malning.” (Heuck 1995: 201)
Inte minst Peters egen tvetydiga instéillning till forflyttningen i tid och rum
bidrar till intrigens mise en abyme.

Vi har diskuterat tvd ungdomsbdcker dér konstnirliga objekt, i den forsta
en ryttarstaty utan referens till en verklig forlaga och i den andra en
landskapsmélning fran 1500-talet med ett mytologiskt motiv i forgrunden,
Den helige Kristoffer och Jesusbarnet, mojliggor tidsforflyttningar. 1
berittelserna dr de konstnirliga objekten hjilpare vid forflyttning bakét i
tiden. Peter i Mdster Joachims hemlighet lyckas pa egen hand trdda in i 1500-
talsmotivet med hjdlp av en projicerad diabild och lyckas 16sa gatan med den
ddde personen i vattnet. Kanske dr uppforstoringen i naturlig storlek det som
mojliggor forflyttningen. Peter forefaller ha forflyttat sig fysiskt. Han dr borta
ur romanens verkliga virld didr modern soéker honom. 1 Den fortrollade
ryttarstatyn ar platsen for statyns placering viktig vid forflyttningen. Det &r
vid statyn som Hannah, med dagbdckerna i kndet, av en héndelse forflyttar
sig 1 tiden. Hon deltar inte i skeendena i détid utan ar endast betraktare.
Snarare dr det en mental forflyttning, hon klagar ocksa pa huvudvérk efter
varje tidsresa. Hannah forsoker pa egen hand forsétta sig i trans for att gé
bakét i tiden men det lyckas inte. Det &r pojken pa ryttarstatyn som tycks styra
nér forflyttningarna ska ske; han kan ses som ett medium eller forbindelseldnk
till det forflutna, men han kan inte tala utan endast levandegéra dagboks-
anteckningarna. Statyns tredimensionalitet och ponnyns och ryttarens
verklighetstrogna &tergivning gor att de kan bli organiska och ldmna
piedestalen, nagot som &r i Overensstimmelse med tidigare forskning om
statyers formaga att véxla mellan olika tillstdnd i barnlitteratur (Almgren
White 2014) och hur de upptrader i mytologin. Ryttarpojken till hést griper in
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pa nuplanet och hjilper Hannah. Den tvadimensionella artefakten begrinsas
av yta och ram medan statyn med sin tredimensionalitet delar yta med
ménniskan. For att dela yta i en malning méste betraktaren symboliskt gé in i
tavlan.
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