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I den samtida bilderboken och inom en stor del av bilderboksforskningen har
dialogens betydelse en central plats. I forsta hand gér tankarna till dialogen
mellan ord och bild och hur dessa ar avhéngiga av varandra pa olika sitt, men
det finns dven andra mediala samtal i den moderna bilderboken som kan vara
en viktig del i meningsproduktionen. Ur ett intertextuellt perspektiv dr ingen
text isolerad utan befinner sig i stdndig dialog med andra texter och hela
litteraturhistorien kan betraktas som ett omfattande samtal (Ohlson 2002).

Dialog forknippas i litteraturvetenskapliga sammanhang ofta ocksa med
Michail Bachtins teorier som han framforde bland annat i Det dialogiska
ordet (1988). Har framhéller han att ménskligheten bygger pa och ér beoende
av kommunikation dé jaget stindigt kommunicerar med andra. Sprakbruk
bygger pa dialoger mellan olika individer, men ocks&d mellan sociala och
kulturella fenomen och mellan historiska och nutida fenomen. En dialogisk
diskurs tillater flera roster som kan vara reflekterande, kritiserande och
forandrande och den 4r striandigt pdgdende, medan en sé kallad monologisk
diskurs innebir att endast forstirkande &sikter ar tillatna. Nara ligger ocksa
Bachtins begrepp polyfoni, som innebér att det i en text finns flera réster som
kommer till uttryck och fér horas pé lika villkor. Har handlar det alltsa om att
roster som framfor olika &sikter eller standpunkter alla behandlas likvardigt
medan dialogicitet innefattar den dialogiska aspekten av alla slags diskurser
och att allt, enligt Bachtin, r dialog och en del av en stérre struktur. Aven
Julia Kristeva forknippas inom litteraturvetenskapen med begreppet dialog,
som for henne handlar om intertextualitet och att texter star i dialog med
varandra och bildar en polyfoni av olika slags texter pa olika nivder (Witt-
Brattstrom 1984). Det sitt pa vilket vi anvinder begreppet dialog i denna
artikel har sin utgangspunkt i Bachtins och Kristevas teoribildningar men gér
vidare genom att undersoka mediala samspel i bilderboken.

Som bland annat Bettina Kiimmerling-Meibauer och Astrid Surmatz har
noterat kan mediala element i barn- och ungdomslitteratur ses som ett uttryck
for att vi politiskt, ekonomiskt, kulturellt och socialt i mangt och mycket lever
under globala villkor (Kiimmerling-Meibauer & Surmatz 2011: 5-6). Fragan
man kan stilla sig dr dock vilka mediala samspel, samband och relationer som
egentligen speglas i den moderna bilderboken. Likaséd kan man stélla sig
fragan vad detta mediala samtal kan ténkas fylla for funktion. Syftet med
denna artikel dr att undersoka just detta, ndmligen heteromediala relationer i
tre samtida bilderbdcker, dir bilderbockerna utgér exempel pa de samspel vi
avser att dskadliggéra. Vi kommer dven att undersdka varfor den mediala
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dialogen i den moderna bilderboken pa olika sdtt kan tolkas som
betydelsebdrande. For att mojliggdra studier av mediala fenomen inom
bilderboksmediet, tar vi avstamp i teorier, perspektiv och begrepp som ater-
finns inom det intermediala forskningsfaltet. Det finns hitintills endast ett
fatal svenska studier som fokuserar pd bilderboken ur ett intermedialt
perspektiv, och dnnu férre som behandlar intra-, inter-, och transmediala
inslag, det vill siga heteromediala relationer i bilderboken. Detta relativa
tomrum inom svensk bilderboksforskning utgdr utgdngspunkten for valet av
perspektiv for denna bilderboksstudie. For den som vill ldsa vidare sedan
finns den danska Bernelitteratur i en medietid. Mellemvcerender mellem
litteraturteorier, udtryksformer og lesere (2023) av Ayoe Quist Henkel dér
hon i ett kapitel undersoker fraimst danska bilderbocker ur ett intermedialt
perspektiv och dir hon dven diskuterar deras materialitet.

I artikeln undersoks bilderbockerna Ankomsten (The Arrival) (2010/2006),
Borttappad (The Lost Thing) (2012/2000) och Det réda tridet (The Red Tree)
(2011/2001) av Shaun Tan utifran detta perspektiv. Vart syfte &r saledes inte
i forsta hand att bidra till Shaun Tan-forskningen utan att anvinda Shaun Tans
konstnérsskap for att diskutera hur ett intermedialt perspektiv kan bidra till att
fi storre forstielse inte bara for Tans bilderbocker utan framfor allt for
bilderboken som medium. Maria Lassen Seger skriver i "Méangkulturella
visioner. Tysta mdten Over kultur- och sprékgrinser i Shaun Tans
bilderbocker” i Mdangkulturell barn- och ungdomslitteratur. Analyser att
Shaun Tan arbetar "outtrdttligt med att prova nya arbetsmetoder for att hitta
slagkraftiga visuella uttryck™ (Lassen Seger 2017: 251) och att hans projekt
”foregas av intensivt researcharbete vilket resulterar i att bilderbockerna gér i
dialog med litterdra texter, konstverk och film” (Lassen Seger 2017: 252).
Vidare lyfter Lassen Seger fram att: ”I Shaun Tans bilderbocker kommun-
icerar inte bara levande vdsen utan ocksé de till synes stumma féremélen.”
(Lassen Seger 2017: 262)

Valet av Shaun Tans tre bocker motiveras av att de har en 6ppen struktur
i vilken den mediala dialogen synliggors vid meningsskapandet. Kristin
Orjasaeter framhaller att ett centralt element i Tans beréttande &r att varje
uppslag ger en ny scen och ddrmed ar det ldsarens uppgift att konstruera
sammanhang mellan uppslagen (Qrjasater 2014:267). Som Elina Druker
belyser i sin avhandling skiljer sig definitionen av bilderbok at mellan olika
forskare, men som begreppet antyder ror det sig forenklat om skonlitterart
berédttande i ord och bild (Druker 2008, 16ff). En del forskare ser bilderboken
som en dvergripande genre, en del forskare ser bilderboken som en konstform
och en del forskare ser bilderboken som ett medium (for olika infallsvinklar
kring bilderboken, se till exempel Druker; Hallberg; Kéreland; Rhedin; Scott
& Nikolajeva). Eftersom vér tonvikt i artikeln ligger pa intra-, inter-, och
transmediala samspel, ansluter vi oss till den forskningstradition som framfor
allt ser bilderboken som ett medium. For att dterkoppla till bilderbockerna
som avhandlas i artikeln handlar Ankomsten pa en bokstavlig niva om en man
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som ldmnar sin familj och emigrerar till ett annat land. Borttappad handlar
om en pojke som en dag hittar en fantastisk varelse och Det rdda tridet
handlar om ett barns inre och yttre liv under en dag, men samtliga beréttelser
lamnar ett stort tolkningsutrymme &t ldsaren antingen det &r en vuxen som
hoglaser for ett barn eller en vuxen som léser for att sjélv fa ta del av en konst-
och ldsupplevelse.

En inblick i den intermediala verktygsladan

Intermediala studier som forskningsfilt dr relativt nytt (Clitver 2007: 19-20),
men mediala relationer och studier av samspel mellan medier &r ldngt ifran
nagon ny foreteelse. Enligt intermedialitetsforskaren Hans Lund har det sedan
1500-talet funnits en motséttning mellan ordens, tonernas och bildernas
medier — helt enkelt en sorts kulturell kamp om vilket medium som ska
véarderas hogst (Lund 2002: 14). Vidare menar Lund att sjdlva studiet av
samband mellan medier kan delas in i fyra inriktningar som speglar denna
motséttning och dess utveckling: Jamforande estetik, jamforande konstarts-
studier, interartiella studier och intermediala studier (Lund 2002: 14ff). Inom
interartiella studier har man studerat litteratur och bildkonst, eller litteratur
och musik. Detta studerar man dven inom intermediala studier, med tilldgget
att andra medier ocksd ingar i forskningsfiltet. Forutom att flera medier har
tillkommit, har det ocksé dvergripande skett en fordndring i synen pa medier.
Det giller allt frdn antaganden om att det finns medier som inte &r inter-
mediala, vilket i sin tur speglar forestdllningar om vissa medier som
essentiella, homogena och monomediala, till antaganden om att det inte finns
nagra homogena medier, vilket innebir att alla medier dr mer eller mindre
intermediala (Mitchell 2005: 257ff). Inte bara antas alla medier vara mer eller
mindre intermediala, utan det mediala samspelet, eller i det har samman-
hanget samtalet eller dialogen, kan ocksa pa olika sétt vara betydelsebiarande
(Bruhn 2010: 229-232).

I artikeln kommer vi 6vergripande att anvinda oss av intermedialitets-
forskaren Lars Ellestroms teorier kring medium (Ellestrém 2010: 11-15).
Begreppet medium delar Ellestrom in i tre teoretiska medieaspekter: tekniska
medier, basmedier och kvalificerade medier (Ellestrom 2010: 12). Négot
forenklat kan man siga att bas- och kvalificerade medier kan ses som
abstrakta kategorier kopplade till innehall och hur detta innehéll percipieras
av mottagaren, medan tekniska medier dr de fysiskt existerande objekt som
behovs for att medier av olika slag ska materialiseras (ibid.). Dessa tre
teoretiska medieaspekter dr forenade i varandra, samtidigt som de ocksa
speglar olika dimensioner av medier. Det kvalificerade mediet kan sedan
delas in i olika submedier, det vill sdga olika genrer (Ellestrom 2010: 29). Vi
tar ocksé avstamp i intermedialitetsforskaren Jorgen Bruhns paraplybegrepp
heteromedialitet som han skriver foljande om: The term intermediality is too
limited to satisfy the demands of the new multimodal theory of medium.
Therefore I will suggest a new umbrella term, heteromediality.” (Bruhn 2010:
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229) Begreppet heteromedialitet har bland annat utvecklats med stod av
konsthistorikern W. J. T. Mitchells och musikvetaren Nicholas Cooks
forskning som utgar fran att alla medieprodukter pa olika sitt innehéller andra
medier (Bruhn 2010: 232). Enligt detta synsétt finns det inga ’rena” medier
och istillet for att endast analysera mediala samspel mellan konstruerade
mediegranser, fokuserar man dven pa mediala samspel inom mediet (Bruhn
2010: 229-230). Genom att ta avstamp i det heteromediala textbegreppet ges
man séledes en mdjlighet att studera intra-, inter- och transmedialitet mellan
medier och inom mediet. Utover detta kan ocksé den heteromediala ansatsen
fungera som en hévstang for att se den mediala dialogens meningsskapande
potential inom den moderna bilderboken. Betriffande begreppet intra-
medialitet avser vi samspel mellan identiska medier. Dessa intramediala
samspel kan till exempel vara transtextuella relationer sdsom intertextualitet
och paratextualitet. Podngteras i sammanhanget bor att uttrycket “identiska
medier” i1 var undersdkning inte bor sammankopplas med forestillningar om
att det finns monomediala, essentiella och homogena medier. Snarare
anspelar uttrycket pa bas- och kvalificerade medier som i alla fall vid en forsta
anblick upplevs som identiska, till exempel skonlitterért beréttande i ord och
bild (bilderboken i vid bemérkelse). Med begreppet intermedialitet avser vi
dels samspel med andra medier inom bilderboksmediets grinser, dels samspel
mellan konstruerade mediegrénser. Transmedialitet innebar en 6verflyttning
av till exempel innehall eller form fran ett medium till ett annat.

Kategoriseringar av Ankomsten, Borttappad och Det réda

trédet

Vad finns det d& for mojliga kategoriseringar av bilderbockerna om man
fokuserar pa overgripande mediekategorier och submedier? Om man borjar
med att analysera Ankomsten, Borttappad och Det réda tridet utifrdn
Ellestroms mediekategorier kan man kategorisera de fysiska bockerna med
dess sidor och dess parmar som tekniska medier (Ellestrom 2010: 12). Inom
de tekniska medierna kan basmedierna i form av ord och bild samt de
kvalificerade medierna, 1 detta fall bilderbockerna, ta plats (ibid.). I det
kvalificerade mediet bilderbok kan ocksd andra medier representeras och i
Ankomsten, Borttappad och Det réda trddet representera till exempel de
kvalificerade medierna fotografi, film, teater, tecknade serier, bradspel och
bildkonst som i sin tur bestar av olika basmedier. Utéver Ellestroms tre
overgripande mediekategorier kan bilderbockerna ocksd delas in i olika
submedier. Ankomsten kan betecknas som en ordlos eller silent” bilderbok
som utover titeln och indelningen i sex kapitel med romerska siffror ett till
sex (I-VI) berittar en historia med endast bilder (Rhedin 1992: 17; Nikolajeva
2013: 20). Rhedin kallar den ordldsa bilderboken for pantomimisk bilderbok,
ett begrepp som betonar hur bilderbokens meningsskapande sker via det
visuella uttrycket (Rhedin 1992: 17). Det ordldsa berittandet kan uppfattas
som ett filmiskt drag d4 man som ldsare sjdlv maste verbalisera den visuella
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texten. Borttappad kan betecknas som en kontrapunktisk bilderbok eftersom
den utgdrs av tva av varandra 0msesidigt beroende beréttelser som pa olika
sétt star i ett kreativt forhallande till varandra (Nikolajeva 2013: 22). Detta
kontrapunktiska forhallande kan till exempel skapas genom olika
berittartekniska grepp som i Borttappad dér det visuella beréttandet anvander
sig av olika fotografiska och filmiska grepp som vidvinkel, beskédrning och
in- och utzoomning. Det roda tridet diremot, kan definieras som en
kompletterande bilderbok eftersom ord och bild kompletterar varandra och
fyller i varandras luckor, eller som en expanderande bilderbok eftersom den
verbala berittelsen dr véldigt beroende av bilderna (Nikolajeva 2013: 22;
Rhedin 1992: 86-87).

Ankomsten, Borttappad och Det réda tridet kan ocksa betecknas som
crossoverbilderbocker da de kan upplevas som alderséverskridande gillande
tematik och motiv (Beckett 2012: 16). Till exempel gestaltar alla bilder-
bockerna existentiella fraigor om meningen med livet. Som Sandra L. Beckett
framhaller kan aldersoverskridande och mangbottnade teman och motiv i
bilderboken 6ppna upp for olika l4sningar eftersom mottagarna avkodar dem
olika utifrén sin dlder och sin erfarenhetshorisont (ibid.). Aven benimningen
Art Fantasy passar dé bilderbockerna gestaltar konsthistoriskt hogt varderade
verk i en ny kontext (Beckett 2012: 163—164). Dessa intertexter till kdnda
bildkonstverk dr bade explicita och implicita. Enligt Beckett dr mediala
samspel till kénda bildkonstverk i crossoverbilderboken ett vanligt fore-
kommande inslag, och de kan kommentera och utveckla hindelser och
karaktdrer (Beckett 2012: 171). Vidare menar Beckett att referenserna till
kanda bildkonstverk i det visuella berdttandet kan skapa olika effekter hos
lasaren, effekter som ldsaren sjdlv maste avkoda och fylla med mening
(Beckett 2012: 185). Om man bdrjar med de explicita intertexterna i
Ankomsten representeras det visuellt i relation till emigranternas batresa en
explicit intertext till bildkonstverket Coming South (1886) av Tom Roberts
(1856-1931) (uppslag 10).! Denna intertext kan ocksd ses som ett
transmedialt inslag i form av en transformation da det i ikonotexten? alluderas
pa ett faktiskt existerande bildkonstverk, ndgot som Anette Almgren White 1
sin artikel om statyer i bilderbocker bendmner som en ekfras (Almgren White
2014: 36, Lund 1982). I Borttappad finns det intra- och transmediala inslag i
form av intertexter till och ekfraser utifran Cahill Expressway (1962) av
Jeffrey Smart och Collins St., 5 p.m. (1955) av John Brack (omslagsbild,
uppslag 8). Intertexterna och ekfraserna i Ankomsten och Borttappad kan ha
en rad funktioner och till exempel kan de kommentera, motséga och utveckla
handlingen pa olika sitt. Likasa kan de ses som metafiktiva eftersom de gor
lasaren uppmérksam pa att det som berédttas eller gestaltas &dr en illusion.
Ténkvirt i sammanhanget dr ocksa att dessa bildkonstverk representeras i

' Namnas i sammanhanget bor att Coming South benamns som Going South i
paratexterna. Huruvida detta ar en medveten eller omedveten felskrivning kan diskuteras.
2 Begreppet ikonotext ar myntat av Kristin Hallberg ar 1982 (Hallberg 1982: 163-168).
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flera filmer som till exempel i Mad Max: Fury Road (2015), vilket synliggor
hur mediegranser, men ocksé &alders-, kultur-, nations- och sprékgrinser
standigt Overskrids. Man kan ocksd utifrin Anders Ohlssons definition
bendmna Ankomsten, Borttappad och Det réda trddet som filmiserade
bilderbdcker da de explicit eller implicit anknyter till filmmediet (Ohlsson
2002: 240). Dessa mediala samtal sker genom att bilderbdckerna tematiskt,
intertextuellt eller i narrationen refererar till film. Att Shaun Tan arbetar néra
det filmiska uttrycket stirks ocksé vid vetskapen att han skapat en kortfilm av
Bortappad (2010) som beldnats med en Oscar for basta kortfilm 2011. I
Ankomsten finns det flera filmiska element i relation till estetiska aspekter och
som exempel kan man ndmna att det i paratexten gors en podng av de
intertextuella referenserna till filmen Cykeltjuven (1948) av Vittorio De Sica
(1901-1974) (forsta, frimre forsittsbladet). Aven titeln kan tolkas anspela
indirekt pa filmmediet da tidiga stumfilmer ofta skildrade just olika
ankomster.> Denna tolkning forstérks ytterligare av omslagets formgivning,
som paminner om ett gammalt fotoalbum, samt omslagsbildens fargsittning
med en sepiaartad och urblekt firgton, en fargsittning som kan anspela pa
forfluten tid. Denna fargton &r ocksa ett mycket vanligt grepp inom film och
konstfotografi. Shaun Tan framhaller dven i paratexten att gamla fotografier
har varit en stor inspirationskélla for honom (forsta, bakre forsittsbladet).
Genom att pa forsdttsbladet gora en explicit podng géllande dokumentér-
fotografiets betydelse 1 forhallande till bilderbokens form och innehall,
synliggér Shaun Tan det dokumentirfotografiska kulturarvets funktion i
relation till att fa dkad forstaelse om samtida kulturella uttryck och den vérld
vi lever och verkar i idag. Till sist kan man ocksa utifran Bruhns teorier
kategorisera Ankomsten, Borttappad och Det réda trddet som heteromediala
bilderbocker da de direkt och indirekt innehaller spar fran andra bas- och
kvalificerade medier; spar som ocksé kan skapa mening i olika sammanhang
(Bruhn 2010: 230).

Det mediala samtalet i Det r6da trédet

I den moderna bilderboken speglas den mediala dialogen ménga génger bade
i relation till estetiska och narrativa aspekter, vilket synliggdrs i Det roda
trddet. Géllande paratexter i Det réda trddet anspelar titel och omslagsbild
explicit pd handlingen och framfor allt pd huvudkaraktirens intrapsykiska
konflikter kopplade till livets mening, utsatthet och identitetsskapande, samt
hur dessa sjilsliga prévningar kan dvervinnas. Martin Blok Johansen skriver
i sin artikel ”Fortvivelse som mulighed. En eksistensfilosofisk laesning af The
Red Tree med en perspektivering til Drengen der blev veek fra sig selv” i
Barnboken om det roda bladet som finns redan pa bokens omslagsbild och
som “’findes pa samtlige af bogens opslag som en intravisuel reference” (Blok

3 Se exempelvis ankomsten i filmen L'Arrivée d'un train en gare de la Ciotat (1895) av
Auguste and Louis Lumiére.
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Johansen 2015: 1). Omslagsbilden, som inte aterfinns i berittelsen, &r inte
inramad och fortsitter p& hela pirmens baksida. Den gestaltar
huvudkaraktéren i en origamibat pa ett 6ppet och vindstilla hav och i origami-
batens spegling skymtar ett rott 16v. Det roda 16vet och det roda japanska
16nntradet som titel och omslagsbild i samspel framhaller, 6ppnar upp for en
symbolisk ldsning samtidigt som de ocksd symboliskt anspelar p&d huvud-
karaktéirens slutliga panyttfodelse, sinnesro och hoppfullhet. I bjért kontrast
till Tans omslag i den mediala dialogen dr omslaget till Den stindaktige
tennsoldaten (1991) dar H.C. Andersens tennsoldat, illustrerad av P. J. Lynch,
star uppstrickt och blickar framét 1 en vikt pappersbat med hoga végor runt
foren pa sin fard genom avloppstunneln mot ett grymt ode.

Gallande forsittsblad i bilderboken ar dessa intressanta eftersom de kan
upplevas spegla viktiga fordndringar i berittelsen. Det fraimre forséttsbladet
ar gratt och bakre forséttsbladet &r rott och fargvalet kan tolkas spegla huvud-
karaktérens psykologiska utveckling frén nere och utsatt, till en mer hopp-
ingivande och livsbejakande instéllning. En annan tdnkvird aspekt &r att Det
roda trddet har tvéa framre forsittsblad och pé det sista forsittsbladet innan
titelsidan finns en inramad bild som bléder ddr huvudkaraktiren star pa en
pall i ett 6de kulligt gronklétt landskap mot en rosa himmel och ropar i en
megafon (forséttsblad 2). Ut ur megafonen kommer bokstéiver i en salig rora
och dessa bokstéver sprider sig utanfor ramen. Blodningen i bild kan skapa
en illusion av nérhet, samtidigt som den synliggdr huvudkaraktirens utsatthet
och maktloshet som barn; det ar helt enkelt ingen i vuxenvirlden som lyssnar
pa barnet, och orden faller platt till marken. Bilden kan ocksé tolkas som en
implicit intertext till Edvard Munchs (1863—1944) bildkonstverk Skriet
(1893) och till Richard Berghs Riddaren och jungfrun (1858-1919), dir
jungfrun star som symbol for livets skorhet i kontrast till riddarens blanka
rustning i ett boljande dngslandskap med 6verblommade maskrosor i kvélls-
sol. Bada bildkonstverken &r representanter for stilriktningen symbolismen. I
likhet med de Gvriga paratexterna, kan bilderna fungera som etablerande och
som en ldsanvisning som utdver mimetisk ldsning uppmuntrar till en
symbolisk sddan (Nikolajeva 2013: 80). Rorande titelsidan 1 Det réda trddet
finns det pd vénstersidan en inramad bild som bloder och som implicit
anspelar pa fodelse (ett d4gg som ar pa vég att klackas) och hopp (ett rott 16v).
Klockmotivet som dr centralt i bilden kan tolkas som en dold intertext till
Salvador Dalis (1904—1989) bildkonstverk La persistance de la mémoire
(1931) da Det roda trddet, i likhet med ovan ndmnda bildkonstverk, implicit
ifragasitter forestéllningar kopplade till tid och rum (Maddox 1990: 25).
Utover att klockmotivet kan tolkas som en intertext, kan det ocksa anspela pa
tidens géng i bilderboken. Just symboliken kopplad till tidsskildringen
kommer att avhandlas ldngre fram i artikeln.

Om man istéllet ska undersoka uppslagens layout i Det réda trddet speglar
dessa diverse konstgrepp dé uppslagens utformning och inramning pa olika
satt bidrar till att stddja bilderbokens innehall. P& berittelsens inledande
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uppslag upptar den vita marmorerade ramen hela vénstersidan, och det
visuella och verbala beréttandet pa hogersidan skapar ett intryck av distans.
P& de foljande uppslagen blir den vita marmorerade ramen mindre, och
bilderna breder ut sig 6ver uppslagen samtidigt som orden inte foljer nagon
konsekvent placering eller typografi. Detta i sin tur kan gora att man som
lasare upplever en annan nirhet till huvudkaraktirens inre konflikter.
Intressant i sammanhanget ar att det pa fem uppslag forekommer blodning i
bilderna, vilket i sin tur kan 6ppna upp for nya ldsningar och tolkningar. P4
uppslag sju dér huvudkaraktiren i bild sitter instingd i en glasflaska i ett
0dsligt och kargt landskap sprider sig horisontlinjen utanfér inramningen.
Denna blddning i relation till horisontlinjen aterfinns sedan pa uppslag tretton
dér huvudkaraktéren istéllet for i ett 6dsligt och kargt landskap, vistas i en
hektisk och alienerande stadsmiljo som dr inramad som en spelplan pé ett
klassiskt bradspel. Hur man ska tolka denna blodning 6ver olika uppslag kan
givetvis diskuteras, men den kan till exempel tolkas som ett ifrdgaséttande av
dikotomin mellan land och stad i kombination med att blodningen synliggor
huvudkaraktirens utsatthet och ensamhet, oavsett vilken miljé huvud-
karaktdren vistas i. Vid beaktande av protagonistens utseende finns det roda
haret som traditionellt forknippas med kvinnlig styrka, sjidlvstdndighet och
upproriskhet. De intermediala referenserna dr manga, mest kianda &r Anne pa
Gronkulla och Pippi Langstrump. Harfargen kan hir bade forstirka och
samtidigt problematisera de egenskaper som karaktiren forvéintas besitta. For
att aterkomma till det verbala berdttandet skiljer sig ordens placering &t
mellan olika uppslag och ibland &r det verbala beréttandet integrerat i det
visuella beréttandet och ibland &r orden placerade till hoger, ibland till véanster
och ibland uppe, ibland nere. En tinkvérd aspekt gillande det verbala
berittandet aterfinns i relation till typografin som kan tolkas spegla visuella
och musikaliska element. Om man bdrjar med de visuella intrycken saknas
det punkt och stor bokstav i det verbala beréttandet, vilket kan skapa ett
intryck av fragmentisering. Avsaknaden av punkt kan ocksé fungera som en
verbal pageturner d4 meningen inte tycks vara avslutad utan indikerar for
lasaren att bldddra vidare (Nikolajeva 2013: 81). Likasa kan vissa ords och
vissa bokstivers olika tyngd, storlek och forstarkning skapa visuella intryck,
da lasaren sjdlv maste tydliggora vad tyngden, storleken och forstirkningen
betyder eller fyller for funktion. Bokstivernas variation i tyngd, storlek och
forstirkning kan till exempel tolkas omkullkasta, stora och ifragasitta
maktordningen och traditionella vardehierarkier kopplade till en skriftkultur.
De kan ocksé tolkas alludera pa musik, i detta fall ordmusik, d& ordens och
bokstévernas akustiska dimension tydliggérs genom ordens och bokstivernas
tyngd, storlek och forstirkning (Wolf 1999: 206-28). Aven typsnitten —
typsnitt som tycks vara himtade fran fyra olika traditionella skrivmaskiner —
anspelar indirekt pa visuella och musikaliska element eftersom orden kan
skapa en illusion av rorelse och dynamik. Inte minst genom de lutande och
ojimna raderna som for tankarna till skalor och varierande volymstyrka. Aven
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ett intryck av skorhet ger den visuella vdxlingen mellan stark och svag
trycksvarta. Vidare finns i Det réda trddet intermediala referenser till konst-
nérliga stilar, framforallt collage (uppslag sex) som kan tolkas understodja
den fragmentisering av verkligheten som tematiseras i boken. Protagonistens
sdtt att avbilda sig, snett bakifran och inte det som rimligen &r i hennes synfilt
(uppslag tolv), dr implicit intertext till surrealismen och René Magrittes
(1898-1967) stil.

Forutom mediala samspel i relation till estetiska aspekter, finns det dven i
Det réda tridet diverse intra- och intermediala samspel i tids- och milj6-
skildringen. Detta mediala samtal kan i sin tur 0ppna upp for en symbolisk
lasning, samt fungera som ett forklarande tolkningssamband. Det forsta man
lagger marke till géllande tids- och miljoskildringen &r de intramediala
inslagen i form av intertexter till 7Till vildingarnas land (1963) av Maurice
Sendak (1928-2012). I likhet med Till vildingarnas land foljer Det réda
trddet ett visst monster ndmligen: hem, uppbrott, provning, utveckling och
slutligen aterkomst till hemmet, ett typiskt handlingsforlopp i barnlitteraturen
(Nikolajeva 2013: 72—73). P4 en mimetisk niva kan handlingen tolkas utspela
sig under en dag och skeendet berittas i kronologisk ordning. I Det réda
trddet gestaltas ocksa, i likhet med 1 Till vildingarnas land, en visuell mis-en-
abyme (Nikolajeva 2013: 133). Denna visuella mis-en-abyme aterfinns i Det
roda trddet pa uppslag fyra och fem, da det pa viaggen i huvudkaraktirens
sovrum hinger en tavla vars huvudmotiv ér ett rott 16v. Det tinkvéirda med
denna visuella mis-en-abyme &r att den kan tolkas som béade framat- och
bakétpekande, ndstan som om huvudkaraktirens inre och yttre resa dr odndlig
och icke linjar. Ett annat medialt samspel mellan Det réda tridet och Till
vildingarnas land kan kopplas till manens forandring. I Det réda tréidet spelar
ménens fordndring som gestaltas i bilderna pa uppslag tolv och fjorton en
avgorande roll for tolkningen da den ena bilden gestaltar en fullmane och den
andra en halvméne. Manens forvandling motséger till exempel hur lang tid
som handlingen egentligen omspéanner. Likasé kan manens forvandling tolkas
symboliskt, dd manen utifran en idéhistorisk kontext ménga génger har statt
symbol for en inre och yttre utveckling och férvandling. Det finns dven andra
mojliga symboliska tolkningar i samband med 6ppna och dolda intertexter,
och till exempel pagar det i Det roda tridet en medial dialog med olika
religiosa texter. Ett exempel dr den gigantiska fisk som gestaltas i bild pa
uppslag sex som kan tolkas alludera pa nér Jona i Gamla testamentet pa grund
av inre och yttre konflikter blir slukad av en enorm fisk.

Slutligen om man ska studera intermediala inslag i Det réda trddet i
relation till tids- och miljoskildringen kan dessa spéras framst till teater- och
filmmediet. Géllande samspelet till teatermediet finns det en direkt visuell
referens till teater pa uppslag fjorton da huvudkaraktéren i bild befinner sig
pa en teaterscen med massor av fantastiska figurer runtomkring sig, nistan
som om figurerna fungerar som rekvisita eller dekor i huvudkaraktirens
speltext. Utifran en psykologisk tolkningsniva kan huvudkaraktiren tolkas
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befinna sig ensam pa livets scen. Intrapsykologiskt har huvudkaraktéren alla
dessa pa maénga sitt konfliktfyllda, motstridiga och splittrade figurer,
jagbilder, identiteter och kénslor, till exempel en katt med gloria och
huggténder, eller doden som i sin hand haller fodelse och liv. I det visuella
berittandet finns ocksa en intraikonisk text — en text som &terfinns pa en skylt
som hénger runt huvudkaraktirens hals — dér det pa finska star "Vem ar du?”;
det vill sdga en intraikonisk text som kommenterar den verbala berittelsens
utsaga kring svérigheten med att vilja och fatta beslut. Dessutom finns en
skylt vid stegen dér det star ”Vad gor du har?”. Ténkvért dr ocksa att alla i
teaterpubliken ser likadana ut, som om de till det yttre uppfattas som en
homogen och statisk massa. Samtidigt som teaterpubliken till det yttre kan
tolkas som ett enhetligt d4skddarkollektiv, kan det vara sé att &ven de har alla
dessa konfliktfyllda, motstridiga och splittrade jagbilder, identiteter och
kénslor inom sig. Kanske har teaterpubliken i salongen, till skillnad frén
huvudkaraktéren pa scen, lért sig att agera och anpassa sig efter livets scen-
och spelanvisningar. Ur ett intermedialt persperktiv skulle teaterscenen kunna
kopplas till dadaismen (1916-1923), en modernistisk rorelse som pa ett
provokativt sétt ifrdgasatte spraket mojligheter till kommunikation. Ikonisk
har Hugo Balls upplésning pa nonsenssprak blivit av ljuddikten ”Karawane”
i Ziirich 1916. Under framtridandet bar han en hog strut pad huvudet som en
parallell till protagonisten i bilderboken och hade en guld-fargad stakrage i
kartong dver axlarna (Stokstad 2006: 537). Till hoger om protagonisten finns
en mansliknande figur med en pappase 6ver huvudet som blaser i en trumpet
vilket forstarker kopplingen till dadaismens forkérlek till att inte bara
framtrada till musik utan ocksd att kld ut sig i olika skepnader gjorda av
bruksmaterial. Vért att notera i sammanhanget dr ocksd det som Jessica
Phillips lyfter fram i sin artikel “There is No Sun Without The Shadow and it
is Essential to Know The Night”: Albert Camus’ Philosophy of the Absurd
and Shaun Tan’s The Red Tree”, ndmligen att flickan saknar en synlig mun
och att man bara ser munnen pa sista uppslaget nér hon ler. Synliggérandet
av flickans mun nér hon ler kan rimligen tolkas symboliskt och knytas till
hennes labila intrapsykiska tillstdnd i vilken hon i inledningen forlorat sin rost
gestaltad som frdnvaro av mun till att i slutet atererévra den, bade pa ett
mimetiskt och symboliskt plan. Livet som en resa dr ocksd en vanlig
gestaltning i litteraturen, bade inom barn- och vuxenlitteratur. Vidare finns
intermediala referenser till konstnirliga stilar, framforallt collage (uppslag
sex) som kan tolkas understddja den fragmentisering av verkligheten som
tematiseras i boken. Protagonistens sétt att avbilda sig, snett bakifran och inte
det som rimligen &r i hennes synfilt (uppslag tolv), dr en implicit intertext till
surrealismen och René Magrittes (1898-1967) stil.

Det mediala samtalet i Ankomsten och Borttappad
Aven 1 Ankomsten och Borttappad gestaltas en mingd heteromediala
relationer. Om man borjar med beréttandet gors det Gvergripande beréttandet
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i respektive Dbilderbok av en intradiegetisk beréttare, ndmligen
huvudkaraktirerna. Som ldsare upplever man det skildrade via bade intern
och extern fokalisering; ett seende som pa olika sétt kan tolkas ha filmiska
drag. Seendet vaxlar mellan att ligga ndra huvudkaraktirernas synvinkel
(intern fokalisering), till att vara mer objektivt registrerande utifrdn (extern
fokalisering). Detta vixlande i seende kan tolkas imitera kamerans sétt att
skifta mellan subjektiv och objektiv bild (Ohlsson 2002: 238-239). Vad det
giller karaktdrsframstdllningarna i bilderbockerna kan ocksa dessa tolkas
anspela indirekt pd filmmediet. For det forsta har huvudkaraktiren i
Ankomsten vissa likheter med huvudkaraktiren Antonio i Cykeltjuven, till
exempel liknande kladmarkdrer i form av fedorahatt och kavaj, jamte en inre
och yttre utsatthet kopplad till bland annat klasstillhérighet. Huvudkaraktéren
1 Ankomsten lever ocksa efter flykten sitt liv alienerad och hans uppfattning
av den fiktiva verkligheten bygger pad diverse synintryck som om huvud-
karaktdren ser sitt liv som en film som han varken har méjlighet att regissera
eller agera i (Ohlsson 2002: 239). Visuella markorer som tittar, ser och iakttar
anvinds frekvent, och likasd zoomar huvudkaraktiren stindigt in olika
detaljer. Som Druker poédngterar i sin avhandling kan en filmisk dramaturgi
med inzoomningar och nirbilder bidra till att framhéva och fortéta stimningar
(Druker 2008: 59). Likasa kan den filmiska dramaturgin i kombination med
de dvriga filmiseringarna bidra till att man som ldsare kan uppleva att seendet
ar centralt och ocksé en viktig aspekt i meningsproduktionen. Det filmiska
beréttandet kan till exempel bidra till en indirekt karakterisering av huvud-
karaktiren d& ndrbilderna, inzoomningarna och fokuset pa seendet indirekt
synliggdr huvudkaraktirens utanforskap och alienation i det nya landet. I
anspelningar till historisk dokumentirfotografi och dokumentérfilm finns i
Ankomsten motiv som avbildar gripande avsked pd en jarnvégsstation
(uppslag fyra, vénster sida). I tre smé nérbilder lingst ner pd hogersidan
(uppslag fyra) visas bakifrdn hur ett tdg 4ar pd vdg bort i horisonten.
Bildmotivet for tankarna till deporteringen av judar och andra fortryckta och
utsatta individer till koncentrationsldger. Ett annat motiv som gestaltar
migration finns pa uppslag tretton. Ménniskor som koar vid ankomsten till det
nya landet alluderar pé fotografier pa immigranters forsta anhalt pa Ellis
Island, New York.* Intramedial koppling finns till Det réda tréidet i de
origamifigurer som protagonisten gor, pdminnande om vita faglar.

Aven huvudkaraktiren i Borttappad tycks i mingt och mycket grunda sin
verklighetsuppfattning pé diverse synintryck, och visuella markorer anvinds
flitigt 1 bade den visuella och verbala berittelsen. Nar huvudkaraktiren for
forsta gangen ser den magiska steampunk-inspirerade varelsen star han i bild
och spanar ut dver stranden, samtidigt som han i ord bendmner sitt stirrande
(uppslag 2). Aven de visuella markdrerna i Borttappad kan tolkas som
betydelsebérande eftersom de genomgéende framhaller vad huvudkaraktéren

4 Immigrants arrive at Ellis Island, Granger Collection, Nasional digital Leeringsarena
Hamtad 18 april 2023 https://ndla.no/
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ser och vad andra karaktirer inte ser. Till exempel ser huvudkaraktiren den
magiska varelsen, medan ddremot ingen pa stranden eller hans foréldrar tycks
mérka varelsen (uppslag 2, uppslag 6). I bilderbockerna kan man ocksa finna
filmiska inslag i tids- och miljoskildringen. Handlingen i Borttappad ir en
cirkelkomposition som borjar in medias res, vilket framkommer pé forsta
uppslaget diar huvudkaraktiren som ocksa ér berittaren befinner sig pa resa i
en sparvagn genom staden for att sedan i en analeps aterge berittelsen om den
surrealistiska varelsen, “saken”. Protagonisten kommenterar ocksd sin
berittelse "historia”, bade i inledning och avslutning, (uppslag 2 och 15) och
handlingen atervinder pé sista uppslaget till nuplanet. Aven om Ankomsten i
stort sett beréttas i kronologisk ordning finns det ocksé anakronier i form av
analepser nir mannen moter andra emigranter som berdttar om sin flykt
(uppslag 28-30, uppslag 34-37, uppslag 45-49). Gestaltandet av tid pa dessa
uppslag kan tolkas som en sorts véxelklippning eftersom de indirekt
ifragasitter bilderbokstextens kronologi och hur ldng tid handlingen om-
spanner. Forandringarna mellan uppslagen och i skeendet synliggdrs ocksa
genom ett annat filmiskt grepp, ndmligen imitation av filmisk ljusséttning.
Till exempel kan man tolka det som att analepserna i relation till
emigranternas beréttelser imiterar high key-belysning och low key-belysning
da ljussittningen gir fran ljus, mjuk och trygg ljussittning (innan
huvudkaraktérens flykt), till mork, hard, skrimmande och otrygg ljussittning
(sjdlva upptrappningen av den inre och yttre konflikten, samt flykten). I
Borttappad ar det framfor allt miljoskildringen som anspelar pa film da
handlingen utspelar sig i en framtida dystopisk Melbourneliknande stad, dir
den yttre miljon bestar av kugghjul, klockor, &ngmaskiner, kablar, diverse
tekniska manicker och ror — en steampunk-estetik som dr mycket vanlig inom
science fiction-filmer. Avslutningsvis kan man é&ven finna utom-
kompositionell intermedialitet i form av transmedialitet i Ankomsten och
Borttappad dé bada bilderbockerna har en intermedial narration som inte ar
unik for bilderboken. Likasa gestaltar bilderbockerna flera motiv och teman
till exempel utanforskap, flykt, vinskap och sékande, som kan forekomma
inom en rad kvalificerade medier. Namnas bor dock att dessa medialt
griansoverskridande teman och motiv pd manga sitt ar historiskt, kulturellt
och socialt kontextbundna.

Kulturella referenser som bidrar till att ge barnldsaren framtida
sammanhang/referenser och en bank for framtiden och som talar till den
vuxna ldsaren pa bade ett medvetet och omedvetet plan eftersom de kulturella
referenser som denne dr bdrare av aktiveras och bidrar till fordjupning och
forstaelse av bilderbokens medialitet och potential till polyfon dialog som
aldrig 6ppnar sig for en slutlig tolkning.

Mediala samspel i den moderna bilderboken
Vad kan man da dra for slutsatser rorande mediala samspel i den moderna
bilderboken? Som var undersokning visar bestar de kvalificerade medierna
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Ankomsten, Borttappad och Det roda tridet 6verviagande av en kombination
av tva basmedier, det vill sdga ord och bild. P4 samma géng &r det s&, for att
aterkoppla till Bruhns term heteromedialitet, att det visuella berdttandet pa
olika sitt innehaller spar frdn andra bas- och kvalificerade medier sasom
teater, performance, film, verbal text, fotografi, tecknade serier, collage, och
bridspel. Aven det verbala berittandet anspelar explicit och implicit pa andra
bas- och kvalificerade medier och till exempel finns det en méngd visuella
element, samt inslag som kan tolkas alludera pé auditiv text och musik. Dessa
aspekter kan i sin tur bidra till att man kan se bilderbockerna som gréinslosa
mediala samtal mellan och inom konstruerade mediegrénser, det vill séga
heteromediala bilderbocker. Utifran undersdkningen kan man ocksd dra
slutsatsen att den mediala dialogen i bilderboken kan ha flera funktioner och
effekter. Forst och frimst kan de mediala samspelen vara viktiga aspekter i
meningsproduktionen eftersom de kan fortydliga, siga emot, komplettera och
expandera berittelserna. Dessutom kan de ha en metafiktiv funktion. Den
mediala dialogen i bilderboken kan séledes bidra till att beréttelserna utifran
en psykologisk och symbolisk tolkningsniva kan uppfattas som mer mang-
bottnade, dynamiska och éldersdverskridande. For det andra kan det mediala
samtalet fortdta, forstirka, avdramatisera eller polarisera stimningar, till
exempel sinnesstdmningar, kinsloyttringar och interaktion mellan barn och
vuxna. For det tredje kan den mediala dialogen vara betydelsebdrande
eftersom den gar som en rod trad tematiskt och motivmaissigt, samt bidrar till
en indirekt karakterisering. Foljaktligen kan den mediala dialogen i den
moderna bilderboken vara en mdjliggérare och fungera som en gemensam
referensram for ldsarna, 1 alla fall om man delar samma historiska, kulturella
och sociala sammanhang. Om man déremot inte gor det eller inte besitter
ratt” kapital for att avkoda de mediala sambanden, kan samtalet g ldsaren
forbi eller rent av uppfattas som sirskiljande och exkluderande. Nikolajeva
som redogdr for barnbokens olika tilltal kallar denna grans mellan den som
forstar och inte forstar for ett “mangfaldigt tilltal, vilket understryker att
skiljelinjen inte enbart gar mellan unga och vuxna ldsare” (2017 45-46).
Slutligen kan ocksa de mediala fenomenen i Ankomsten, Borttappad och Det
roda trddet tolkas fylla en viktig funktion i relation till att synliggéra och
ifragasitta olika makt- och vérdestrukturer, till exempel i relation till
traditionella makthierarkier mellan barn och vuxna, eller gdllande normer och
sociala konventioner. Den heteromediala bilderboken kan séledes uppfattas
sta i dialogens tjanst d& medialitet dr ett centralt och avgoérande inslag.

Litteraturforteckning

Almgren White, Anette (2014), ”Den levandegjorda statyn: En intermedial analys
av statyekfraser i bilderboken”. Tidskrift for litteraturvetenskap, Vol. 44,
No. 2, s. 35-48.

Andersen, H.C. & Patrick James Lynch (1991), Den standaktige tennsoldaten.
Malmé: Richter.



174 HumaNetten Nr 50 Viren 2023

Bachtin, Michail (1988), Det dialogiska ordet. Grabo: Anthropos.

Beckett, Sandra L (2023), Crossover Picturebooks. A Genre for All Ages. NY and
Abingdon, Oxon: Routledge.

Bergh, Richard. Riddaren och Jungfrun (1897), Thielska Galleriet, 2023.

Blok Johansen, Martin (2015), ”Fortvivelse som mulighed. En eksistensfilosofisk
leesning af The Red Tree med en perspektivering til Drengen der blev veek
fra sig selv”. Barnboken, volym 38, 2015. https://doi.org/10.14
811/clr.v38i0.213. [Hamtad 2023-08-15]

Brack, John. Collins St., 5 p.m. Olja pa duk, 114.8 x 162.8 cm, National

Gallery of Victoria, 2018 (1955).

Bruhn, Jergen (2010), "Heteromediality”. 1 Media Borders, Multimodality and
Intermediality. Ed. Lars Ellestrom, Basingstoke: Palgrave Macmillan, s.
225-236.

Cliiver, Claus (2007), ”Intermediality and Interarts Studies”. I Changing Borders:
Contemporary Positions in Intermediality. Eds. Jens Arvidson och Mikael
Askander och Jergen Bruhn och Heidrun Fiihrer, Basingstoke: Intermedia
Studies Press, s. 19-37.

Druker, Elina (2008), Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden.
Stockholm: Makadam Forlag.

Ellestrom, Lars (2010), ”The Modalities of Media: A Model for Understanding
Intermedial Relations”. Media Borders, Multimodality and Intermediality.
Ed. Lars Ellestrom, Basingstoke: Palgrave Macmillan, s. 11-48.

Hallberg, Kristin (1982), ”Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen”.
Tidskrift for litteraturvetenskap. Nr. 3—4, s. 163—168.

Kiimmerling-Meibauer, Bettina & Surmatz, Astrid (2011). ”Intermedial and
International Aspects of Astrid Lindgren’s Works”. Beyond Pippi
Longstocking. Intermedial and International Aspects of Astrid Lindgren’s
Works. Red. Bettina Kiimmerling-Meibauer och Astrid Surmatz, New
York: Routledge, s. 1-11.

Kéreland, Lena (2002). "Bilderboken™. 1 Intermedialitet. Ord, bild och ton i
samspel. Red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur, s. 63—70.

Lassen Seger, Maria (2017), ”"Mangkulturella visioner. Tysta méten dver kultur-
och sprakgranseri Shaun Tans bilderbocker”. Mdngkulturell barn- och
ungdomslitteratur. Analyser. Red. Maria Andersson och Elina Druker,
Lund: Studentlitteratur, s. 251-264.

Lund, Hans (2002), ”Medier i samspel”, Intermedialitet. Ord, bild och ton i
samspel. Red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur, s. 9-22.

Lund, Hans (1982), Texten som tavla: studier i litterdr bildtransformation. Lund:
Liber forlag. Diss.

Maddox, Conroy (1990), Salvador Dali: 1904—1989: excentriker och geni. Overs.
Lena Samuelsson-Brown, Benedict Taschen, cop.

Miller, George (2015), Mad Max: Fury Road. Warner Bros. Picture.

Mitchell, W.J.T (2005), There Are No Visual Media”, Journal of Visual Culture,
volym 4, nummer 2, Sage Publications, s. 257-266, http://vcu.sagepub.
com/content/4/2/257 full.pdf+html Himtad 10 maj 2018.

Nikolajeva, Maria (2013), Bilderbokens pusselbitar. Lund: Studentlitteratur.


https://doi.org/10.14811/clr.v38i0.213
https://doi.org/10.14811/clr.v38i0.213
http://vcu.sagepub.com/content/4/2/257.full.pdf+html
http://vcu.sagepub.com/content/4/2/257.full.pdf+html

Almgren White, Ehriander & Piltz: I dialogens ticnst 175

Nikolajeva, Maria & Scott, Carole (2006), How Picturebooks Work. New York:
Routledge.

Ohlsson, Anders (2002), ”Den filmiserade romanen”. I Intermedialitet. Ord, bild
och ton i samspel. Red. Hans Lund, Lund: Studentlitteratur, s. 235-241.

Olsson, Anders (2002), “Intertextualitet, komparation och reception”. 1
Litteraturvetenskap, — en inledning. Andra wupplagan. Lund:
Studentlitteratur, s. 51-69.

Phillips, Jessica (2020), “There is No Sun Without The Shadow and it is Essential
to Know The Night”: Albert Camus’ Philosophy of the Absurd and Shaun
Tan’s The Red Tree”. Children’s Literature in Education, 51:5-20.

Quist Henkel, Ayoe (2023); Bornelitteratur i en medietid. Mellemveerender
mellem litteraturteorier, udtryksformer og lesere. Samfundslitteratur.

Rhedin, Ulla (1992), Bilderboken - pa vig mot en teori. Alfabeta Bokforlag.

Roberts, Tom. Coming South. Olja pa duk, 63.5 cm x 52.2 cm, National Gallery
of Victoria, 2018 (1886).

Sendak, Maurice (2010). Till vildingarnas land. Overs. Boris Persson,
Stockholm: Bonnier Carlsen.

Sica, Vittorio. Cykeltjuven. ENIC, 1948.

Smart, Jeffrey. Cahill Expressway (1962). Olja pa plywood, 81.9 cm x 111.3 cm,
National Galllery of Victoria, 2018.

Stokstad, Marilyn (2006). Art: a brief history, 3. ed., Pearson Prentice-Hall,
Upper Saddle River, N.J.

Tan, Shaun (2012), Borttappad. Overs. Ulla Roseen, Géteborg: Kabusa Bocker.

Tan, Shaun (2011). Ankomsten. Overs. Ulla Roseen, Goteborg: Kabusa Bocker.

Tan, Shaun (2011). Det réda tridet. Overs. Ulla Roseen, Goteborg: Kabusa
Bocker.

Tan, Shaun. The Lost Thing. Kortfilm. Imdb, 2010, https://www.imdb.com/title
/tt1669698/ 25 april 2023.

Witt-Brattstrom, Ebba (1984), "Den frimmande kvinnan — presentation av Julia
Kristeva”. I Tidskrift for genusvetenskap, 2-3, s 46-55.

Wolf, Werner (1999). The Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and
History of Intermediality. Amsterdam: Rodopi.

Orjasater, Kristin (2014), ”Sansning og identifikasjon”. Om leseposisjonen i
nyere bildebeker”. I Jakten pd fortellinger. Barne- og ungdomslitteratur
pd tvers av medier. Red. Elise Seip Tennessen, Oslo: Universitetsforlaget,
s. 254-275.


https://www.imdb.com/title/tt1669698/
https://www.imdb.com/title/tt1669698/

