Fantasin som medel att bearbeta radslor — En
stackars liten haj och bilderbokens unika
forutsattningar

Emma Tornborg

| foljande artikel kommer jag att analysera bilderboken En stackars liten haj (2014) av
Marten Sandén och Per Gustavsson ur ett par olika perspektiv, for att undersoka hur den
gestaltar ett litet barns bearbetning av radsla med hjalp av fantasin, och hur den, bade verbalt
och med hjalp av bilderna, kan fa sina unga lasare att identifiera sig med huvudpersonen,
kanna empati for honom och darmed sjalva ga starkta ur lasupplevelsen. For att gora detta
kommer jag bland annat att n&rmare studera hur ord och bild samverkar i boken samt de olika
tolkningsnivaer och intertextuella relationer man kan finna i den.

Fantastik i barnlitteraturen

Aven om det i olika tider har funnits olika uppfattningar om vad barnbokens syfte bor vara,
sa har barnlitteraturen i praktiken for det mesta haft en dubbel funktion — férutom att roa sina
unga lasare har den ocksa lart dem nagonting. Barnlitteratur, sarskilt den riktad mot yngre
barn, har med andra ord for det mesta haft ett didaktiskt inslag, den ar och har varit
instrumentell pa ett satt som vuxenlitteratur inte &r. Fran och med mitten av 1900-talet har det
visserligen skett en férandring nér det géller tilltal (address), ett begrepp som Barbara Wall
diskuterar i samband med barnlitteratur:

Contemporary criticism has not yet adjusted to the fact that the mode of address in fiction for
children which emerged in the first half of the century and which is common today, a mode of
address which | have called single address, is different in kind from the prevailing mode used
by writers in the Victorian era. This earlier mode | have termed double address. An
understanding of this difference, of the significance of the gradual disappearance of an adult
narrative voice which exhibited strong consciousness of the presence of adult readers and its
replacement by a voice concerned more genuinely and specifically with child readers, is a
prerequisite for understanding contemporary attitudes to fiction for children. Narrators using
single address, double address, or a fusion of the two, dual address, can be shown to speak
respectively to single, double or dual audiences. (1991: 9)

Istéllet for att tala till barnet talar den moderna barnboken med det, det finns en 6msesidighet
och en respekt for den unga lasaren som speglar den nya barnsyn som vaxte fram under 1900-
talet. Detta faktum hindrar inte att barnlitteratur ofrankomligen till sin natur &nda ar ojamlik:
relationen mellan sandaren (forfattaren och i viss man den hoglasande foraldern, som ju
ocksa fungerar som mottagare) och den primara mottagaren, barnet, ar ju inte en jamlik
sadan, hur mycket forfattaren an anstranger sig att lagga sig pa barnets niva. Barnlitteraturen
ar alltid uttryck for en maktrelation som préaglas av obalans, vilket inte &r sa konstigt men
anda inte bor gldmmas bort nar man studerar barnlitteraturen och dess uttryck.
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En funktion som barnboken kan ha &r att hjalpa barnet att bearbeta sadant som kan vara
besvarligt i livet: Overgivenhet, skilsmassa, mobbing och réadsla for allt fran doden till spoken
och liknande. I det verk som ska undersdkas ndrmare har — En stackars liten haj (2014) av
Marten Sandén och Per Gustavsson — fungerar fantasi-anslaget som en katalysator for den
storsta radslan men utgdr aven en bearbetningsprocess som i slutdndan befriar protagonisten
fran det som trycker honom.

Om en berattelse borjar i en vanlig, realistisk varld — var varld — for att sedan ga over i en
annan varld med mystiska och 6vernaturliga inslag, sa har vi ofta att géra med en fantasy-
historia. Det finns ett otal exempel pa sadana 6vergangar, det racker med att tanka pa Astrid
Lindgrens Mio min Mio och Brdderna Lejonhjarta, C. S Lewis Narnia-bocker eller J. K
Rowlings Harry Potter-serie. Nar det géller riktigt sma barn sker dvergangen oftast i en drom,
en dagdrom eller liknande, beroende pa sma barns begransade mojlighet att ta sig nagonstans
pa eget initiativ. Maria Nikolajeva skriver: "Eftersom bilderbocker, atminstone formellt,
riktar sig till mycket sma barn, anvands ofta drommen som det magiska medlet for att skildra
dvergangen”. (2000:52) Boel Westin skriver specifikt om dagdrémmar och kallar texter som
harror ur dessa “dromtexter”: ”Dessa vakna drommar kallar jag i det foljande for
"dromtexter’. | barnlitteraturen hor de framst hemma i beréattelser som spelar med tva (eller
flera) dimensioner inom fiktionen: en *verklig’ dimension och en ’fantastisk’ dimension som
samverkar med varandra”. (2008:71) Precis sa ar En stackars liten haj uppbyggd (dven om
det verkligen kan diskuteras om den bor karakteriseras som fantasy i vanlig mening): den
fantastiska dimensionen slapper aldrig helt taget om den realistiska dimensionen, i hela det
fantastiska aventyr som pojken upplever sa finns det hela tiden kopplingar tillbaka, till
pojkrummet och till vardagen, vilket vi ska se.

Aventyret

| En stackars liten haj far vi méta en pojke som ar fruktansvart radd for hajar: "Pojken var
radd for hajar nastan jamt. Han kikade efter hajar under sangen. Nar han satt pa toaletten var
han radd for att en haj skulle bita honom i rumpan” (andra uppslaget, vanster sida).
Uppslagets vanstra sida visar en badrumsinterior med ett vattenfyllt badkar och en toalett.
Pojken star pa toalettringen och spanar ner i halet. Pa hogersidan &r vi inne i pojkens rum.
Over hans blda séng syns en skugga av en haj, som liksom férvandlar sangen till en haj med
6gon och tander. Den bla mattan vagar sig och en hajfena sticker upp ur den. Texten lyder:
”Pojkens mamma beréttade att hajar bara finns i varma hav, men det hjalpte inte. Pojken var
rédd for dem i alla fall.”
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Maria Nikolajeva papekar att ”[c]hildren’s picturebooks are normally treated as a separate
category, while in fact some of them not only display characteristic features of fantasy, but
provide vast possibilities for the hesitation that lies at the basis for the fantastic” (2012:59) .
Det blir tydligt just i pojkrumsscenen dar texten inte namner nagot om hajarna som hemsoker
rummet. Man forstar att de inte ar verkliga utan &r ett uttryck for pojkens radsla, men de
skapar dnda en hotande atmosfar som texten i sig inte formedlar. Bilderna gor det tydligt att
pojkens radsla hanger dver honom hela tiden och att han aldrig far kanna sig trygg. Rhedin
diskuterar bilderbokens formaga att visualisera kanslor i samband med Tove Janssons
bilderbok Den farliga resan: "De kan genom sina olika kompositionella betoningar pa
instdngdhet, Odslighet, eruptiva utbrott, regn eller piskande sndstorm sdgas spegla de
psykiska forloppen hos huvudpersonen, nagot som paminner om den expressionistiska
konstens utvandiggorande av inre forlopp” (2001:162). P4 samma satt fungerar alltsa
hajskuggorna: De visar pa ett konkret satt hur pojkens skrack ar beskaffad.

Nikolajeva diskuterar bilderbokens betydelse for barns kansloméssiga utveckling: ”Young
children may not know exactly what the verbal phrases ’He was sad’ or *She was frightened’
mean, yet they will presumably respond to the visual representation of sadness or fear”
(2013: 251). Hon exemplifierar med att munnens form &r en tydlig signal pa hur den
avhildade karaktaren kanner sig: glad, ledsen, forvanad, arg och s& vidare. Aven Ggonens
form ger tydliga signaler: "Wide-open eyes signal either surprise or fear” (251). | bilden kan
vi se hur pojkens 6gon ar uppspérrade nér han tittar efter hajar i toaletten eller oroar sig for att
de finns under séngen.

En annan sak som bilden adderar till ikonotexten® p& hogersidan ar den stora gréna
blackfisk som hénger i taket i pojkens rum. Den visar att pojken har ett intresse for havet och
dess invanare, och man kan ana att det ar ur detta intresse som hajradslan kan ha fotts.

! Ett begrepp myntat av Kristin Hallberg (1982) som betecknar “den syntes av ord och bilder som varje
bilderbok bestar av.” (Nikolajeva 2000: 15)
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Samverkan mellan ord och bild pa detta uppslag fungerar alltsa kompletterande i enlighet
med Nikolajevas typologi: ”ord och bilder kompletterar varandra, fyller varandras luckor,
kompenserar varandras otillrackligheter” (2000:22).

Pa nasta uppslag sitter pojken i badkaret for modern har sagt at honom att han maste bada.
Han far ha sitt svard med sig och han ska ropa om det blir for otackt. Plotsligt marker han hur
bubblorna guppar fast han inte ror sig. Pa vanstra uppslaget tittar han under vattnet och far
syn pa en haj. En haj i badkaret! Pojkens varsta mardrom har besannats. Han ar alldeles stel
av radsla tills han upptacker att hajen ar annu raddare an vad han ar och att den grater efter
sin mor. Den hade rakat simma in i ett ror av misstag och hamnat i pojkens badkar. Pojken
bestammer sig for att hjalpa hajen tillbaka till havet. Han stoppar hajen i en shoppingvaska
med vatten och salt (som hajen ber om), skriver en lapp till modern och ger sig ut i den sena
kvéllen for att ta sig till havet.

Fran att ha varit i underlage, en liten radd pojke mot de stora hemska hajar han har
forestallt sig och som finns avbildade bade pa forsta och andra uppslaget, blir pojken nu den
stora och starka, som ska radda en mycket liten haj fran 6det att ha hamnat i hans badkar.
Rollerna ar darmed helt ombytta. Westin skriver:

Genom dromtexten kan den som drémmer, vanligen huvudpersonen (protagonisten), omtolka
och omformulera sin verklighet inom fiktionen. Han eller hon skapar en “dromtext”, en
berattelse i fantasin som for drommaren far en forvandlande kraft. Den star for en dvergang
fran ett tillstand till ett annat. Drommarna ar forknippade med en langtan efter forandring och i
forlangningen med en individuell panyttfodelse — en utforskning av det egna jaget (2008:71).

I denna del av det som vi férmodar ar en dagdrom har pojken tagit kommandot 6ver sin
rédsla och blivit styrkt av det. Nu har han kontrollen, och omvandlingsprocessen har borjat.

Den nattliga stadens karaktar ar intressant: "Pojken hade aldrig varit ute ensam sa har
sent” (sjatte uppslaget). Det &r pojkens forestdllningar om den nattliga staden som
visualiseras i de kommande uppslagen. Staden ar full av mysterier, mérkliga varelser och
antropomorfiserade djur. Man ser personer som bar pa olika sorters vattenlevande djur, bland
annat en flicka med en blackfisk i en skottkarra. Hon dyker upp pa flera uppslag boken
igenom. Pojken verkar saledes inte vara den ende som har fatt besok fran havet. Ett annat
aterkommande inslag &r tva flickor som béar pa varsin stor ballong.



24 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

Bild 2

Bilden ovan (attonde uppslaget) visar pojkens bussfard med hajen i en vattenfylld vaska.
Mannen langst bak ar den tredje personen som pojken interagerar med pa sin resa (de
foregaende ar en man i en tidningskiosk och en taxichauffor). Dessa tre man kallar honom
alla "lilleman” och de tva forsta fragar honom om han har hallt salt i vattnet. De ger honom
goda radd om hur han ska ta sig till havet: Den forsta papekar att det ar langt bort, den andra
talar om for honom att det blir for dyrt med taxi och att han bor ta bussen och den tredje
uppmanar honom att ga av vid Vattenverket for att fa veta var exakt hans badkarsror rinner ut
I havet. De fungerar med andra ord som ett slags vagvisare, eller, med Vladimir Propps
morfologi (Propp 1994: XXX, introduktion), hjélpare, som leder pojken framat pa hans
uppdrag. Det ar intressant att notera att alla tre & méan, medan bade starten pa aventyret
(hemmet) och malet for det (havet) domineras av en moders narvaro (forst pojkens och sedan
hajens).

Jag kommer att tanka pa Astrid Lindgrens konstsaga "1 Skymningslandet” nar jag laser om
pojkens upplevelser och moten i staden. Precis som hos Lindgren ar staden om kvéllen en
annan an om dagen, till och med befolkad av andra varelser an dem som lever dar pa dagen.
Kviéllen, hos Lindgren skymningstimmen, ar en magisk plats dar tid och rum hanger samman
pa ett oupplosligt satt: En kort stund blir platsen en annan och markliga saker kan handa.
Maktlosa barn kan plétsligt flyga, kéra sparvagn och mandvrera gravskopor. Hos Sandén och
Gustavsson kan en liten pojke ge sig ut i natten och ta sig till havet med en haj i sin véaska och
lyckas aterborda honom till sin hajmoder.

Det ar intressant att jamfora denna sorts nattskildring, dar fantasierna far vara som de ér,
med andra nattskildringar som gar ut pa att lugna barnen: det finns inget konstigt nattetid!
Exempelvis i Inger och Lasse Sandbergs Tummen tittar pa natten (1980) ser Tummen de
underligaste saker som han tror ar haxor, troll och spdoken, men det visar sig alltid vara helt
vanliga saker som buskar, bilar och handdukar. Samma tanke ligger bakom Jan L66fs Pelles
ficklampa (1978) dar hemska saker far sin forklaring om man lyser pa dem med ficklampan.
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Ett modernt exempel ar flikboken Busiga bebbens nattbok (2006) av Thomas Svensson, som
handlar om en flicka som &r radd for morkret och tycker att hon ser konstiga saker, men om
man lyfter pa fliken sa ser man att det egentligen ar nagot ofarligt. | En stackars liten haj far
det mystiska vara mystiskt, eftersom vi befinner oss i pojkens fantasi. Det ar hans uppfattning
om hur staden ser ut pa kvallen som vi far ta del av. En bilderbok som har en liknande estetik
ar Aurore Jessets och Barbara Korthues Kom tillbaka, Nenne (2011). Den handlar om en
flicka som har glomt sitt favoritgosedjur hos doktorn och hon forestaller sig alla hemskheter
det kan bli utsatt for under natten. Den nattliga staden (som hon forestéller sig den) befolkas
av en liten man pa ett tak, en elak sopbil med tander, faglar som hénger i snoren fran himlen
och ett litet rymdskepp med tva flickor i. Stamningen i bilderna &r absurd pa ett satt som
paminner om den i En stackars liten haj.

Vattenverket ar en labyrintisk, ndrmast gotisk plats med stora maskiner och konstiga
varelser i glasburkar. Ingenjéren som arbetar dar (och som blir pojkens fjarde och sista
manliga hjalpare under sitt nattliga dventyr) har sladdar som gar fran ryggen in i en av
maskinerna. Man kan komma att tdnka pa exempelvis Mary Shelleys Frankenstein. Det
skulle kunna vara otackt, men hela atmosfaren &r snarare dromsk, magisk. Pojken far reda pa
exakt var hans ror mynnar ut i havet:

Ingenjoren gick bort till en datamaskin och tryckte pa ett par knappar.

”Som jag trodde”, sa han. "Det blir rér 457-Tango-Adam-Foxtrot-19. Vastligt.”

”0jda”, sa pojken. "Hur hittar man ett sddant?”

”Det rinner ut bakom den gamla glasskiosken pa stranden”, sa ingenj6ren. ”Over gatan, hundra
meter at vanster och sedan ar ni dar” (elfte uppslaget).

Efter att pojken besokt Vattenverket tar han sig till den rétta platsen och satter sig for att
tillsammans med den stackars lilla hajen véanta pa hajmodern. Har, pa stranden, har flera av
de figurer som varit narvarande under olika delar av hans resa samlats: flickan som hade en
blackfisk i en skottkarra vinkar farval till djuret dar det forsvinner ut i havet. Blackfisken
vinkar tillbaka med en av alla sina armar. De tre markliga figurerna med en kompass som vi
sag pa bussen (bild 2) blir upphamtade av en rymdfarkost. De tva flickornas ballonger svavar
pa himlen som tva fargglada och leende manar. Man ser ocksa en person som ror ut ett
tvehovdat vattenodjur i en eka. Pa detta uppslag far bilden beratta det mesta, texten namner
bara pojken och hajen. Det blir avslutningen pa flera sma parallella, enbart visuella,
berattelser som har pagatt vid sidan av pojkens dventyr med hajen. Aven om beréttelserna
hanger ihop med huvudhistorien — de har havet som sitt primara mal, de utspelar sig vid
samma tid och plats, och atminstone blackfisken tillhér pojkrummets sfar (som vi minns
hanger den ju i taket i hans rum) — sa har sidoberéattelserna alltsa beréttats enbart med visuella
medel.

Slutligen dyker hajmodern upp och tillsammans simmar de tva hajarna ut i havet. Pa sista
uppslaget lagger sig pojken i vattnet vid strandkanten och véntar pa att nattbussen hem ska

ga:
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Han lade sig pa rygg i det grunda vattnet. Jag har visst inte badat s& mycket pa sista tiden,
ténkte pojken. Vad konstigt — jag som alskar att bada!

Han lag dar i det ljumma, salta vattnet och tinkte pa lite av varje. Han tinkte pa hajar och
mammor och pa hur skont det var att bada. Men att han hade varit valdigt radd for hajar tankte
han inte alls pa, for det hade han alldeles glémt bort.

Pa bokens sista bild far vi se pojken ligga i vattnet. Under honom avtecknar sig konturerna av
ett badkar, och en bit bort simmar en badanka som vi kénner igen fran badrumsinterioren i
borjan av boken. Verkligheten borjar sakta atervanda, men det formedlas enbart via bilden.

Mimetisk och icke-mimetisk tolkning

Att tolka en berattelse mimetiskt &r att tolka den bokstavligt, som att det som framstalls &r
sant. Det &r det vanligaste tolkningssattet for barn, som inte har samma vana som vuxna att
avkoda text (Nikolajeva 2000: 231). Det innebdr inte att barn gor sdmre lasningar, men de har
av naturliga skal mindre erfarenhet an vuxna av béde tillvaron och litteraturen®.

Det finns olika sétt att diskutera och tolka litteratur i termer av sann och osann, bokstavlig
och symbolisk. Nikolajeva anvander modalitet som en term som kan anvéndas nar man avgor
om texten &r sann eller inte. Indikativ modalitet innebé&r att man tolkar texten bokstavligt, att
det som star ar sant. Om man gor en symbolisk lasning laser man texten snarare som att den
uttrycker exempelvis mojlighet, omdjlighet, 6nskan, nddvandighet, antagande och osékerhet.
Text kan pa olika satt uttrycka modalitet men bilder kan inte gora det pa samma satt, menar
Nikolajeva. Darfor, havdar hon innehaller bilderboken ofta intressanta motsattningar mellan
ord och bild: ”Images and verbal statements may be mutually complementary or enhancing;
they can even be contradictory. For instance, words can state that the character is happy while
the images show the character is upset. Verbal statements are more precise and concrete than
images” (2013: 252).

Hur kan man tolka En stackars liten haj? Som vuxen laser man den troligtvis symboliskt,
som ett satt for pojken att med hjalp av sin fantasi bearbeta en radsla som gar ut 6ver stora
delar av hans liv (den &r exempelvis inte enbart forknippad med vatten, utan pojken ar radd
for hajar var han én befinner sig). For ett barn kan lasningen sakert upplevas som motstridig
och darmed intressevackande. Om man undantar inledningen och avslutningen sa finns det en
konsekvent beréttad historia, i bilder och i ord, om en pojke som ger sig ut i natten for att ta
en haj tillbaka till havet. Men de tva forsta uppslagen forvirrar. Den allra forsta bilden visar
pojken som star pa en grasmatta bredvid en liten damm. Han star vand mot dammen men
precis bakom honom — alltsa langt borta fran vattnet — tornar en enorm haj upp sig med gapet
Oppet. Det ar inte ett sarskilt trovardigt scenario, och i kombination med bilderna pa néasta

2 Barnlitteraturforskaren Zohar Shavit diskuterar barnbécker som kan sagas tillhéra tva litterdra system
samtidigt, vuxenlitteratursystemet och barnlitteratursystemet, de ar med hennes sprakbruk ambivalenta,
eftersom “they are read differently by at least two groups of readers” (1980: 76). Hon tar Alice i Underlandet
som exempel. Nikolajeva papekar att Shavit endast raknar in ytterst fa barnlitterara texter i den gruppen, och
att hon &r ointresserad av 6vrig barnlitteratur (2017: 19, 20). Andra forskare menar att ambivalensen &r
barnlitteraturens grundform. Nar jag i denna artikel talar om ambivalens avser jag inte en text som tillhor tva
litterara system, utan helt enkelt en text som kan forstas pa olika satt, exempelvis for att text och bild
motsager varandra, eller for att texten kan tolkas bade bokstavligt och symboliskt.
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uppslag, dar hajens skugga syns i badrumstaket och éver sdngen (som har hajogon och
tander) samt dar en hajfena sticker upp ur mattan som har borjat vaga sig och likna vatten, sa
tror jag inte att ens riktigt unga lasare tolkar situationen som att hajen verkligen finns dér.
Utan tvekan forstar barnet att det ar ndgot annat som avses an att hajen verkligen befinner sig
dar bokstavligen. Och i kombination med texten, som handlar om pojkens radsla, ar det inte
svart att som vuxen medlasare fa in barnet pa en symbolisk tolkning.

Relationen mellan den sista bilden och texten ar ocksa ambivalent. Pa nast sista uppslaget
bekréftas det att pojken &ar kvar pa stranden (’det var annu en stund tills nattbussen hem
skulle ga”) och pa det sista uppslaget lagger han sig ner i det grunda vattnet. Varfor kan man
da se hans badkarskanter i vattnet? Och var kommer badankan ifran? Nikolajeva kallar detta
fenomen “dubitativ som provoceras av bilden”:

Det &r uppenbarligen mer spannande for bilderboksskapare att undergréava beréattelsens
modalitet med visuella medel, som ar implicita snarare an explicita och tillater darfor ett
bredare utrymme for olika tolkningar. Ett sadant visuellt undergravande innebér att medan
ikonotexten som helhet uppmanar eller tvingar lasaren att tillampa en viss modalitet sa leder
nagra enstaka detaljer till tvekan, det vill sdga provocerar fram dubitativ (2000:242f.).

Texten &r tydlig med att pojken &r kvar i havet, men bilden antyder ndgot annat. Atminstone
for ett barn kan detta skapa ett dubitativ, for den vuxna medlasaren star det nog helt klart att
det &r pojkens badkar man ser och att han har legat dér hela tiden. Men det &r &nda en subtil
antydan, det hade kunnat goras helt tydligt genom att avbilda ett badkar i ett badrum och
pojken liggandes i badkaret. Nu blir det tillrackligt tvetydigt for att ingen tolkning ska kunna
avfardas, och darmed gar det inte éver huvudet pa barnlasaren.

En bok som man inte kan undga att ta upp i dessa sammanhang ar Maurice Sendaks Till
vildingarnas land fran 1963. Precis som i En stackars liten haj finns det en beréattelse i mitten
som ar relativt rak och konsekvent. Det finns inget i Max sjélva resa som &r ambivalent.
Nikolajeva skriver:

Som jag redan antytt & symmetrisk indikativ en ganska okomplicerad form. Vi tillampar denna
modalitet bade pa sa kallade realistiska och icke-realistiska genrer. Nar vi laser Tant Gron, tant
Brun och tant Gredelin, Totte- eller Emma-bdcker, Alfons Aberg, Max eller Pulvret kan vi
relatera till sdvél ord som bilder och siga: detta ar sant (eller kan atminstone vara sant), jag
kanner igen miljoer och personer, handelserna ar rimliga, och sa vidare. Nar vi laser bocker
som Tomtebobarnen, Blomsterfesten i tdppan, Sagan om Pelle Kanin, eller Polly ater sylt sager
vi: detta dr inte sant, det finns inga tomtar, jag vet att blommor och djur talar inte och har inte
klader, men inom genrens konventioner, inom fiktionens ramar dr detta sant och rimligt
(2000:234).

Déremot ar ikonotexten i borjan, nér en skog vaxer i Max rum, och i slutet, ndr hans mat
fortfarande ar varm trots att han har varit borta i tva ar, ambivalent. Det finns inte tillrackligt
med beldgg i berattelsen fram till dess for att kunna séga att en véxande skog i ett rum tillhor
det normala i den aktuella fiktionsvarlden. Vad galler slutet sa ar det faktum att maten
fortfarande ar varm nar Max kommer tillbaka en indikation pa att handelserna inte bor tolkas
bokstavligt. En vuxen tolkar antagligen beréttelsen som att Max har dagdrémt hela &ventyret
som ett sétt att bearbeta sin ilska och sin frustration, medan ett barn nog tolka handelserna
mimetiskt, alltsa som att de har forekommit (dven om barnet sakert anar att det finns flera
skikt i berattelsen). En detalj, papekar Nikolajeva som stodjer en mimetisk lasning ar att
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manen under historiens gang gar fran att vara halv till att vara hel, vilket antyder att mer &n
ett par minuter har passerat (2000:239).

En skillnad mellan Till vildingarnas land och En stackars liten haj ar att det i den forra i
borjan och i slutet inte finns nagon motsattning mellan text och bild. Som Ulla Rhedin
skriver: "Tillsammans pastar bild och text att djungeln véxer och att ett hav brusar fram med
en egen bat till Max, sa att han kan ge sig ivag” (2001:199). | En stackars liten haj finns en
viss ambivalens i de forsta bilderna, som gestaltar pojkens radsla for hajar pa ett
okonventionellt satt, genom att placera hajarna i samma bildrum som pojken men pa ett satt
som gor att en vuxen forstar (och dven kan forklara for ett litet barn) att de inte finns déar ”pa
riktigt”. En konventionell 16sning hade varit att exempelvis placera hajarna i en tankebubbla
eller liknande. | Gustavssons gestaltning star det klart att radslan bokstavligen har tagit dver
pojkens tillvaro. | slutet &r, som tidigare ndmnts, ordens och bildens modalitet skiftande.
Texten séger en sak, bilden antyder en annan.

En annan sak som ger upphov till ambivalenta lasningar ar det faktum att det gors
kopplingar tillbaka till den "verkliga” vérlden. Detta dr inte ett ovanligt grepp i fantastiska
beréttelser for barn. Ett kant exempel ar Astrid Lindgrens roman Mio min Mio (1954), som
ofta betecknas som fantasy, dven om Lindgren-kénnaren Vivi Edstrom betecknar den som en
"sagoroman” (1997:98). Nar Bosse forvandlats till Mio och kommit till Landet i Fjarran sa
upptécker han att allt han ser har stora likheter med de sagor han ar bekant med sedan
tidigare. Edstrom skriver: ”Vi befinner oss inte i sagans omedelbara, naiva vérld utan i en
beréttelse som skapar medvetenhet kring sagans tradition” (1997:101). En annan
dubbelprojicering — férutom den mellan den l&sta sagan och den levda sagan — ar den mellan
Stockholms-tillvaron och livet i Landet i Fjarran. Edstrom pekar pa det nar hon namner
likheten mellan rosorna i Fader Konungens rosengard och de térnrosor som véxte i Vaxholm,
en av de lyckliga dagar nar Bosse fick félja med sin vdn Benka och hans far till deras
sommarstélle. Det finns fler sadana analogier: Likheterna mellan Benkas far och konungen,
mellan Benka sjalv och Jum-Jum, och sa vidare. Allt detta, tillsammans med andra element i
romanen, skapar en ambivalens, dar beréttelsen kan l&sas dels mimetiskt, dels symboliskt,
som det Overgivna barnets dnskedrom, nart av sagor och enstaka upplevelser av skdonhet och
vanlighet. | En stackars liten haj finns samma tillvdgagangssatt hos pojken, fast har
formedlas det via bilden. Det ar den tidigare namnda blackfisken som far fungera som en
sorts "ankare” i verkligheten medan &ventyret pagar. Sammanlagt aterfinns blackfisken pa
sex uppslag, av vilka det forsta ar i pojkens rum, som en leksak upphangd i taket. Under
pojkens dventyr ingar den i en icke-verbal parallellberattelse som gar ut pa att en flicka kor
den i en skottkarra till havet. Den finns ocksa med i den labyrint av rér som vi far ta del av pa
Vattenverket. Blackfisken skapar en subtil ambivalens som 6ppnar upp beréattelsen.

Fantasin som lakande kraft

Oavsett vad vi kategoriserar en icke-realistisk berattelse som: dromtext, fantasy, saga, eller
nagot annat, sa skapar den mojligheter for tolkningar pa olika plan. Man kan alltid se den
fantastiska delen i relation till den realistiska delen, eller, om beréttelsen utspelar sig helt i en
fantastisk tillvaro, dra paralleller mellan var vérld och fiktionsvarlden. Framforallt nar det
galler fantastiska berattelser for mindre barn ligger det néra till hands, som tidigare papekats,
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att lagga tolkningen nara barnets verklighet, eftersom dess évergang fran verklighet till
fantastik ofta gar genom drommen eller dagdrommen. Barn, liksom dven vuxna manniskor,
anvander sig av fantasi for att bearbeta svara upplevelser, radslor eller sorg. Med hjélp av
fantasyberattelser och sagor kan barnet fa hjalp med en sadan bearbetning, och kanske kénna
sig mindre ensamt. Identifikation &r en viktig faktor for barnlitteraturen. Som Ann Boglind
och Anna Nordenstam skriver: ”Fantasytexter inbjuder sina l&sare till fantasivarldar dar det
blir mojligt for dem att bearbeta sina egna drémmar och problem genom att sjalva fantisera
vidare” (2010:280). Bruno Bettelheim har skrivit féljande om sagans funktion:

Fran sin jordiska och enkla borjan gar sagan vidare till fantastiska handelser. Men hur stora
omvéagar beréattelsen an tar, gar den — till skillnad fran barnets naiva sinne eller en drém — aldrig
vilse. Efter att ha tagit barnet med sig pa en resa till undrens varld gar farden till slut pa det
mest lugnande satt tillbaka till verkligheten. Barnet far pa sa satt lara sig vad det mest av allt
behover veta pa detta stadium av sin utveckling: att det inte ar till forfang att lata fantasin béara
ivdg med en, bara man inte stannar kvar i den for alltid. I slutet pa sagan atervander hjalten till
verkligheten — en lycklig verklighet men utan fortrollning.

Liksom vi vaknar uppfriskade ur vara drommar, battre rustade att méta vardagens uppgifter,
slutar sagan med att hjalten véander tillbaka till den verkliga véarlden mycket béttre rustad att
beméstra sitt liv ([1976] 1989:77).

Pa manga satt stimmer Bettelheims ord in pa situationen i En stackars liten haj, men inte
helt. Exempelvis finns det ingen tydlig grans mellan fortrollning och verklighet, i och med att
pojkens drom &ger rum i verkligheten och fargas av den. Om man gor en mimetisk tolkning
och laser berattelsen som att hela dventyret med hajen verkligen har intraffat, da forsvinner ju
inte magin for att pojken atervander hem. Da vet han att det i hans tillvaro finns talande hajar,
utomjordingar och bjérnar i kostym som &ker buss. Atminstone finns de p& kvéllen. P&
samma séatt ar det exempelvis i Lindgrens 1 Skymningslandet” — Goran vet dven pa dagen att
skymningstimmen intraffar varje kvéll, och att staden blir magisk da. Det &r alltsa inte alltid
sa latt att dra en skarp skiljelinje mellan verklighet och magi, atminstone inte i fantasy for
mindre barn.

Sarah Gilead skriver foljande om atervandandet till verkligheten i Sendaks bocker Till
Vildingarnas land och I nattkdket (1970):

Like The Wizard of Oz, two of Maurice Sendak’s picture books for children, Where the Wild
Things Are and In the Night Kitchen, enclose fantasy narratives in realistic frames whose
closural segments confirm the fantasies’ therapeutic function. The dissolution of the
dreamworld implies that the dreamer has introjected the messages conveyed and can now
achieve intrapsychic and communal integration. In each of these works the child hero enters a
fantastic kingdom, performs symbolic tasks, and returns to his own room (1991:280).

Bade Bettelheim och Gilead pekar pa atervandandet som en avgdrande del av beréttelsen. |
En stackars liten haj atervander huvudpersonen starkt och bekraftad till verkligheten. | sin
fantasi har han 6vervunnit sin radsla och vant pa situationen: den han fruktade mest fick vara
den rdadda, och han den starka och beslutsamma som loste situationen. Det lyckliga slutet
innebar ett atervandande till modern, bade for hajen och for honom sjélv: “Han tankte pa
hajar och mammor och pa hur skont det var att bada” (sista sidan). Det visar pa en stor
skillnad mellan En stackars liten haj och flera bilderbocker med liknande struktur, som
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exempelvis Till vildingarnas land: | den forra finns ingen destruktiv relation till féraldrarna
(och specifikt modern) som pojken maste bearbeta. Tvartom verkar pojkens mor, aven om vi
inte far se henne i bild, vara en narvarande och forstaende foralder. Aventyret med hajen ar
nagot som pojken maste klara av pa egen hand, utan henne. Man kan se det som en sorts
frigorelse- eller mognadsprocess.

Avslutning

En stackars liten haj ar en bilderbok om att bearbeta radslor med hjélp av sin fantasi. Den &r
berédttad ur ett barnperspektiv, och det ar ett barns forestaliningar om den okéanda, nattliga
varlden som far styra gestaltningen. Bilderboken har en sarskild formaga att gestalta kénslor,
vilket Nikolajeva papekar: "Emotions are by definition non-verbal, and language can never
convey an emotion effectively. This is where picturebooks offer a unique opportunity to
engage with empathy and mind-reading circumventing the inadequacy of language” (2013:
252). Detta gor ocksa, enligt Nikolajeva att bilderbocker hjalper barn att lara sig att
identifiera sig med andra och kanna empati med dem:

One potential way of fostering empathy in young children is through picturebooks. Like all
fiction, picturebooks represent fictional characters’ emotions as well as their interpretation of
each other’s emotions. However, unlike novels, picturebooks evoke our emotional engagement
through images as well as words and, moreover, through amplification of words by images
(2013: 249).

Ord och bild kompletterar varandra i En stackars liten haj men ifragasatter emellanat
varandra ocksa pa ett satt som skapar manga olika tolkningsmajligheter, exempelvis vad
galler relationen mellan verklighet och dagdrom. Denna ambivalens gar dock aldrig ovanfor
barnets huvud, utan visualiseras pa ett satt som bade barn och vuxna kan ta till sig. Nar bild
ifrdgasatter text pa ett kreativt satt kan en magisk stamning uppkomma med sma medel och
utan att avlagsna sig alltfor lang bort ifran barnets bekanta verklighet. Pa det séttet kan barnet
I trygghet utforska de delar av beréttelsen, och av sig sjalv, som kan k&nnas problematiska
och skrammande. Barnet ges verktyg att sjalv anvanda fantasin pa ett konstruktivt satt, for att
bearbeta rédslor eller sorger. Genom att ld&sa om och se bilder av andra barn i liknande
situationer — oavsett om dessa barn och situationer ar fiktiva eller ej — forstar barnet att det
inte & ensamt om sina tankar och kénslor, och att k&nslor av sorg eller radsla inte ar farliga
eller konstiga, utan en del av livet.
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