Fran blomsterutopi till miljodystopi. Bilden av
miljo och ekologi i tva pjaser for ungdomar

Martin Hellstrom

| den hér artikeln vill jag studera den framstallning som gérs av natur, miljo och biologi i tva
pjaser for ungdomar fran tva olika tidsperioder. Det ar intressant eftersom dramatik for barn
och ungdomar ofta forvantas férmedla varden och idéer som bade de agerande och de som é&r
askadare forvantas paverkas av. | det har fallen handlar det om det hdgaktuella omradet
hallbar utveckling och ekologisk medvetenhet, och de ekokritiska begreppen antropocentrism
och ekocentrism. Begreppen syftar pa ett manniskocentrerat och ett naturorienterat
vardesystem, och de blir centrala for tolkningen av de framstallningar av natur, milj6, biologi
och ménniskans plats i detta som de tva pjaserna ger. Vilken typ av helhet &r det som
presenteras i verken? Hur ska ménskligheten agera? Vad &r det for funktion manniskan har?
Detta ar fragor for artikeln, liksom hur det faktum som Hans Georg Gadamer beskriver
genom begreppet spel i Sanning och metod (1960/1997) paverkar framstallningen. | ett drama
skapas en helhet mellan agerande och iakttagande, som bér fram dramernas bild av naturen
och manniskans plats i den. Den betydelsebédrande enheten skapas inte genom de agerandes
mote med berattelsen, med texten, utan genom motet med publiken, i det har fallet barn och
ungdomar. Det blir inte ett spel genom att skadespelarna gar upp i sina roller, utan genom
motet med publiken (Gadamer 1997: 87).

Den meningsfulla helheten, i det har fallet en helhet mellan manniska och natur, ser olika
ut beroende pa den tidsperiod da pjaserna ar skrivna. Artikeln ska visa hur antropocentrismen
ar framtradande i den aldre pjasen och hur den ger pjasen en mening for sin publik och sina
aktorer. Den &ldre pjasen heter Carl Linnaeus, ar skriven av Signhild Hoglund och utgiven
1945 i samlingen Barnteatern. Tjugofdrsta samlingen som i sin tur &r del 216 i serien
Barnbiblioteket Saga, utgiven av Svensk lararetidnings forlag. Ett ekocentriskt synsatt
framtrader i det senare exemplet, Allt som lever har dor av Emma Brostrém fran 2012.
Brostroms pjas finns med i antologin Lank 2012. Nya pjaser for unga ensembler utgiven av
Riksteatern pa Gidlunds forlag, den forsta delen i en serie som hittills bestar av tre samlingar
med pjaser for barn och unga.

Begreppet antropocentrism har sléktskap med det som kommit att kallas for antropocen,
beteckningen for den period i planetens historia da manskligheten som tydligast kommit att
paverka jordens ekologiska forutsattningar. Terje Finstad och Tomas Moe Skjglsvold skriver
att denna av manniskor astadkomna paverkan bor satta avtryck i hur humanister och
samhéllsvetare tanker kring och beskriver forhallandet mellan materialitet och mening,
mellan natur och méanniska (Finstad, Skjelsvold 2015: 1) och ekokritiken &r ett svar pa denna
uppmaning. Den ekokritiskt inriktade forskaren studerar uttryck for det som kan kallas for
antropocen genom att blottlagga antropocentrismen inom litterara verk, men dven se pa hur
det som kan kallas ekocentrism gor sig géllande. Hur framstalls manniskan som en del av
naturen, som beroende av naturen eller som paverkare av naturen? Det kan vara
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fragestallningar for en forskare som anlégger ett ekocentriskt perspektiv, s& som Asa Nilsson
Skave gor i en artikel om svenska ungdomsromaner. | dessa kan en rorelse ses fran
antropocentrism till ekocentrism,

[D]et vill sdga mot en stdrre ddmjukhet infor existensens villkor och insikten att manniskan inte
kan satta sig Over dessa. Genom skildringen av en framtid med drag av det forflutna
problematiseras relationen mellan manniska, natur och kultur pa ett satt som ocksa blir en
spegel av samtidens stora fragor. (Nilsson Skave 2017: 107)

Vad det ar for uppfattning av naturen och var miljo som framtrader i dramernas
sjalvframstallning, for att anvanda Gadamers uttryck, som publiken och skadespelarna ingar
i, ska har studeras. Genom replikerna far askadaren av dramat eller lasaren av pjéastexten en
uppfattning om handelseforloppet men dven om hur gestalterna i pjasen forhaller sig till var
miljo och var natur. Aven de som spelar rollen tvingas for en stund att gora det till sin egen
tanke, standpunkt eller erfarenhet. Gadamer pekar pa detta, hur de agerande understaller sig
den form de ar delaktiga i och den mening som ska forstas, och att det gors i motet med
publiken (Gadamer 1997: 88).

Ekokritik &r ett vittomfattande falt och har dven trangt in i dramaforskningen. Theresa J.
May skriver pa ett sammanfattande satt om detta och konstaterar att de vasterlandska samtida
dramatikerna runt millennieskiftet verkar ha mycket lite att saga i klimatfragan (May 2007:
1). Men med ett forandrat synsatt dar saval nyskrivna dramer sdsom Shakespeares pjaser inte
bara ses som konstruktioner kring konflikter manniskor emellan, utan ocksa som ett spel
kring méanniskans plats i naturen, ges ekokritiken en roll i allt fler analyser. Samtidigt rader
sarskilda forutsattningar for dramatiken — det & som Rickard Loman skriver i Drama- och
forestallningsanalys, att det framst ar dialogen som &r dramats verkningsmedel. Det & genom
den som forfattaren framfor sin beréttelse. ”Det finns inget reellt utrymme for att formedla
tankar eller dramatikerns egna reflektioner till lasaren/askadaren, om inte dramatikern later en
roll tala med andra om sina tankar, uttrycka dem genom sina handlingar eller tdnka hogt’”
(Loman 2016: 36). Detta forklarar delvis det som dramaforskaren Una Chaudhuri, redakttren
for det specialnummer av Yale Theater (2007) dar manga av de artiklar som &r framtradande
gallande drama och ekokritik finns, beskriver, att vad amnet an ar i en pjas sa maste det
gestaltas som en konflikt mellan manniskor, mellan olika manskliga intressen, eftersom det i
huvudsak ar manniskor som vi framstaller pa en scen (Chaudhuri 1997).

Nilsson Skave sammanfattar det ekokritiska perspektivet som en vilja att studera vilka
”underliggande vérderingar kring ekologisk och kulturell miljé och méanniskans ansvar [som
texterna] ger uttryck for” (Nilsson Skave 2017: 96). Det ar en standpunkt som ligger nara den
som formuleras av Catrin Gerstorf och Sylvia Mayer i deras forord till antologin Nature in
Literary and Cultural studies (2006), vari de sammanfattningsvis ser ekokritiken som en
metod for undersokningar av olika sétt att framstalla och begreppsliggéra naturen och hur
detta paverkar framstallningen i det litterara verket. Gerstorf och Mayer gar ytterligare ett
steg och menar att ekokritiken ger mojlighet att beskriva den betydelse som dessa
framstallningar har pa oss sjdlva och vara samhallen, betydelser som ligger bortom texten. |
denna studie gors inte det utan jag begransar mig till det perspektiv Nilsson Skave anlagger.
Om studien daremot riktat in sig pa uppsattningar pa scenen av pjaserna hade det varit
mojligt att studera aven det vidare perspektivet, den betydelse framstallningen har pa
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publiken och aktérerna, genom intervjuer med de agerande och med publiken om hur de ser
pa dessa fragor efter att ha deltagit i forestallningarna. Nu &r materialet i stéllet de tryckta
pjaserna. De forenas inte bara genom sitt tema, utan genom att bada ingar i projekt som vill
ge barn och ungdomar dramatik att spela, och de &r darfor skrivna och utgivna med lika
mycket tanke pa skadespelarna som pa publiken. Samlingarnas underrubriker ar tecken pa
det, "nya pjaser for unga ensembler” i det moderna exemplet och nédr det géller
Sagabiblioteket ar inriktningen pa de framtradande grupperna tydlig i presentationen av
pjassamlingarna, i reklammaterial och pa sidor som i andra Sagavolymer presenterar
pjassamlingarna. Bada grupperna ar for dramatikern lika viktiga eftersom en forestallning
med barn pa scenen vinner sitt existensberattigande lika mycket for de upplevelser som
barnen p& scenen har, som barnen i salongen.® Darfér ar det mojligt att gora en del
antaganden om hur dessa dramer skulle se ut vid ett framforande — att de skulle spelas av
barn eller ungdomar, och att publiken bestar av barn eller ungdomar. Samtidigt ar det viktigt
att paminna sig om att nar det galler metoden, lasningen och tolkningen av pjaserna, bor man
ta i beaktande att det ar skillnad pa att méta dramat som en lasare eller som publik, “on the
page and on the stage” (Thornborrow och Wareing 1998: 116) som det beskrivs. Uttrycken
offentlig scentext och en privat scentext ar en annan uppdelning som markerar de olika satten
man kan méta texten pa. Den offentliga & den som kan ses av manga pa en scen och den
privata ar den vi laser (Sérlin 2008: 23).

Den utopiska framtiden

Sagabibliotekets pjasantologier &r annu forhallandevis outforskade. Jag arbetar sjalv med att
slutfora en studie av det digra materialet, tjugotre volymer med &ver tvahundra pjaser, fran
1916 fram till 1948. Sagospelen dominerar, men har finns ocksa ett och annat stycke med en
vardaglig framtoning, och sa en del historiska pjaser. Carl Linnaeus &r ett sadant, med
underrubriken “Pjas for historieundervisningen.” Skolkontexten understryks ytterligare av
anvisningen om att ett fonster bor ritas upp pa svarta tavlan. Det, tillsammans med ett bord
och stolar, ar tankt att ge en tillracklig miljo for dramat.

Signhild Hoglund &r representerad i fyra Saga-antologier, med fem pjaser.? Flertalet av
dem har underrubriker som visar pa att de liksom pjasen om Linné ar tankta for
historielektionerna. Man kan anta att dramat om den unge Carl, hans mor Christina och den
gamla gumman Olands-Maja &r skriven for aldre elever eftersom replikerna ar forhéallandevis
langa och manga for varje upptradande, i jamforelse med manga andra pjaser i samlingarna.

Alla tre karaktarerna ar av betydelse for handlingen. Mor Christina ar gudfruktig och har
som hogsta mal att Carl ska klara skolans latin sa att han kan paborja prastbanan. Olands-
Maja ar tydligare forankrad i folktron och refererar aterkommande till olika naturmystiska
fenomen. Gentemot detta svarar Christina med bibelns ord. Bada ar de engagerade i Carls
skolgang och de vantar i pjasens inledning pa sonens hemkomst. Christina hor steg, trots att

! Se Martin Hellstrom Pippi pa scen. Astrid Lindgren och teatern Stockholm: Makadam 2015 s. 30.

2 Qvriga titlar ar Kerstin. Skolpjas i en akt i elfte samlingen 1934, Grakappan. Pjas for historieundervisningen i
artonde samlingen 1941, Det forsta potatiskoket. Stycke fér undervisningen och | Engelbrekts stuga. Pjas for
historieundervisningen i tjugonde samlingen 1943 och sa Carl Linnaeus. Pjas for historieundervisningen i
tjugoandra samlingen 1945.
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han inte ar i narheten, och Olands-Maja forklarar det med att han alltid kommer med varsel
innan.

Sonen karaktariseras av modern genom en referens till ett gammalt talessatt: ”Var herre
ger oss notterna, men han knapper dem icke at oss. Och formagan kan ligga i oss som en
hardknappt nét, som vi inte kommer till ratta med!” (Hoglund 1945: 118) Hon vander sig till
Gud med en bén om att de ska komma underfund med Carls oknéppta nét och till Olands-
Maja talar hon om det mest konkreta problemet, att han inte vill l&ra sig latinet och att
prastvégen darigenom 4r stangd.

Sedan ar det Olands-Majas tur att uppleva varsel. En hund skaller och sa star han i dorren
med bocker under armen och blaklockor i handen, gossen Carl. Vid hans ankomst blir den
prekara situationen tydlig da mor kanner tacksamhet over att Carl inte ar hungrig. Lite grot ar
det enda de har. "Séta mor far groten! Men blommorna, mor, sa vackra, sa vackra! De far
jag!” (Hoglund 1945: 120).

Pa sa satt presenteras den tredje karaktarens forhallande till det som omger dem. Mor
haller sig till Gud, Maja till folktron och Carl till naturen. Han forsjunker i fortjusning over
blaklockans doft och i detta tillstand lyckas mor Christina, som trots allt inser att han &r
hungrig, lura i honom nagra skedar grot.

Medan mor férsvinner ut i ett drende ber Carl Maja berétta om blommorna pa Oland. Hon
sager att vildrosorna i Smaland inte doftar som pa Oland, vilket Carl ifrdgasatter. Varfor
skulle det vara pa det sattet? ”Int” kan ja’ sdj’ de’, stackare mig, &’ int” kan han s&j’ de’ ... nu
... men ndr han blir stor och lard, ta reda pa’t, han!” (Hoglund 1945: 124)

Har far Carl sitt uppdrag, kopplat till naturen. Han ska via sin skolgang kunna ge andra
forklaringar an de som Maja kan ge, forklaringar som grundar sig pa det som skolan lar ut.
Carl vill emellertid hora Majas version: ”Ja, ser han, i den tid, som ingen mera minns, flég
anglarna alltid over 6n om varen och strodde blommor ikring! Se pa faglarna, som blev
skapade med vingar liksom anglarna, de soker sig ocksa till 6n om varen... de vet nog och
minns...” (Hoglund 1945: 125). Anglarna far en betydelse p& den lokala platsen, och de
spelar en roll for hur naturen ter sig pa just det stallet. Carl fragar vidare, om violen och hur
man hittar den, och han sager sig kunna lyckas med det om han slipper prasten, vilket betyder
Véxjo och skolan. Dadrmed sluter Maja och Carl ett forbund genom intresset for blommorna.
De har olika ingangar till intresset men ingen av dem inbegriper kyrkan, prasten och dess
lara. Att mor Christina inte &r narvarande &r alldeles nddvandigt.

Maja lever i naturen, upplever den genom dofter och synintryck. Carl gér detsamma. Men
han finner sig inte riktigt i de urgamla forklaringar som Maja for fram, &ven om de intresserar
honom. Aven Maja anar att det finns ett annat satt att se pa naturen. Majas idé om varfor
vaxter befinner sig pa en sarskild plats &r att anglar eller andra gudavasen slappt eller tappat
dem dar. Darfor kan rosen pad Oland vara av en annan sort 4n den i Smaland. Carl tanker sig
daremot att véxter ror pa sig. Ett langre utdrag visar pa det och pa hur ett aldre satt att
betrakta véaxternas liv och lokalisering moter en nyare tanke, som forklaras genom argument
och exempel som &r begripliga for bada.

Olands-Maja (hdpen): A’ han gal’? Blommorna vandrar, sa han! Nog har jag sitt b’ gastar och
draksken och hort roster och skrik i luften pa On... men blommorna har da alltid statt, dar Var
Herre satt dom! / Carl: Men de vandra &nda! Du vet, Maja, hur skomakarn i Stenbrohult
flyttade in i sitt nya hus, nar de gifte sig? Hur manga aro de nu? (Hoglund 1945: 126 f.)
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Maja raknar pa fingrarna och far det till fem barn, och pa Carls fraga om hon tror att barnen
kommer att stanna pa samma plats svarar hon att de sjalvklart inte kommer att gora det. "Dar
ser du. Om tio, tjugu ar finns skomakarens barn och barnbarn langt utom Stenbrohult. Maja,
blommorna ha ocksa pappa och mamma, och deras barn vandra omkring och sla sig ned lite
varstans!” (Hoglund 1945: 128). Maja vill inte tro pa detta. "Milda Maria” utropar hon och
Carl &r snabb pa att papeka det katolska i det uttrycket. Prasten skulle ogilla det lika mycket
som Carls beskrivning av hur vaxterna likt ménniskor har mor och far.

Olands-Maja blir aldrig riktigt 6vertygad av Carls argumentation, men tar anda till sig det
han sager. "Predika kan han! Sa tokig han &n &r, sa kan en rakt int’ lata bli och hora pa!”
(Hoglund 1945: 135). Och till hans mor sager hon att allt kommer att ga bra fér honom, med
hanvisning till dlvornas dans, vindens tystnad nar han passerar genom tradgarden, och hur
blommorna bugar infor honom. Christina kallar det galenskap men visar anda pa ett satt att
hon lyssnat och tagit till sig det, for hon slutar att argumentera. P4 samma sétt visar Maja att
Carl Gvertygat henne, om an inte genom att ge honom rétt sa genom att infoér hans mor tydligt
visa pa att framtiden ligger infor honom, och indirekt ocksa for hans idéer.

Mor Christina hor att Carl kan latin, om han far hitta pa de latinska orden sjalv och ge dem
till blommorna. Hon inser att néten kan knackas, inte genom kyrkans undervisning utan
genom en kontakt med naturen. Tva synsitt, folktrons och kyrkans, ger vika for ett tredje,
naturvetenskapens.

Tva perioders synssétt pa manniskans relation till naturen framkommer i dramat. Det ar
dels Linnés egen tid som Signhild Hoglund forsoker fanga, vari kyrkan och den kristna laran
har en helt central position, och det ar dels genom den folktro som star emot den Lutherska
laran, fargad av sagor, legender och ett katolskt arv. Det &r inte den rationella naturvetenskap
som Linné foretrader som utgdr pjasens konfliktyta: hans sétt att beskriva blommornas
forflyttning och forokning ar pa det lokala planet, i den lilla stugan, nagot som gar Gver
huvudet pa de tva andra karaktarerna. For dem ligger konflikten i huruvida Carl ska klara
latinet eller ej, och saledes skapar Hoglund tva konflikter, en som bara har betydelse just dar i
stugan, om Carl ska kunna bli prést eller ej, och en storre, om naturens fenomen ska forklaras
utifran bibeln, folktron eller naturvetenskapen.

1945 ar den diskussionen dverstanden. Linnés synssatt har segrat och ett tecken pa det ar
att det anses vart att presentera en bild fran hans barndom inom skolundervisningen.
Framstegen han gor som vuxen och den avgorande betydelse Linné far for den biologiska
forskningen varlden 6ver motiverar denna korta scen. Dari ligger ett svar om pjasens
underliggande ekologiska varderingar, som inte direkt ses i replikerna utan snarare i motet
med den skolkontext vari dramat &r tankt att framforas. Dér Overskrider spelet sig sjalv och
skapar den meningsfulla helhet som formas genom mdtet mellan agerande och askadare,
enligt Gadamer. Askadarna ar likt Linné unga, elever och med ett uppdrag som gér ut pa att
soka kunskap, soka svar pa hur naturens fenomen hanger samman. Manniskans intelligens
ger henne denna mojlighet, detta privilegium, och att samma intelligens riskerar att foroda
naturen &r inte en aktiv tanke i pjasen Carl Linnaeus. Naturen finns i hdg grad for att gladja
manniskan genom sin skonhet, pa 1700-talet likaval som 1945, vilket ses i beundrandet av
blommorna och faglarnas rorelse. Ur Majas perspektiv ar naturen besjélad, vinden har en
vilja och blommorna kan réra sig i relation till den som passerar. Det &r ett ekocentrerat
vardesystem hon representerar, vari manniskan ocksa kan skada och rubba balansen pa olika



50 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

satt. Carl foretrader ett naturorienterat vardesystem — naturen har ett varde i sig sjalv, a andra
sidan ges manniskan, Carl sjalv, ett mycket stort varde eftersom det ar han som ska blottlagga
och forklara systemet. Det &r ocksa det perspektiv som pjasen som helhet praglas av och som
Signhild Hoglund for fram — det &r en manniska som begriper sig pa helheten, naturen i stort.
Det &r en antropocentrisk vérldsbild, med ménniskan i centrum.

Dystopi

Emma Brostroms Allt som lever har dor (2012) &r i allra hogsta grad en dystopi. Titeln i sig
visar pa detta, liksom instruktionen for scenografin, en kyrkogard nara en motorvag, med ett
flertal nygravda gravar. Det behdvs &n fler och gréver gor Lee och Sam i pjasens inledning.
Har rader det ideal for replikerna som Loman framhallit, inga forutsattningar presenteras i
monologform utan informationen om tid och plats och vilka de medverkande ar far lasaren,
och publiken lagga samman under forestallningens gang, utifran vad som hander i pjasen.

Rollistan upplyser om att sex olika karaktarer kommer att framtrada. De &r alla namngivna
och till viss del aldersbestamda: en ung kvinna, en lite aldre ung man och sa vidare. Har
anges ocksa att konet pa alla karaktarer kan bytas om sa énskas. Lee ar en ung kvinna och
Sam en ung man. De graver och pratar om en styckad kropp som hittats i staden. Sam séger
att manga tror att nagon atit upp henne, eftersom manniskor borjar bli desperata. Ingen ater
upp en annan manniska for det, tror Lee. Oklarheten kring tillstandet i staden tilltar da Malen
dyker upp, och de diskuterar huruvida flygplanen inte langre landar, om bussarna har slutat
kora och om det ar majligt att fa tag pa bensin sa att de kan resa déarifran.

Dadsfallen fortsatter att 6ka, upplyser Malen, och kraver att de tva graver annu fler gravar.
Av detta blir det tydligt att den katastrof som omger platsen och karaktdrerna i pjasen ar
nagot som pagar i realtid. Mojligtvis har nagon storre olycka skett tidigare, det blir aldrig
Klarlagt i pjasen, och konsekvenserna av detta fortgar alltjamt. Nagon typ av smittsam
sjukdom sprids, det & ont om mat och forbindelserna med omvérlden ar strypta. Faglar har
ingen hort pa flera ar.

I pjdsen om Linné presenteras konflikten tydligt inledningsvis, men den gors senare till en
bisak till forman for fragan om naturens beskaffenhet. | Brostroms pjas ar allting oklart,
forutom att de biologiska forutsattningarna for méanskligt liv satts ur spel. Det &r inte bara dod
genom sjukdom som hotar, utan ocksa genom sviélt och vattenbrist. Det beskrivs hur
karaktaren Lou samlar upp och dricker sina tarar, och hur det kan leda till galenskap att
dricka saltvatten. Det omtalas att ndgon salt en vattenreservoar och att det &r nagot av det
mest omdomesldsa man kan gora.

Halvvags in i pjasen ges om inte en bakgrund till situationen sa en beskrivning av en tid da
allt stod och végde mellan en l6sning och ett fall ned i en katastrof. Malen beskriver rektorns
sommarlovstal, da hon uttryckt en forhoppning om att allt skulle ordna sig. Men nar rektorn
tror sig vara ensam framtrader en annan bild: "Malen: Hon satt bakom skolan och tararna
strommade ner for hennes kinder. Hon trodde ingen sag henne. Men jag gjorde det. Jag sag
henne. Och nar hon upptéckte att jag sag att hon gréat skrek hon bara rakt ut: Ga! Ga harifran!
Ga!” (Brostrom 2012: 41). Har ges en bild av en vuxenhet som gett upp och resignerat, och
den stammer in pa Gvriga vuxna som omnamns, men som aldrig visas pa scen. Ungdomarna
far losa situationen, och begréansar den till att radda sig sjalva fran platsen. Nilsson Skave
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beskriver det som en tendens i de romaner hon analyserar, att ungdomarna &ar de som far ta
det storsta ansvaret, fast de inte &r orsaken till den uppkomna situationen. Barnen ar
kompetenta, sdsom Helander beskriver manga av barnen i samtidens pjaser for barn och
ungdom (Helander 2003). Men deras kunskap bestar inte i att avsléja naturens hemligheter,
som Linné, utan deras formaga visas genom att de forsoker radda sig sjalva, da ingen annan
gor det. Billy, Lee, Malen och de andras situation har storre likheter med den som Christina
och Maja beskriver i Hoglunds pjas — naturen &r ett hot genom svélt och kyla, men med den
skillnaden att det &r den av manniskan otdmjda naturen som hotar i den forsta pjasen. | den
andra pjasen sa ar det den natur som blivit forstord genom denna vilja att timja som hotar.

I Allt som lever har dor diskuteras inte natur, biologi eller manniskans paverkan. Det som
samtalet ror sig kring ar det direkta och konkreta. Vem har tagit Billys kott, och vad ar det
egentligen for kott? Ar det ndgon idé att ga pa bio eller visas bara filmer med anknytning till
katastrofen? Nar kommer det nya ransoneringsbiljetter for vatten? Och pa vilket sétt har
rektorn dott? Dialogernas syfte ar mangbottnat. Har gar det inte som att i pjasen om Linné
peka pa ett enda tydligt sadant. Inom spelet, i den struktur som tvingar skadespelarna att inta
andra personligheter an de vanligen har, och som far publiken att se den hér platsen och
situationen framfor sig, finns dialogen for att visa pa karaktarernas relationer. Man pratar inte
om det styckade liket for att visa pa den akuta matsituationen, utan for att de &r radda for att
samma sak kan hénda dem, och ransoneringsbiljetterna for vatten behandlas inte for att
pavisa denna brist, utan for att ungdomarna diskuterar huruvida foralskelse ar ett vettigt skal
till att ge bort sina kuponger. Utanfor spelet, pa en niva bortom de manskliga relationer som
gestaltas i dramat, uttrycker dialogen en beréattelse om en fortgdende katastrof. Slutet inger
inget hopp utan ar lika diffust som inledningen.

Nilsson Skave skriver att de dystopiska ungdomsromaner hon studerat inte innehaller
tydliga budskap pa det satt som 1970-talets romaner for barn gjorde, utan att de snarare vill
mana till eftertanke och engagemang for exempelvis miljofragor (Nilsson Skave 2017: 105).
Pa det sattet kan ocksa det underliggande ekologiska temat i Brostroms pjas beskrivas. Det
skrivs inte ut pa ett Oppet satt, utan kan forst laggas i dagen efter att de som tar del av
berattelsen reflekterat Gver den, efter att agerande och askadande tillsammans skapat en
meningsfull helhet eftersom har inte finns nagra enskilda repliker som béar fram nagot som
forfattaren vill sdga om vart satt att leva i relation till naturen. Betydelsen av ett mer
naturorienterat vardesystem framstar som sjalvklart, men det sdgs inte pa ett tydligt satt
varfor ett system dar manniskan star i centrum leder till undergang, eller vilka val vi nu ska
gora.

Spelande och natur

Gadamer skriver: "Det ar uppenbart inte sa att ocksa djur leker. Inte heller ar det i 6verford
mening som man séger att vattnet eller ljuset spelar. Istallet & det om ménniskan, som vi
maste sdga att hon spelar. Ocksa méanniskans spel gar naturligt till” (Gadamer 1997: 83). Att
spela och agera &r att efterhd&rma. Gadamer skriver att eftersom manniskan ar en del av
naturen sa efterharmar hon genom sitt spel sig sjdlv, och spelet blir darigenom en
sjalvframstéllning. Vi framstéller oss sjalva. Signhild Hoglund skapar genom sin pjas
grunden for en sadan framstallning som visar pa vem méanniskan var i relation till naturen ar
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1945 - forstaende, avslojande och sjalvagande, da vare sig Gud eller skrock kunde styra éver
den. Emma Brostrom tar vid och visar pa hur méanniskan aterigen kommer att fortryckas av
naturen da manniskan gatt allt for manga steg pa den sjalvsdkra naturbrukarvagen som ar
1945 kandes sjalvklar. Hoglund visar pa hur det var, Brostrom pa hur det kan bli — om vi inte
pa allvar inleder det samtal som Brostrém uppmanar till.
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