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Inledning

Stieg Larssons (1954-2004) Millennium-trilogi (2005-2007) har under de senaste tio aren
blivit ett internationellt populdrkulturellt fenomen och romanserien har adapterats till flera
andra kvalificerade medier, 6versatts i femtio lander och salt i 6ver attio miljoner exemplar
vérlden over. Trilogin kan saledes med Kerstin Bergmans (2013b) ord definieras som en
hyperbestseller, pa samma gang som romanserien synliggor det som Jim Collins (2010) anser
utmarka litteraturens villkor i samtiden, namligen en forskjutning fran litterar kultur till
popular kultur (Bergman 2013b: 107; Collins 2010: 3ff). Aven den komplexa och dynamiska
huvudkaraktéren Lisbeth Salander har blivit ett internationellt populérkulturellt fenomen som
inspirerar, berdr, utmanar och provocerar (Soderberg 2013: 52). Ar 2015 kom den fjarde
delen i Millennium-serien, Det som inte dodar oss, skriven av David Lagercrantz.* Aven den
fjarde romanen har blivit en internationell succé och har i dagslaget salt i 6ver sex miljoner
exemplar i fyrtiosju lander. Det som inte dodar oss har Overlag tagits emot mycket val av
bade forvantad malgrupp och litteraturkritiker, bland annat eftersom texten uppfattas som
respektfull och trogen mot Millennium-trilogin (se exempelvis Svedjedal 2015). Samtidigt
som den fjarde romanen i viss man kan tolkas som respektfull i forhallande till sina litterara
forlagor, kan man stalla sig frdgan vad som egentligen hander med en komplex och
mangfacetterad romanfigur som Lisbeth Salander nar en annan forfattare dn den ursprungliga
gar i dialog med fiktionsvarlden?

I denna artikel a min avsikt att jamfora just detta, namligen Lisbeth Salanders
transformation fran Millennium-trilogin till Det som inte dodar oss. For att studera Lisbeth
Salanders transformation anvands en komparativ metod som fokuserar pa genretypiska drag,
jamte hur kdn/genus och aktorskap speglas i relation till narratologiska och tematiska inslag
och i karaktérsskildringen Overlag. Betraffande disposition &r artikeln uppdelad i tre
overgripande delar. | forsta delen avhandlas hur Det som inte dodar oss genremassigt avviker
fran Millennium-trilogin. | andra delen diskuteras skildringen av Lisbeth Salander i Det som
inte dodar oss, samt pa vilket satt framstallningen skiljer sig fran trilogin. Fokus i denna del
kommer att ligga pa kon/genus och aktdrskap. Avslutningsvis dras mojliga slutsatser utifran
analysen.

! Under arbetet med denna artikel har aven en femte del i Millennium-serien kommit ut, namligen Mannen som
sokte sin skugga (2017). Aven denna roman &r skriven av David Lagercrantz. Ar 2019 férvéntas ocksé en
tredje Millennium-bok av David Lagercrantz komma ut.
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Artikelns teoretiska verktygslada och tidigare forskning

I artikeln anvands de teoretiska begreppen performativitet, stabilt kon och filmiserad roman.
Med termen performativitet asyftas Judith Butlers antagande i Gender Trouble (1990),
namligen att kon/genus, sexualitet, begdr och identitet gors genom diverse performativa
handlingar som upprepas i det kroppsliga och/eller sprakliga agerandet och darfor
materialiserar mening (Butler 2007: xv-xvii). Samtidigt som de performativa handlingarna
direkt och indirekt speglar samhalleliga normer, 6ppnar de ocksa upp for subversiva
aktorskap, det vill saga mojligheten att som subjekt i det kroppsliga och sprakliga agerandet
forandra, ifragasatta och utmana diverse varde- och makthierarkier (Butler 2007: 107ff).
Termen stabilt kon kan kopplas till termen den heterosexuella matrisen som asyftar Butlers
antagande att den heterosexuella, tvasamma och monogama livsstilen fungerar styrande och
normerande, trots att ménniskor gor olika identiteter och sexuella begéar (Butler 2007: 208).
Butler menar att begreppet betecknar det raster av kulturell begriplighet dar kroppar, genus
och begar naturaliseras (Butler 2007: 208). Den heterosexuella matrisen utgar fran att det
endast finns tva kon, ett kvinnligt och ett manligt, vilka ses som varandras motpoler samtidigt
som de antas begéra varandra. Enligt Butler forutsatter den heterosexuella matrisen en
begriplig kropp, som uppnas genom ett stabilt kon och som uttrycks genom ett stabilt genus
(Butler 2007: 208). En begriplig kvinna forvantas alltsa ha en kropp som direkt kan
identifieras som en stabil kvinnokropp, pa samma gang som kvinnan bor agera enligt
forestallningar kopplade till femininitet.

Med termen filmiserad roman avses i sammanhanget Anders Ohlssons definition i ”Den
filmiserade romanen” (2002), ndmligen en litterar text som direkt/Gppet eller indirekt/dolt
anknyter till filmmediet (Ohlsson 2002: 235ff). Vad det géller tidigare forskning kring
Millennium-trilogin &r denna omfattande och bland annat har Lisbeth Salander analyserats
utifrn ett genusperspektiv i ett flertal studier (se exempelvis Soderberg 2013; Branstrém
Ohman 2013; Fahlgren 2013; King & Lee Smith 2012). Dock éar tidigare forskning kring Det
som inte dodar oss begransad, och inga studier ar gjorda dar huvudfokus ligger pa
huvudkaraktarens transformation fran trilogin till den fjarde romanen.

Millennium-seriens transformation genremassigt
Enligt Kerstin Bergmans och Sara Karrholms definition i ”Inledning” i Kriminallitteratur
(2011), kan alla de fyra romanerna i Millennium-serien kategoriseras inom den 6vergripande
genren kriminallitteratur/deckare da de ar fiktiva framstallningar dar brott och utredningar av
brott ar centrala i berattelserna (Bergman & Karrholm 2011: 11). Férutom att texterna
gestaltar brott och utredningar, skriver de ocksa alla explicit i paratexterna in sig i genren
genom att pa omslagen benamna texterna som kriminalromaner (Lagercrantz 2015; Larsson
2007; Larsson 2006; Larsson 2005). Vidare kan de fyra litterdra texterna ocksa kategoriseras
inom olika undergenrer, och det &r just genretypiska drag kopplade till olika subgenrer som
markerar en avgorande skillnad mellan Millennium-trilogin och Det som inte dddar oss; en
skillnad som ocksa kan tolkas paverka karaktarsskildringen av Lisbeth Salander.

Om man Dborjar med Millennium-trilogin k&nnetecknas denna av att den blandar
genretypiska element fran en méangd olika deckarsubgenrer. Som exempel kan man namna att
trilogin innehaller inslag fran klassiska detektivberattelser da karaktarsskildringen av Lisbeth
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Salander kan tolkas spegla fantastiska inslag eller om man sa vill superhjaltedrag, i
kombination med att berattelserna fokuserar pa brotten som logiska problem som gar att I6sa
genom rationellt tinkande (Kérrholm 2011c: 56-58). Likasa innehaller trilogin element och
intertexter hamtade fran barn- och ungdomsdeckare, pusseldeckare, politisk och psykologisk
thriller och hardkokt deckare (Bergman 2013a: 41-51). Just kopplingen till barn- och
ungdomsdeckare skriver Kerstin Bergman (2013a) foljande om: "The repeated references to
children’s detective stories add a streak of humor and stand in stark contrast to the ghastly
and far from child-friendly events of Larsson’s novel (the serial killer storyline, the rapes of
Harriet and Salander)” (Bergman 2013a: 42). Vidare framhaller Bergman hur
huvudkaraktdren Mikael Blomkvist vid upprepade tillfallen i trilogin liknas vid Astrid
Lindgrens fiktiva pojkdetektiv Kalle Blomkvist (Bergman 2013a: 43). Forutom att trilogin
innehaller en rad inslag och intertexter hamtade fran undergenrer kopplade till
kriminallitteratur, anspelar ocksa romanerna ppet och dolt pa flera andra populéra genrer;
beréttelserna ar sa kallade genrehybrider (Bergman 2013a: 53; Bergman 2013b: 107).
Bergman belyser till exempel slaktskapet och likheterna mellan Lisbeth Salander och starka
kvinnliga hjaltar i actionfilmer (Bergman 2013a: 53). Dessutom aterfinns fiktiva skildringar
av olycklig karlek och kérleksrelationer i Flickan som lekte med elden (2006) och Luftslottet
som sprangdes (2007), motiv som &r vanligt forekommande inom den dvergripande genren
kérleksroman (Ohman 2006: 49ff; for textutdrag i romanerna, se exempelvis Larsson 2006:
564-566; Larsson 2007: 649-650).

Gallande mojliga genrekategoriseringar av Det som inte dodar oss, skiljer sig dessa pa
manga satt fran trilogin. Forenklat kan man sdga att den mest avgdrande forandringen ar att
Det som inte dodar oss inte innehaller drag, element och intertexter fran en mangd populara
genrer utan istallet domineras romanen av element hamtade fran tva subgenrer, namligen den
hardkokta deckaren och den politiska thrillern. Rérande den hardkokta deckaren
kénnetecknas denna av realistiska inslag kopplade till en storstadsmiljo, i kombination med
en hardkokt, alienerad, argsint, pessimistisk, asocial, valdsam och cynisk hjalte; en sa kallad
outsider som till exempel Lisbeth Salander (Karrholm 2011b: 88-89; Scaggs 2005: 59-60).
Ytterligare ett kannetecken for den osociala hjalten &r att hen drivs av ett personligt
engagemang och agerar efter sina egna regler (Kéarrholm 2011b: 91; Scaggs 2005: 60). Den
hardkokta hjaltens personliga infallsvinkel, eller om man sa vill den hardkokte hjaltens
personliga vendetta, avspeglar sig tydligt i skildringen av Lisbeth Salander da hon i den
fjarde romanen endast engagerar sig for att hon vill stoppa sin tvillingsyster Camilla Salander
(Lagercrantz 2015: 359ff). Ett annat typiskt drag inom den hardkokta deckaren, vilket dven
detta speglas i Det som inte dodar oss, & Femme Fatale-motivet (Karrholm 2011b: 96, 100-
101; Brigley Thompson 2013: 136-140). Forutom att Femme Fatale-motivet manga ganger
sammankopplas med den hardkokta deckaren, forknippas det ocksa med filmgenrerna retro-
noir och neo-noir (Brigley Thompson 2013: 136-138). Utmarkande drag for klassiska Femme
Fatale-figurer &r att de &r sjalvstandiga, vackra, sexiga, farliga, lomska och férforiska kvinnor
som med sina stabila kvinnokroppar och iscenséttandet av kvinnlighet och heterosexuellt
begar, forleder méan och den hardkokte hjalten pa olika satt; ett kon/genusgorande som far
forodande konsekvenser for man 6verlag och speciellt for den hardkokte hjélten (Kérrholm
2011b: 96, 100-101; Brigley Thompson 2013: 136ff). I Det som inte dédar oss ar intrigen i
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mangt och mycket uppbyggd kring kampen pa liv och dod mellan den hardkokte hjalten
(Lisbeth Salander) och den farliga Femme Fatale-figuren (Camilla Salander):

PA TELEFONEN HADE det statt: Nasta gang, syster, nasta gang! Meddelandet var skickat
tre ganger, men om det var ett tekniskt misstag eller en 16jlig 6vertydlighet kunde hon inte
avgora. Det spelade nu ingen roll. Meddelandet var uppenbart fran Camilla, men det stod
ingenting i det som inte Lisbeth redan forstatt. Inget kunde ju vara klarare &n att handelserna pa
Ingard bara forstarkt och fordjupat det gamla hatet. (Lagercrantz 2015: 477)

Intressant i sammanhanget ar att tvillingsystern ar allt som Lisbeth Salander inte ar och hon
beskrivs som &nglalik, gudomlig, bedarande, empatisk, smakfull, glad, pratsam, forforisk,
vacker, sensuell, mogen och ljuvlig (se exempelvis Lagercrantz 2015: 346, 361, 387). Dértill
beskrivs tvillingsystern vid ett flertal ganger som ett oskrivet blad som manniskor (framfor
allt stabila man) kan projicera sina fantasier pa; ett annat karakteristiskt drag for traditionella
Femme Fatale-figurer: ”Alla som sett henne skildrade henne pa olika satt, precis som om de
projicerade sina drombilder av en kvinna pad henne” (Lagercrantz 2015: 465). Inte bara
framstalls den hardkokte hjalten och den klassiska Femme Fatale-figuren som varandras
motsatser, utan tvillingsystern utgor ocksa ett direkt hot mot Lisheth Salander och samhéllet
Overlag; ett samhalleligt hot som kommer att diskuteras utforligare i relation till Lisbeth
Salanders transformation i del tva av artikeln. Ett annat framtradande drag i den hardkokte
detektivromanen och speciellt i relation till Femme Fatale-motivet ar den visuella
gestaltningen; en visuell medvetenhet som pa olika satt anspelar pa det kvalificerade mediet
film (Kérrholm 2011b: 90). Aven detta inslag kommer att diskuteras mer ingdende i del tva.

For att aterkoppla till definitionen politisk thriller passar aven denna eftersom kampen mot
fienden, ett hogt tempo, och diverse spanningselement ar centrala inslag i berattelsen
(Bergman 2011b: 124-125; Scaggs 2005: 105-121). Utdver detta gestaltas vanligt
forekommande motiv som den “vanlige” manlige hjalten (i detta fall Mikael Blomkvist) som
varken &ar agent eller professionell spion, och som av olika anledningar blir indragen i
storpolitiska spionaffarer (Bergman 2011b: 126-127). Romanen gestaltar aven andra
populdra teman och motiv inom nutida politiska thrillers som till exempel foretagsspionage
och hur myndigheter och multinationella foretag pa olika satt utnyttjar och missbrukar
modern informationsteknologi, till exempel genom évervakning (Bergman 2011b: 126). Stor
vikt laggs ocksa vid att skildra korrekta facktermer och detaljer gallande teknik och
matematiska formler, nagot som enligt Bergman &r ett karakteristiskt drag inom politisk
thriller for att skapa en kansla av trovardighet (Bergman 2011b: 126).

Lisbeth Salanders transformation i Det som inte dodar oss

Lisbeth Salander gestaltas i Millennium-trilogin genom direkt och indirekt karakterisering,
och hon kan tolkas som rund och dynamisk eftersom hon pa manga satt ar komplex och
genomgar en inre och yttre utveckling. Lisbeth Salander har till exempel i trilogin manga vitt
skilda personlighetsdrag och egenskaper, och hon é&r allt fran kanslosam och vemodig
karlekspartner, till konfliktfylld och osocial valdsverkare med superhjaltedrag. Som lasare
upplever man skildringen av Lisbeth Salander bade via extern och intern fokalisering.
Tankvart i sammanhanget, vilket &ven Bergman (2014) och Soderberg (2013) poangterar, ar
att nar man som lasare upplever Lisbeth Salander genom en viss karaktars perspektiv, ar
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dessa karaktarer ofta stabila man med stabila genusgoranden utifran forestallningar kopplade
till maskulinitet (Bergman 2014: 95; Soderberg 2013: 57). Dessa manliga karaktarer, med
sina manliga blickar, uppfattar ofta Lisbeth Salander som en androgyn, gatfull/fantastisk,
vemodig och utomsocial outsider med nagon sorts psykisk variation (se exempelvis Larsson
2005: 40, 224). Det androgyna, det gatfulla/magiska, det vemodiga och det utomsociala
draget hos huvudkaraktaren kan i sin tur ses som en dold intertext till Pippi Langstrump-
bockerna (1945-1948), da dessa fyra drag enligt Ulla Lundqvist (1994) utmarker just Pippi-
figuren (Lundqvist 1994: 199).

En annan intressant aspekt i relation till blickarna &r att nar man som lasare upplever
Lisbeth Salander utifran de manliga karaktarernas perspektiv kan man tolka det som att
fokaliseringen har filmiska drag, det vill sdga en indirekt narrativ filmisering (Ohlsson 2002:
235, 238-239). De filmiska dragen kan kopplas till det faktum att mé&nnens uppfattning av
den fiktiva huvudkaraktdren bygger pa diverse synintryck; nastan som om de ser Lisbeth
Salander som en aktor i en film. Likasa imiterar berattandet pa olika sétt filmmediets estetik,
och till exempel anvands visuella markérer som bilder, ser, tittar, iakttar och blickar frekvent.
Utover detta zoomar de manliga karaktarerna in den fiktiva verkligheten vid ett flertal ganger
som genom en ram eller om man sa vill kameralins, det vill sdga en filmisk projicering
(Ohlsson 2002: 239). Eftersom de manliga karaktarerna standigt redogor for vad de ser eller
iakttar i relation till Lisbeth Salander, kan man uppleva att seendet &r centralt och ocksa en
viktig aspekt i den direkta och indirekta karakteriseringen av huvudkaraktaren. Samtidigt ar
det sa, vilket aven Soderberg poangterar, att det finns ett motstand och ett ifragasattande av
mannens blickar i Lisbeth Salanders eget seende, och nar man upplever det skildrade genom
huvudkaraktérens perspektiv motsager detta seende mannens upplevelse av henne (Soderberg
2013: 61-62). Detta intryck forstarks ytterligare av att huvudkaraktaren i trilogin manga
ganger i det kroppsliga och sprakliga agerandet far mojlighet att forandra, ifragasétta och
utmana diverse vérde- och makthierarkier, det som Butler bendmner som en 6ppning for
subversiva aktorskap (Butler 2007: 107ff). Som lasare av trilogin ges man saledes genom
Lisbeths Salanders performativa handlingar, en mojlighet att se igenom de manliga
karaktérernas foérenklade beskrivning av henne (Bergman 2014: 95).

En annan mdjlighet till att se igenom de manliga karaktérernas ytliga bild av
huvudkaraktéaren ar genom de pa olika sétt betydelsebarande intertexterna, och som tidigare
patalats anspelar trilogin direkt och indirekt pa flera subgenrer kopplade till kriminallitteratur.
Inte bara anspelar trilogin pa olika deckare och detektivtyper, utan Lisbeth Salander jamfors
till exempel vid ett flertal ganger med en feministisk hamnare (en ofta férekommande
rollkaraktar i film), en tecknad Tomboy (en vanlig karaktar i Manga- eller animeinspirerade
serier) och superhjalten Wasp.? Utdver feministisk hamnare, Tomboy och Wasp, liknas ocksa

2 Superhjalten Wasp, fran borjan kladdesignern Janet van Dyne, &r en kvinnlig superhjalte skapad av Stan Lee
och Jack Kirby (1917-1994) for det amerikanska serieférlaget Marvel Comics. Wasp &r i de tidiga serierna
gift med doktor Henry Pym, och hon kallas ofta av sin man och de andra seriefigurerna fér ”"Den Underbara
Wasp” pa grund av sitt sexiga, kvinnligt kodade yttre. Wasp superkrafter ar att hon kan véxla i storlek
(stor/liten), har getingvingar, och att hon kan ge kraftfulla elektriska stotar. I likhet med manga andra
Marvelhjaltar har karaktiren Wasp vid ett flertal ganger adapterats till TV och film. Som exempel kan man
namna att Hope van Dyne, Janet van Dynes dotter, iklader sig rollen som Wasp i filmen Ant-Man and the
Wasp som har premidr sommaren 2018.
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Lisbeth Salander bade till det yttre och inre vid upprepade tillfallen med Pippi Langstrump;
en liknelse som dock inte huvudkaraktaren sjalv uppskattar:

’Kalle Blomkvist.”

”Han avskyr smeknamnet, vilket man kan forsta. Nagon skulle fa en flasklapp om jag blev
kallad Pippi Langstrump pa en lopsedel.”

Hon kastade en mérk blick pa Armanskij, som svalde. Han hade vid fler an ett tillfalle tankt pa
Lisbeth Salander som just Pippi Langstrump och tackade sitt goda omdéme for att han aldrig
forsokt skdmta om saken. (Larsson 2005: 53)

Den betydelsebdrande 6ppna och dolda dialogen mellan Pippi-gestalten och Lisbeth Salander
skriver Bergman (2013a) och Sdderberg om. Bergman ndmner de explicita intertexterna till
Pippi-figuren, och hur bade Pippi Langstrump och Lisbeth Salander kan ses som oberoende
och sjélvstandiga hjaltar (Bergman 2013a: 44). Soderberg daremot belyser hur
huvudkaraktaren i trilogin kan tolkas vara gestaltad utifran ett slags Pippi-matris (Soderberg
2013: 63). Denna Pippi-matris kan utover det androgyna, det gatfulla/fantastiska, det
vemodiga och det utomsociala draget, kopplas till bland annat Lisbeths Salanders utseende,
bakgrund och livsstil (Soderberg 2013: 57). Soderberg framhaller till exempel Lisbeth
Salanders skeva identitetsgorande, hennes brist pa social kompetens, hennes Pippi-liknande
kladmarkaérer, hennes overdrivna makeup och hennes réda har som hon fargar svart
(Soderberg 2013: 57-58). Vidare argumenterar Soderberg for att Lisbeth Salanders
obegransade ekonomiska tillgangar och hennes fysiskt och/eller psykiskt icke fungerande
foraldrar kan ses som en dold intertext till Pippi-gestalten (S6derberg 2013: 58-59). Oavsett
hur man tolkar de intertextuella referenserna till en feministisk hdmnare, Tomboy-figuren,
Wasp-gestalten och Pippi-figuren, har de det gemensamt att de kan fungera som ett
forklarande tolkningssamband. Likaledes kan de vitt skilda intertexterna, i kombination med
Lisbeth Salanders mojlighet till subversivt aktorskap, bidra till att en mer komplex och
mangfacetterad bild av huvudkaraktaren trader fram. Namnas bor ocksa att den komplexa
karaktérsbeskrivningen i Millennium-trilogin, i sin tur éppnar upp for fler psykologiska och
symboliska tolkningsnivaer av huvudkaraktaren.

Om man istéllet ska analysera karaktérsbeskrivningen av Lisbeth Salander i Det som inte
dodar oss sker denna framst via direkt karakterisering, d&ven om det ocksa finns viss indirekt
karakterisering. Om huvudkaraktéren i trilogin kan tolkas som komplex och dynamisk, kan
huvudkaraktéren i den fjarde romanen snarare tolkas som tamligen platt och statisk. Som
exempel kan ndmnas att Lisbeth Salander endast tycks ha vissa egenskaper och
personlighetsdrag; egenskaper och personlighetsdrag som i sin tur kan kopplas till den
hardkokte, stereotypiske och manga ganger manlige hjalten (Karrholm 2011b: 90-92).
Huvudkaraktaren beskrivs bland annat som cynisk, livsfarlig, valdsbenégen, ilsken och arg
(se exempelvis Lagercrantz 2015: 169, 360, 473). Betraffande Lisbeth Salanders mojlighet
till aktorskap, sker detta dverlag genom kroppsligt agerande i form av crackning eller vald:
"Den unga kvinnan reagerade blixtsnabbt, och slog honom i ansiktet, tva, tre ganger som en
tranad boxare och féllde honom sedan med en spark mot benen” (Lagercrantz, 2015: 452).
Tillaggas bor dock att mojligheten till subversiva aktorskap for huvudkaraktaren i den fjarde
romanen &r begransad, eftersom Lisbeth Salander i mangt och mycket bara har tagit éver
manligt kodade aktorskap. Med Butlers terminologi agerar saledes Lisbeth Salander enligt
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forestallningar kopplade till maskulinitet pa samma gang som hennes kropp 6verlag tycks
uppfattas som en stabil kvinnokropp, det vill sdga en kropp som omgivningen direkt
identifierar som en kvinna (Butler 2007: 208). Denna iscenséattning av kon/genus kan sakert
av vissa mottagare tolkas som ett subversivt aktorskap; ett subversivt aktorskap som i sin tur
kan uppfattas som ett ifragasattande och en kritik av diverse patriarkala maktdiskurser (Butler
2007: 107ff). Samtidigt kan man stélla sig fragan om inte manligt kodade aktorskap kopplade
till stabila kvinnokroppar snarare forstarker och upprétthaller diverse patriarkala
maktdiskurser, an ifragasatter dem (Butler 2007: 208; Karrholm 2011a: 197-198).

Vad det géller mediala fenomen kopplade till det kvalificerade mediet film, kan man &ven
i den fjarde romanen finna en méangd filmiska drag, bade en narrativ och tematisk filmisering
(Ohlsson 2002: 240). Som exempel kan man ndmna att det finns explicita och implicita
intertexter till filmer, skadespelare och filmkaraktarer, till exempel till noir-filmer och
superhjéltar. Likasa anspelar berattartekniken pa olika satt pa filmmediets estetik, till
exempel genom att i gestaltandet av tiden harma filmens vaxelklippning (Ohlsson 2002: 238).
Dessa filmiska inslag och element kan i sin tur gora att man som l&sare kan tolka beréattelsen
som en filmiserad roman (Ohlsson 2002: 235ff). Namnas i sammanhanget bor dock att de
filmiska dragen i den fjarde romanen, pa manga satt skiljer sig fran de filmiska dragen i
trilogin. Visserligen har dven den interna fokaliseringen genom de manliga karaktarernas sétt
att se i Det som inte dédar oss filmiska drag, men skillnaden &r att huvudkaraktaren med sina
blickar inte i samma utstrackning tillats att géra motstand mot méannens seende av henne. Den
manliga blickens direkta och indirekta karakterisering av Lisbeth Salander far saledes i mangt
och mycket sta oemotsagd. Istdllet kdannetecknas den fjarde romanen bland annat av att
gestaltningen av Camilla Salander vadjar till mottagarnas bildseende pa olika satt, till
exempel genom ett rikligt bruk av visuella markorer (Ohlsson 2002: 239-240). Likasa
beskrivs Camilla Salanders blick ingaende vid ett flertal ganger:

Lisbeth har beréttat hur Camilla satt i timmar framfor spegeln bara for att trdna sin blick.
Hennes 6gon var ett fantastiskt vapen. De kunde bade fortrolla och frysa ut — fa barn och vuxna
att kénna sig utvalda och speciella ena dagen och helt férkastade och avvisade nésta. Det var en
ond gava, och som du kan ana blev hon genast otroligt populér i skolan. (Lagercrantz 2015:
362)

Inte bara skildras Camilla Salanders blick som ett vapen, utan hennes seende anspelar ocksa
pa fotografiska och filmiska grepp som beskarning och in- och utzoomning. Dartill forsoker
ocksa tvillingsystern pa olika satt iscensétta och regissera den fiktiva verkligheten, vilket
enligt Anders Ohlsson (2002) &r ett vanligt inslag i filmiserade romaner (Ohlsson 2002: 238).

Ett annat medialt samspel till det kvalificerade mediet film ar de tydliga parallellerna till
monstret i film-noir (Kéarrholm 2011b: 90; Ohlsson 2002: 240). Som tidigare patalats beskrivs
Lisbeth Salander i den fjarde romanen overlag som en hardkokt hjalte med en skoningslos
och personlig agenda. Denna personliga agenda kan i sin tur kopplas till ett annat noir-inslag,
namligen kampen med och besattheten av Femme Fatale-figuren. Namnas bor att intrycket av
Lisbeth Salander som hardkokt hjalte med ett manligt kodat aktorskap, ytterligare forstarks
av att hon standigt jamfors med sin kvinnligt kodade tvillingsyster:
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De valde olika sidor i striden skulle man kunna saga. Dottrarna &r visserligen tvaaggstvillingar,
men har aldrig varit lika, vare sig i utseende eller till sattet. Lisbeth foddes forst. Camilla kom
tjugo minuter senare, och var tydligen redan som liten en frojd att titta pa. Medan Lisbeth var
en ilsken varelse, fick Camilla alla att utbrista °A, vilken sét flicka’ [...] (Lagercrantz 2015:
360).

Tankvart i sammanhanget ar ocksa att i kampen mellan den hardkokte hjalten och Femme
Fatale-figuren, kan Lisbeth Salander tolkas som den som forsvarar samhallet, medan Camilla
Salander snarare kan tolkas som ett samhélleligt hot. Om Lisbeth Salander &r en
uppratthallare av ordning, & Camilla Salander saledes en samhéallsomstortande kraft som den
hardkokte hjélten maste stoppa. Enligt Zoé Brigley Thompson (2013) och Kerstin Bergman
(2011a) ar det ett vanligt motiv i noir-filmer (och i hardkokta detektivromaner) att vackra
kvinnliga karaktarer framstalls som en fara for man och for samhallet dverlag (Brigley
Thompson 2013: 137ff; Bergman 2011a: 242). Hur man ska tolka att Femme Fatale-figuren
Camilla Salander endast framstalls som ett hot och som en samhallsomstortande kraft, kan
man givetvis diskutera. Personligen upplever jag att framstallningen av Camilla Salander
(men ocksa av Lisheth Salander) synliggor ett direkt och indirekt uppratthallande av en
méngd patriarkala maktdiskurser, till exempel i relation till “faran” med kvinnlig
emancipation. Man kan ocksa stélla sig fragan varfor avsandaren har valt att reproducera
patriarkala forestallningar kopplade till att kvinnor, eller som i detta fall tvillingsystrar, endast
ser varandra som motstandare och rivaler.

For att aterkoppla till kéarleksmotivet i trilogin har detta i den fjarde romanen i stort
forsvunnit. Istallet kan Mikael Blomkvist i Det som inte dddar oss tolkas som en klassisk
hjéalpare i subjektets (Lisbeth Salander) kamp mot objektet (Camilla Salander). Namnas bor
ocksa att de explicita intertexterna till pojkdetektiven Kalle Blomkvist inte alls anvands lika
ymnigt som i trilogin. En annan avgdérande forédndring i den fjarde romanen &r att de déppna
och dolda intertexterna till Tomboy-figuren och Pippi-figuren minskat avsevart.® Som
exempel kan man ndmna att Lisbeth Salander i den fjarde romanen endast vid ett tillfalle
liknas vid en Tomboy-gestalt, och da tvekar betraktaren om huvudkaraktaren verkligen kan
beskrivas som en androgyn pojkflicka (Lagercrantz 2015: 147). Betrdffande den 6ppna och
dolda dialogen med Pippi-figuren har &ven denna tonats ner rejalt och d&ven om Lisbeth
Salander likt Pippi fortfarande ar ekonomiskt oberoende, &r detta ingenting som framhalls i
Det som inte dodar oss. Inte heller betonas huvudkaraktérens sociala status i férhallande till
sina foraldrar, utan istallet ligger fokus pa den konfliktfyllda relationen mellan
tvillingsystrarna. Rorande de andra framtrddande Pippi-elementen i trilogin, till exempel
Lisbeth Salanders vemodiga och utomsociala drag, hennes skeva identitetsgérande och
hennes Pippi-liknande Kkl&d- och sminkmarkdrer, har dven dessa minskat avsevart. Som
tidigare patalats identifieras Lisbeth Salander i den fjarde romanen éverlag som en begriplig
kvinna med en stabil kvinnokropp. Huvudkaraktarens skeva identitetsgorande har saledes
nedtonats. Inte heller dr Lisbeth Salander vemodig, utan snarare dar hon konstant arg. Hennes
makeup ar uteslutande svart, och hennes kl&der beskrivs alltid som endast svarta och punkiga.
Detta monster kan i sin tur tolkas som en fortsattning pa den smink- och kladtransformation
fran Pippi Langstrump till superhjalte som enligt Philippa Gates (2013) pabdrjas redan i

® Denna minskning av explicita och implicita intertexter till Tomboy-figuren och Pippi-figuren speglas &ven i
Mannen som sokte sin skugga.
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Hollywoodfilmen The Girl with the Dragon Tattoo (2011) (Gates 2013: 209-211). De
fargglada och brokiga knéstrumporna, den fargrika makeupen och de korta, trasiga och skeva
kjolarna fran trilogin har saledes forsvunnit i den fjarde romanen (Larsson 2005: 50).
Visserligen kan Lisbeth Salander i den fjarde romanen fortfarande tolkas sakna social
kompetens. Emellertid kan man stilla sig fragan om inte huvudkaraktarens ovilja till att
anpassa sig efter vad andra manniskor tycker och tanker, snarare speglar en hardkokt hjalte
an en Pippi-figur da den hardkokte hjélten kannetecknas av att vara just en sjalvstandig,
individualistisk ensamvarg som inte bryr sig om sociala konventioner (Kéarrholm 2011b: 91).
Vidare forstarks detta intryck av att Lisbeth Salander inte litar pa andra manniskor, inte har
nagon tilltro till samhéllet och att hon standigt tar lagen i egna hander, ett annat utmarkande
drag hos den hardkokte hjélten (Kérrholm 2011b: 91).

Vad det galler de explicita intertexterna till Pippi-figuren liknas Lisbeth Salander endast
vid ett tillfalle vid Pippi (Lagercrantz 2015: 48). Namnas bor dock att denna intertext latt gar
forlorad eftersom de Oppna intertextuella referenserna till Wasp-karaktéren i den fjarde
romanen dominerar och &r centrala bade i forhallande till intrigen och i forhallande till den
direkta och indirekta karakteriseringen av Lisbeth Salander: "Men forsta gangen jag sag en
bild pa Wasp hajade jag till. Det var valdigt mycket Lisbeth éver henne” (Lagercrantz 2015:
373). Inte bara har de intertextuella referenserna till Wasp-gestalten 6kat enormt och &r
centrala i berattelsen, utan de andra karaktarerna refererar ofta till Lisbeth Salander genom att
kalla henne sitt alias, ndmligen Wasp. Varfor David Lagercrantz direkt och indirekt har valt
att framhalla, fortydliga och forstarka likheterna mellan Lisbeth Salander och superhjélten
Wasp ar naturligtvis en tolkningsfraga, men man kan till exempel anta att Wasp-figuren
tydliggor kampen mellan tvillingsystrarna da Camilla Salander liknas med Wasp-gestaltens
antagonist, namligen arkeskurken Thanos.* Man kan ocks& anta att intertexterna till den
mycket populdra, men stereotypiska, superhjalten i det fiktiva Marvel-universumet &r en
medveten ideologisk och estetisk vdrde- och normanpassning for att Lisbeth Salander ska
vara mer internationellt gangbar (Petersson 2011: 28). Utdver detta kan man anta att
intertexterna &r ett sétt for att leda och styra mottagarna i en helt annan riktning an i de
litterara forlagorna, i kombination med att man vill aterkoppla till huvudkaraktirens
superhjaltedrag 1 trilogin. Problematiken kring detta &r bara att Lisbeth Salanders
superhjéltedrag fran trilogin, till exempel hennes stora hackerkunskaper, idag inte ar lika
unika. Likasa framstalls inte Lisbeth Salander i den fjarde romanen som en kvinnlig
superintelligent ”nord” som &gnar sig at hackning for att radda varlden, utan snarare
framstéalls hon som en hardkokt crackare som agnar sig at dataintrang framst for sin egen
vinnings skull. Hur man &n tolkar intertexterna till Wasp-karaktaren bidrar de, i kombination
med att intertexterna till Tomboy-figuren och Pippi-figuren 6verlag gatt forlorade, till att man
som lasare far en mer ensidig och stereotypisk bild av huvudkaraktaren. Sammanfattningsvis
kan man alltsa saga att Lisbeth Salanders transformation fran trilogin till den fjarde romanen,

* Thanos ar en utomjordisk manlig arkeskurk skapad av Mike Friedrich och Jim Starlin for det amerikanska
serieforlaget Marvel Comics. Thanos namn alluderar pa Thanatos, dodsguden i grekisk mytologi. Thanos
superkrafter ar att han mentalt kan flytta och transformera objekt (telekinesi). Han kan ocksa lasa andras
tankar, manipulera materia och utnyttja kosmisk energi. Utdver detta & Thanos superintelligent och har en
dvermansklig yttre och inre styrka. Precis som Wasp har Thanos vid ett flertal gdnger adapterats till TV och
film. Som exempel kan man namna att arkeskurken skildras i filmerna Guardians of the Galaxy (2014) och
Avengers: Age of Ultron (2015).
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kan beskrivas som en forskjutning fran en komplex romanfigur som Gppnar upp for olika
tolkningar och flera tolkningsnivaer, till en stereotypisk hardkokt hjalte som i stort tycks ha
tva framtradande egenskaper, namligen argsinthet och valdsamhet.

Avslutning

Vad kan man da dra for slutsatser av Lisheth Salanders transformation i Det som inte dodar
oss? Utifran analysen ovan kan Lisbeth Salanders transformation i den fjarde romanen
kopplas till flera faktorer. For det forsta kan Lisbeth Salanders transformation ses som en
direkt och indirekt genreanpassning eftersom den fjarde romanen, till skillnad fran
Millennium-trilogin, kan ses som en hardkokt detektivioman med inslag fran politisk thriller.
Genom att David Lagercrantz tydligare har valt att skriva in sig i en viss genretradition, en pa
manga satt patriarkal genretradition, blir karaktarsbeskrivningen av Lisbeth Salander mer
snav och endimensionell. Den hardkokte hjalten har helt enkelt inte s& manga
personlighetsdrag och egenskaper. For det andra kan Lisbeth Salanders forandring ses som ett
uttryck for att anpassa texten for en internationell marknad. Man kan till exempel anta att en
Wasp-liknande kvinnlig hardkokt hjalte med ett manligt kodat aktorskap av avsandare, forlag
och marknaden 6verlag, forutsatts vara mer internationellt gangbar. Samtidigt kan man stélla
sig fragan om det inte kan ses som problematiskt att utga ifran att en internationell malgrupp
inte kan uppskatta en komplex och dynamisk kvinnlig detektivgestalt. Likasa kan man stélla
sig frdgan om Lisbeth Salanders transformation verkligen speglar den forvantade
malgruppens estetiska och ideologiska normer och varderingar, eller om det snarare &r sa att
huvudkaraktérens transformation speglar avsandarens, forlagets och marknadens normer och
varderingar. For det tredje kan Lisbeth Salanders transformation ses som ett medvetet och
omedvetet uttryck for att forstarka, uppratthalla och reproducera diverse patriarkala
maktdiskurser. Ett uppratthallande av patriarkala varde- och makthierarkier som inte bara
paverkar dialogen mellan text och mottagare, utan som ocksa gor att Lisbeth Salander
fortsatter samtalet Gver konstruerade medie-, sprak-, kultur- och nationsgranser som en
stereotypisk hardkokt manlig hjalte, men i en stabil kvinnokropp.
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