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Inledning

Ar 1892 publicerade tidskriften The New England Magazine Charlotte Perkins Gilmans
novell The Yellow Wallpaper. | dag betraktas The Yellow Wallpaper som ett mycket
betydelsefullt feministiskt verk inom den amerikanska litteraturhistorien.* Forskningen kring
novellen d&r omfattande och The Yellow Wallpaper har analyserats av akademiker fran en rad
vetenskapliga discipliner.

I den har artikeln utfor jag en intertextuell analys av The Yellow Wallpaper och Edgar
Allan Poes novell Ligeia (1838) i syfte att visa hur de bada forfattarna utfor vad jag kallar for
litterira maktimprovisationer pd sin samtids vampyrmotiv.? Jag héavdar att Poes
improvisation pa vampyrmotivet kan placeras i en patriarkal forfattartradition medan Perkins
Gilman anvéander vampyrmotivets karakteristiska stoff for att ge emfas at sina for samtiden
kontroversiella feministiska standpunkter.

Idag ar det val kéant att Perkins Gilman influerades av den gotiska litterdra traditionen nér
hon skrev The Yellow Wallpaper. Det tog emellertid narmare ett arhundrade innan Perkins
Gilmans novell identifierades som ett betydelsefullt verk inom den gotiska genrens kanon pa
en bredare front inom vetenskapen. Sa sent som 1989 skriver Greg Johnson i sin
inflytelserika studie “Gilman’s Gothic Allegory: Rage and Redemption in The Yellow
Wallpaper™” att Perkins Gilmans novell annu inte fatt sitt fulla erkdannande som ett gotiskt
maésterstycke och att den ar: “under-read, still haunting the margins of the American literary
canon.” (Johnson 1989: 530) | "Haunted House/Haunted Heroine: Female Gothic Closets in
The Yellow Wallpaper” utfor Carol M. Davison en utmarkt studie av de gotiska influenserna
I The Yellow Wallpaper. | artikeln kommenterar artikelforfattaren Johnsons studie och hon
beskriver den som "a fairly satisfactory general overview of the "The Yellow Wallpaper” as a
Gothic production.” (Davison 2004: 47) Davison tillagger dock att Johnson ”[...] ultimately
overlooks [...] the extent and ends to which Gilman adapts traditional Gothic conventions”
eftersom han inte hade tillgang till senare ars banbrytande studier av genren “the Female

11973 publicerade feministen Elain Ryan Hedges ett efterord till The Feminist Press utgava av Perkins Gilmans
The Yellow Wallpaper. | sitt efterord belyste Hedges flera av de feministiska ingangar som fortfarande
studeras idag och efterordet har blivit en tidig feministisk nyckeltext for studiet av novellen. | de feministiska
analyserna av The Yellow Wallpaper utgar man ifran att Perkins Gilmans novell ar allegorisk och i studierna
granskas olika aspekter av 1800-talets genusdiskurs.

2 N&r man anvander ett intertextuellt perspektiv studerar man bland annat olika texters relation till varandra.
Termen myntades av Julia Kristeva 1966 i anknytning till Michal Bachtins teorier om den dialogiska texten.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173912



Hoglund: Vampyrerna i Charlotte Perkins Gilmans tapet 125

Gothic”. (Davison 2004: 47-48) Davison noterar darmed en viktig utveckling i studierna av
de gotiska influenserna i Perkins Gilmans novell fran 1980-talet fram tills idag. Om de
tidigare analyserna av the Yellow Wallpaper i forsta hand visade hur Perkins Gilman mer
generellt influerats av en gotisk tradition sa &r de senare darens studier i forsta hand
intresserade av att beskriva hur férfattarinnan bidrog till att transformera den gotiska genren,
genom att ge den en egen sérart i sina verk, samt belysa hur hon anvénde sig av de gotiska
Overnaturliga motiven i genuspolitiska syften. Likt andra verk inom subgenren “the Female
Gothic” gestaltar de dvernaturliga inslagen i The Yellow Wallpaper en réadsla for makt. En
radsla som beskrivs av Eugenia C. DeLamotte i Perils of the Night: A Feminist Study of
Nineteenth-Century Gothic (1990) som ”[...] a fear not only of supernatural powers but also
of social forces so vast and impersonal that they seem to have supernatural strenght”.
(DeLamotte 1990: 17)

| studiet av Perkins Gilmans forfattarskap pavisades tidigt likheter mellan Perkins Gilmans
litterara produktion och Edgar A. Poes gotiska beréattelser. Idag &ar det val ként att Perkins
Gilman var influerad av forfattaren. (Tomlinson 2010: 233) Inflytandet fran Poes verk i The
Yellow Wallpaper namns emellertid ofta i mer svepande och generaliserande ordalag och det
utreds sallan mer utforligt. Explicita samband har dock pavisats i studier av verk som The Pit
and the Pendulum, The Fall of the House of Usher, Masque of the Red Death och The Black
Cat. (Tomlinson 2010: 235) Bland de mer grundliga studierna aterfinns exempelvis Niles
Tomlinsons “Creeping in the “Mere”: Catagenesis in Poe’s ”"Black Cat” and Gilmans
"Yellow Wallpaper”, Dennis R. Perrys och Carl H. Sederholms ”Feminist ”Usher”: Domestic
Horror in Gilman’s ‘The Yellow Wallpaper’ samt Veronica Shimanovskayas “The
Repurposing of Poe: Charlotte Perkins Stetson’s ‘The Yellow Wall-Paper’” (en studie av The
Pit and the Pendulum).

Aven samband mellan The Yellow Wallpaper och Poes novell Ligeia har
uppmarksammats. Det galler da sérskilt de tva forfattarnas anvandning av arabeskmonster i
de bada novellerna. Oftast namns bara likheten utan att dess mening utreds utforligare. |
artikeln ”Wild Semantics: Charlotte Perkins Gilman’s Feminization of Edgar Allan Poe’s
Arabesque Aesthetics” gor emellertid Gabriele Rippl en mer ingaende studie av "Poe’s
aesthetic influence — and, in particular, the concept of the arabesque — on Gilman’s writing”.
(Rippl 1999: 123) I sin artikel lyfter hon fram verk som Metzengerstein (1832), The Fall of
the House of Usher (1839), The Pit and the Pendelum” (1842) samt Ligeia. Studien &r
intressant da den redogdr for den metaforiska och semantiska mening som Poe tilldelade
arabeskmonstret i sin produktion.® Rippl diskuterar dven pd ett hdgst relevant sétt hur Perkins
Gilmans anvander arabesken som estetiskt koncept i sin novell for att utforska maskulina och
feminina laspraktiker och for att skapa ett samband mellan det “estetiska” och politiska”.
Sambandet mellan arabeskmonstrets estetik och politik diskuteras dven av Rae Beth Gordon i
artikeln ”Interior Decoration in Poe och Gilman”. Gordon redogor for intressanta
sociohistoriska kopplingar mellan arabeskmonstret och forestaliningar gallande galenskap

® Poe var kritisk till Sir Walters Scott som i sin essa “On the Supernatural in Fictitious Composition; and
Particularly on the Works of Ernest Theodore William Hoffman” beskriver Hoffmans anvéandning av
koncepten arabesk och grotesk som negativa koncept som vittnade om forfattarens otyglade morbida fantasi.
Poe forsokte skilja de bada koncepten ifrdn varandra men framforallt argumenterade han for att de hade
séregna estetiska varden och skulle ses som positiva psykologiska koncept, inte negativa (Rippl 1999: 124).
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och atrd under 1800-talet. Studien kan inte sédgas vara ett komparativ av The Yellow
Wallpaper och Ligeia men Gordons artikel belyser anda samband mellan de bada novellerna
da hon pa ett Gvertygande satt visar hur arabeskmonstret under 1800-talets beféasts med
betydelser och meningar starkt rotade i samtidens kulturella ideologiska forestéllningar och
hur dessa meningar bidrar till att forstarka centrala motiv i de bada novellerna. |
studentarbetet "Between the Bed and the Bars: The Gothic as Gender Difference in Poe and
Gilman” av Maria Alberto utfors en direkt komparation mellan The Yellow Wallpaper och
Ligeia. Alberto utfor en sprakanalys av anvandningen av ett forsta personsperspektiv och det
semantiska konceptet “ornate language” i de bada novellerna och i sitt slutord konstaterar hon
att:

Ultimately, then, the comparison of Gothic elements such as first-person narrative and ornate
language in the opposite-sex portrayals of Poe’s “Ligeia” and Gilman’s “Yellow Wallpaper”
yields both similarities and differences in these authors’ use of such techniques. (Alberto 2014)

Med undantag av de ovan namnda texterna har jag inte funnit nagon utforligare komparativ
studie av The Yellow Wallpaper och Ligeia. | den hér artikeln vill jag déarfér undersoka de
intertextuella sambanden mellan de bada novellerna pa ett mer ingaende satt an vad som skett
i tidigare forskning. Jag vill ocksa stalla vampyrmotivet i centrum fér min analys da jag anser
att det kan bidra med kompletterande och relevanta kunskaper till tidigare studiers
framstallning av verket som en betydelsefull text inom subgenren “the Female Goth”.
Vampyrmotivet i Poes noveller har analyserats tidigare inom forskningen men jag har inte
funnit ndgra analyser som beskriver dess betydelse for forstielsen av Gilman Perkins novell.*
Jag har inte heller funnit nagra studier av vampyrmotivet i The Yellow Wallpaper. En kritisk
lasare av min artikel ma havda att det beror pa att det helt enkelt inte finns ndgot sadant i
Perkins Gilmans novell. Jag avser dock argumentera for motsatsen da jag anser att Perkins
Gilmans novell genomsyras av vampyrens motiv och att motivet dessutom &r hogst relevant
for analysen av den feministiska ansatsen i verket.

Vad har da vampyrism med The Yellow Wallpaper att géra? Utan kunskap om 1800-talets
vampyrmotiv kan det vara svart att upptacka nagra vampyrer i Perkins Gilmans tapet. Men
tro mig, blodsugarna finns dar och i min analys av novellen skall jag visa att berattelsen
innehaller inte bara en, utan minst tva vampyrer och dérutdver en levande dod.”

Artikeln ar disponerad enligt foljande: Jag inleder med en presentation av ett
maktteoretiskt begrepp som &r centralt for min analys. | samband med det beskriver jag hur
forestallningarna kring manlig och kvinnlig kreativitet sdg ut under 1800-talet och med
avstamp i Poes vampyrberéattelser ger jag exempel pa hur gestaltningen och bruket av
vampyrmotivet kan tolkas inom samtidens genusdiskurs. Darefter foljer en intertextuell
analys av Poes Ligeia och Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper. Artikeln avslutas med en

* For tidigare analyser av vampyrmotivet hos Poe se exempelvis: Twitchell 1981: 166-171. Héglund 2011: 151
157.

® Vampyrmotivet har genomgatt en mangd transformationer. Det kan dérfor vara viktigt att papeka att
gestaltningen av vampyrmotivet under 1800-talet skiljer sig en hel del ifran framstéllningen av de vampyrer
vi méter i dagens popularfiktion. Sarskilt under tidigt 1800-tal var gestaltningen av vampyren mer sublim och
tidens forfattare influerades starkt av gestaltningen av karaktérer i den grekiska mytologin som Lamia. Jag
aterkommer till en beskrivning av lamian langre fram i min artikel. For en utforlig beskrivning av vampyrens
motiv under 1800-talet se: Hoglund 2009, Héglund 2011.
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identifiering av samtliga vampyrer i Perkins Gilmans gula tapet samt en konkluderande
diskussion i vilken jag ger exempel pa hur Perkins Gilmans improvisation pa vampyrens
motiv kan tolkas stallt i ett sociohistoriskt sammanhang.®

Patriarkala maktimprovisationer pa vampyrens motiv under 1800-talet

Ett centralt begrepp i min analys av Perkins Gilmans novell & maktimprovisation. Begreppet
introducerades av nyhistorikern Stephen Greenblatt i artikeln ”The Improvisation of Power”
1980. Greenblatt skriver att han i sina studier av rendssansforfattare som Spencer, Marlowe
och Shakespeare har funnit ”a crucial Renaissance mode of behavior”. (Greenblatt 1994: 50)
Han kallar detta beteende for maktens improvisationer och beskriver det som en
improvisation pa befintliga kulturella forestallningar och fenomen i syfte att forbattra och
befdsta improvisatorens egen position i diskursens maktstruktur.

Maktens improvisationer aterfinns inte bara i rendssansens texter. De gar dven att finna i
andra tiders litteratur.” | min avhandling Vampyrer: En kulturkritisk studie av den
vasterlandska vampyrberattelsen fran 1700-talet till 2000-talet (2009) havdar jag att
vampyren har varit och &r en litterér karaktar som &r sérskilt val lampad att maktimprovisera
pa. Jag menar att forfattare har anvant vampyrmotivet i syfte att befasta och/eller ifragasatta
ideologiska vérderingar och normer som var livaktiga i deras samtid.®

Vampyrmotivet ar hogst relevant att studera ur ett genusperspektiv och det finns méngder
med exempel pa hur vampyrfiktionen kan ses som en arena fér kamp om makt inom
genusdiskursen. | den har artikelns analys av The Yellow Wallpaper havdar jag att Perkins
Gilman goér en mycket medveten improvisation pa vampyrmotivet for att uttrycka
feministiska sikter och géra ett skarpt inldgg i den samtida genusdebatten.®

For att lasaren skall kunna folja mitt resonemang behdver hen emellertid veta lite mer om
de forestallningar kring manlig och kvinnlig kreativitet som var livaktiga pa 1800- talet. | den
konstnarliga kreativa processen tilldelades méan och kvinnor fundamentalt olika roller, nagot
som tydligt gestaltas i de manliga och kvinnliga forfattarnas maktimprovisationer pa
vampyrmotivet i samtiden.

Litteraturvetarna Gilbert och Gubar skriver i det feministiska verket The Madwomen in the
Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (1979) om synen
pa manlig och kvinnlig kreativitet under 1800-talet. En av de centrala tankegangarna i
Gilberts och Gubars framstéllning &r att likval som kvinnorna i samtiden var exkluderade
ifran forfattarnas skara kom kvinnan att skrivas in och fangslas i den patriarkala litterara

® N&r man studerar en text ur ett sociohistoriskt perspektiv analyserar man den i relation till det samhalle som
gett upphov till texten och beskriver hur den samhalleliga och kulturella kontexten paverkat textens
utformning och ideologiska betydelse.

" Greenblatt skriver: ”I would argue that the phenomenon | have described is found in a wide variety of forms
closer to home”. (Greenblatt 1994: 52)

8 For en utredning av begreppet maktimprovisation samt en beskrivning av hur det kan anvéndas i analysen av
vampyrmotivet under historien se: Hoglund 2009: 14-19.

® Jag ansluter mig darmed till den omfattande forskningstradition i studiet av The Yellow Wallpaper som visat
att novellen skall lasas allegoriskt och som studerat Perkins Gilmans konstruktion av en kvinnlig sprakdiskurs
i relation till forfattarinnans samtida genusdiskurs. Den gula tapeten symboliserar en ny vision av kvinnors
skrivande: ”’[...] which is constructed differently from the representation of women in the patriarchal
language”. (Treichler 1984: 64). For exempel pa studier av detta slag se exempelvis: Treichler 1984: 61-77,
Ford 1985: 309-314.
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diskursen, eftersom hon utgjorde ett subjekt for de manliga forfattarnas kreativitet (deras
litterara skapande). Istallet for att fa ge utlopp for sin kreativitet genom eget skapande av
konstnarliga uttryck blev kvinnans funktion inom 1800-talets manliga diskurs uteslutande att
forlosa mannens kreativa energi och skapande kraft. Forestallningarna inom den patriarkala
diskursen var enligt Gilbert och Gubar starkt rotade i de manliga forfattarnas syn pa
sexualitet. Gilbert och Gubar skriver: “Male sexuality, in other words, is not just analogically
but actually the essence of literary power. The poet’s pen is in some sense [...] a penis.”
(Gilbert & Gubar 2000: 4)

Utifran det har biologiskt grundade tankesattet var det lika sjalvklart att kvinnan saknade
litterar kompetens som att hon saknade en penis. Kvinnans funktion inom bade det sexuella
spelet och litteraturskapandet var istallet att, med Gilberts och Gubars ord, ” [...] be acted on
by men, both as literary and as sensual objects.” (Gilbert & Gubar 2000: 18)

Kvinnan skulle med sin skdnhet och sensualitet inspirera och bringa mannen kreativ
energi. Hennes uppgift var ocksa att gora allt som stod i hennes makt for att underlatta
mannens arbete med sin egen intellektuella och kreativa utveckling.

Enligt Gilbert och Gubar var 1800-talets ideala kvinna en husets angel. En kvinna som
forutsags leva for att tillgodose sin makes och barns behov. En husets dngel stéllde inga krav
pa egen tid och utrymme for sjalvforverkligande. Hon var mild och blid och fanns till hands
néar hon behdvdes men utan att markas. Hennes uppgift var enligt Gilbert och Gubar att vara
selfless”. Inom den patriarkala forfattardiskursen romantiserades den &nglalika kvinnan. Det
medforde starka ideologiska implikationer:

Whether she becomes an objet d’art or a saint, however, it is the surrender of her self — of her
personal comfort, her personal desires, or both — that is the beutiful angel-womans key act,
while it is precisely this sacrifice which dooms her both to death and to heaven. For to be
selfless is not only to be noble, it is to be dead. A life that has no story, like the life of Goethe’s
Makarie is really a life of death, a death-in-life. (Gilbert & Gubar 2000: 25)

Den romantiska gestaltningen av anglalika, sjalvuppoffrande kvinnor blev alltsa en kraftfull
normerande metafor for hur den viktorianska tidens borgerliga idealkvinna, husets éngel,
forvantades framleva sitt liv. Den goda kvinnan, husets angel, hade dock en elak
tvillingsyster, monsterkvinnan: “[...] for every glowing portrait of a submissive woman
enshrined in domesticity, there exists an equally important negative image that embodies the
sacrilegious fiendishness of what William Blake called the "Female Will.” (Gilbert & Gubar
2000: 28) Monsterkvinnan var allt det som husets angel inte tillats vara. Hon var sexuellt
utmanande, aggressiv, narcissistisk och kravde eget utrymme. Under 1800-talet fick hon,
enligt min mening, sitt framsta litterdra uttryck i vampyrkvinnans gestalt.

| studiet av manliga forfattares gestaltning av vampyrkvinnan under 1800-talet har
uppmarksamheten i forsta hand riktats mot vampyrkvinnornas sexualitet och i sina analyser
hévdar merparten av forskarna att det var den sexuellt utmanande kvinnan som framstélldes
som ett monster av de manliga forfattarna.'® Det 4r som jag ser det en relevant analytisk

' En av de forsta forskarna som uppméarksammade vampyrkvinnans sexualitet var Mario Praz. (Praz 1970.)
Darefter har det utforts s& manga studier av vampyrkvinnans sexualitet att det &r narmast omajligt att
Overblicka dem alla. For en utforligare beskrivning av studiet av vampyrkvinnans sexualitet se: H6glund
2009.
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podng men i mina studier av vampyrmotivet har jag kommit fram till delvis annorlunda
resultat. Fr mig synes det som om den kvinnliga sexualiteten inte &r den enda komponenten
som utmarker de vampyriska kvinnorna. Som jag ser det ar det sexuell dragningskraft och
skonhet i1 kombination med ett kreativt sinne och ett skarpt intellekt som utmérker
vampyrkvinnorna. Det dr den kombinationen som fascinerar samtidens patriarkala diskurs sa
oerhort.™*

Detta blir sarskilt tydligt i de manga vampyrberéattelser som gestaltar temat kreativitet
under 1800-talet. | berattelserna gestaltas ett ofta aterkommande maonster och jag skall nu
illustrera hur det sdg ut med stod i Edgar Allan Poes vampyrhistorier. Poe publicerade fem
vampyrberéattelser dar temat kreativitet star i centrum. Den forsta beréattelsen var Berenice
(1835) darefter foljde Morella (1835) och Ligeia (1838), och sa slutligen novellen Life In
Death, som efter omarbetning publicerades under titeln The Oval Portrait (1842). Poes
berattelser ar utmarkta att anvanda som exempel for att illustrera hur 1800-talets patriarkala
forfattardiskurs improvisationer pa vampyrmotivet sag ut eftersom de &r sa representativa.
Poes historier ar ocksa valdigt lika varandra och de kan kort beskrivas enligt foljande:

I centrum for berattelserna star en man och en kvinna. Mannen ar beréattaren och det ar han
som beskriver sin relation till kvinnan. Beré&ttaren dr en intellektuell och kreativ individ, han
ar forfattare, konstnar eller akademiker. Kvinnan ar hans musa. Hon ger mannen inspiration
och utgor kallan for hans kreativitet. Kvinnorna beskrivs som omattligt vackra men ocksa
intelligenta och mycket beldsta. Deras kunskaper beskrivs till och med som mer omfattande
an de manliga berattarnas och i novellerna kan kvinnornas roll ses som l&rarens och méannens
som elevens. Kvinnans intellektuella dvertag &r emellertid tydligast i borjan av beréattelserna.
Under historiens gang sker det en férskjutning av maktbalansen. Den manliga beréattaren
suger ut sina muser och tdmmer dem pa kunskap och kreativitet. Kvinnorna blir svaga och
sjuka for att till slut do.*?

Poes vampyrberattelser utgoér i den har meningen representativa exempel pa den
patriarkala forfattardiskursens improvisationer pa vampyrmotivet under 1800-talet. Den
kreativa mannens karlek och atra till sin musa ar vampyrisk till sin karaktar. Han hyser ett
starkt begéar efter den kvinnliga partnerns intellektuella kunskap och kreativa energi och han
dranerar sin musa till det att hon blir sjuk och dor.

Det som ar intressant och sérskilt utmarkande for Poes vampyrberdattelser ar emellertid att
kvinnorna forvandlas till vampyrer efter sin dod. I sin nya monstruésa gestalt hemsoker de
darefter sina forna partners.*® Istallet for att villigt 1ata sig &derlatas bjuder vampyrkvinnorna
motstand och de utsatter berattarna for samma behandling som de utsatt dem for. Jag vill
emellertid betona att detta inte innebar att kvinnorna helt byter roll med mannens vampyriska
karaktar. Eftersom det ar kvinnorna som hela tiden utgjort kéllan for den kreativa energi som
den manliga konstnaren sugit i sig gor den kvinnliga vampyren inte ansprak pa energi som
inte ratteligen ar hennes. Hon tar helt enkelt tillbaka det som beréttaren stulit ifran henne. Nar
historien slutar & darmed den balans som existerade mellan beréttarjagen och kvinnorna i

1 For en utforlig analys av vampyrkvinnans motiv och temat kreativitet under 1800-talet se: Hoglund 2009:
138-170.

12 Fér en utférligare analys av Poes vampyrberéttelser se: Hoglund 2011: 151-157.

B3| "The Oval Portrait” & vampyrmotivet mer sublimt och hamnmotivet &r inte lika framtradande som i Poes
Ovriga vampyrberattelser.
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beréttelsernas inledning aterupprattad. Kvinnan &r den starkare parten och mannen den
svagare.

Att bli en stark kvinna och bjuda patriarkatet motstand har dock ett hogt pris. Det ar forst
nér musan dar dod som hon kan krdva sin energi tillbaka. Samtliga av Poes vackra, kreativa
kvinnor blir sjuka och dor. Pa sa satt blir kvinnlig kreativitet och sjukdom tatt forknippade
med varandra i vampyrberéattelsen. Kreativitet ar ndgot som orsakar kvinnors sjukdom och
dod. Det ar ocksa nagot som forvandlar husets anglar till monsterkvinnor.

De kvinnliga forfattarnas motstrategier

Under 1800-talet kommer kvinnlig kreativitet att beskrivas som ett sjukdomstillstand eller
nagot monstrudst inom den patriarkala forfattardiskursen. Vad patriarkatet inte raknade med
var dock att de genom att skapa monsterkvinnan dven konstruerade en stark bild av en kvinna
som vagrar boja sig under oket, en kvinna som revolterar och goér uppror mot fortrycket. Det
uppmarksammas dock av samtidens kvinnliga forfattare. De tar vampyrkvinnan till sig och
improviserar i sin tur pa vampyrmotivet i syfte att skriva sig sjalva.

Hos flera kvinnliga forfattare blir vampyrkvinnan nu en slagkraftig metafor for
patriarkatets fortryck. | Brontés Jane Eyre (1847) dyker vampyrmotivet upp i gestaltningen
av Bertha Mason Rochester, den galna kvinnan pa vinden. Den galna kvinnan pa vinden var
ett aterkommande motiv i kvinnliga forfattares verk under 1800-talet. Hon symboliserade den
kreativa och intellektuella kvinnan som kvavs i sin forvantade konsroll i en sa hdg
utstrackning att hon bli galen.’* Motivet &terfinns &ven i Perkins Gilmans The Yellow
Wallpaper. | Aurora Leigh (1856) av Elisabeth Barrett Browning, far vampyrkvinnan fungera
som en metafor for hur den patriarkala diskursens framstallning av kvinnlig kreativitet
paverkar de kvinnliga forfattarnas sjalvbild och far dem att uppleva sin egen kreativitet som
onaturlig och monstruds.”® En annan férfattare som improviserar pA vampyrens motiv ar
Lynn Linton. | The Fate of Madame Cabanel (1880) beskriver hon hur en husets éngel blir
anklagad for att vara en vampyr pa grund av sin extravaganta skonhet och bréackliga halsa.
Historien slutar med att kvinnan blir brutalt misshandlad till ddds. Lintons berattelse
behandlar motiv som fysiskt Gvervald mot kvinnor och den utgor framforallt ett kraftfullt
inlagg i den i samtiden pagaende debatten om sexuell dubbelmoral.

En av de mest intrikata improvisationerna pa vampyrmotivet och temat kreativitet
aterfinns dock, enligt min mening, i Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper.

Att lasa Edgar Allen Poes Ligeia som en intertext till The Yellow
Wallpaper

Mitt forsta mote med The Yellow Wallpaper skedde i tonaren. Da laste jag novellen tamligen
forutsattningslost, som en spokhistoria, &ven om jag fangslades av dess starka kvinnliga

Y For en utforlig utredning av “den galna kvinnan p& vindens” -motiv se: Gilbert & Gubar 2000.

15 D& den hér artikeln studerar vampyrmotivet i The Yellow Wallpaper &r det av intresse att notera att Perkins
Gilman var vél bekant med verket Aurora Leigh. Se exempelvis: Heilmann 2000: 176. Jag ser det som
mycket fruktbart att studera gestaltningen av vampyrmotivet i Aurora Leigh i relation till det i The Yellow
Wallpaper. | den har artikeln &r det emellertid de intertextuella relationerna mellan Poes Ligeia och The
Yellow Wallpaper som studeras och kopplingarna till Aurora Leigh utreds ej.
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berattarrdst. Under arens lopp aterkom jag ofta till Perkins Gilmans novell eftersom den
fascinerade mig. Det skulle dock drdja till det senare 1990-talet innan jag kom att studera
beréttelsen ur ett mer explicit perspektiv. Jag arbetade vid tidpunkten med min avhandling
Vampyrer: En kulturkritisk studie av den véasterlandska vampyrberattelsen fran 1700-talet till
2000-talet och i samband med att jag skrev ett kapitel om hur manliga och kvinnliga
forfattare anvande vampyrmotivet for att gestalta temat kreativitet upptéackte jag att The
Yellow Wallpaper genomsyrades av vampyrstoff karakteristiskt for 1800-talets
vampyrberattelser. Det fanns ocksa ett gackande nagot i Perkins Gilmans novell som jag sa
val kande igen men som jag forst inte kunde satta fingret pa. Vid tidpunkten kom jag
emellertid att arbeta en hel del med Edgar Allan Poes vampyrberattelser och vid lasningen av
Poes novell Ligeia borjade pusselbitarna falla pa plats. Det stod snart klart att det var Poes
Ligeia som hemsokt mig under mina lasningar av The Yellow Wallpaper.

Som jag konstaterade i artikelns inledning ar jag inte ensam om att ha uppmarksammat
samband mellan de bada novellerna. | féljande analys skall jag emellertid forsoka beskriva de
intertextuella sambanden pa ett mer omfattande och explicit satt an vad som gors i de tidigare
studier jag redogjort for. Jag avser bland annat visa hur intertextuella samband aterfinns i
utformningen av intrigen, i valet av beréttarteknik, i utformningen av karaktérerna, i
miljoskildringen, i anvandningen av metaforer och till och med i det direkta ordvalet.

Jag vill dock betona att analysens huvudnummer inte &r att sla fast att Perkins Gilman har
influerats av Poes novell nar hon skrev The Yellow Wallpaper. For mig ar de intertextuella
sambanden i forsta hand viktiga eftersom det gor det mojligt for mig att lagga de bada
berattelserna sida vid sida och havda féljande: Har har vi tva mycket likartade berattelser. De
innehaller bada ett vampyrmotiv och de behandlar samma tematik: sambandet mellan
kreativitet, sjukdom och genus. Men &ven om verken till sin form och sitt innehall &r lika sa
uttrycker de vasensskilda normer och varderingar i synen pa manlig och framforallt kvinnlig
kreativitet. I min tolkning forklaras denna betydelsefulla skillnad av det faktum att Poe och
Perkins Gilman improviserar pa vampyrmotivet utifran mycket olika positioner i samhallets
genushierarki. En position som i hog grad avgor hur de forhaller sig till sin egen konstnarliga
kreativitet. Om Poes berattelse ger prov pa en under 1800-talet och vid sekelskiftet 1900
typisk patriarkal forfattarstrategi kan Perkins Gilmans ldsas som en motstrategi, ett uppror
och stridsrop mot densamma.*®

Handlingen i Ligeia och The Yellow Wallpaper

I inledningen av Poes novell Ligeia beskriver en manlig beréttare sin passion for den
intellektuella och kreativa skénheten Ligeia. Beréttaren dlskar Ligeia. Hans dyrkan av sin
musa ar dock vampyrisk till sin karaktar. Han dranerar henne pa kreativ energi men ger ingen
tillbaka. Till beréttarens stora fortvivlan blir Ligeia sjuk och dér. Mannen ar forkrossad av
sorg. Efter en tid bestimmer han sig dock for att gifta om sig med den fagra Lady Rowena

18 Forskningen kring den feministiska ansatsen i The Yellow Wallpaper &r véldigt omfattande och jag vill darfor
understryka att jag inte gor ansprak pa att presentera en ny revolutionerande lasning av novellens
genuspolitiska budskap i min analys. Min intention &r dock att visa att en studie av vampyrmotivet i novellen
kan ge relevant kunskap som kan bidra till att komplettera tidigare forsknings forstaelse av The Yellow
Wallpapers underliggande meningar och genuspolitiska budskap.
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Trevanion. De dkta makarna bosétter sig i ett slottsliknande kloster, avlagset belaget pa den
engelska landsbygden. | byggnadens hogsta torn inréttar beréttaren sin och Rowenas
sangkammare. Sangkammaren &r stor och luftig men dyster och nér solens och manens stralar
silas genom rummets fonster far foremalen i det en spoklik lyster. Det mest utmarkande med
rummet &r emellertid dess vaggbekladnad. Alla vaggarna ar tackta av en hemsk, tung, massiv,
gyllene gobeldng med ett flackat arabeskartat monster. Monstret ar foranderligt och det
upptréader i olika former beroende pa det perspektiv det betraktas ur. Sett ur vissa vinklar &r
monstret formldst och mardromslikt obegripligt, ur andra framtréder kusliga monsterliknande
gestalter. Nar paret installerat sig i sdingkammaren blir Rowena sjuk. Under sina anfall av
feberfrossa yrar hon frenetiskt om rorelser och ljud som tycks komma ifran "the tapestry”.
Aven om Rowena aterhamtar sig under en kort tid blir hon alltmer lattskramd och nervos.
Hennes make avfardar emellertid hennes oro och tar den inte pa allvar. Efter en tid forvarras
Rowenas tillstand och den unga kvinnan dor. Novellen slutar med att berattaren haller
likvaka. Han far emellertid sitt livs chock nar den doda Rowena plétsligt reser sig upp,
stryker liksvepningen at sidan och avslojar, inte sitt eget, utan Ligeias anlete. Mannen inser
da att Ligeia har ateruppstatt och han skriker av fasa.

Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper inleds med att historiens berattare beskriver hur
hon och hennes make flyttar in i en engelsk spokslottsliknande egendom, avlagset beldgen pa
landsbygden. Beréttaren har en vacklande halsa och hon har ordinerats vila av sin make som
ar lakare. Mannen inrattar deras singkammare i husets hdgst beldagna rum. Sangkammaren ar
stor och luftig men dyster. Sarskilt kuslig & rummets vaggbekladnad, en bombastisk gul tapet
med orange flackar. Monstret ar en prunkande arabesk med svallande kurvor och oandliga
grotesker. Monstret forandras dock beroende pa vilket perspektiv tapeten betraktas ur och hur
ljuset faller pa den. Tapeten skrammer berattaren och i nattens mansken tycker hon sig se
rorelser bakom tapetens gallerliknande ytskikt. S& smaningom framtrader en varelse.
Varelsen visar sig vara en kvinna och beréattaren bestammer sig for att befria henne. Hon tar
darfor upp striden mot den gula tapeten. Historien slutar med att beréttaren river bort
tillrackligt mycket av tapetens gula ytskikt for att den fangslade kvinnan skall kunna bryta sig
ur. Nar hennes make ser vad som hant blir han sa radd att han svimmar.

Redan i en mer ytlig betraktelse av handlingen i Ligeia och The Yellow Wallpaper kan
man notera flera dverenstammelser mellan de bada novellerna. | féljande avsnitt skall jag
dock studera texterna mer detaljerat.

Ligeia, The Yellow Wallpaper och den gotiska och skrackromantiska

traditionen

Nar man studerar Ligeia och The Yellow Wallpaper kan man snart konstatera att bada
berattelserna innehaller karakteristiskt stoff fran den gotiska och skrackromantiska
traditionen. Aven novellernas primara teman, konstnarlig kreativitet, sjukdom och galenskap,
ar vanligt férekommande inom de namnda genrerna. Detsamma géller novellernas
berattarperspektiv. Handelserna aterges ur ett forstapersonsperspektiv av en anonym
berattare.'” Berattandet har ett anslag av bikt eller bekannelse. Karaktirerna beskriver sina

Y Fér en utférlig analys av forstapersonsperspektivet i novellerna se: Alberto 2014.
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inre psykologiska processer och moérka hemligheter for lasaren. Novellerna skiljer sig dock
ifrdn varandra pa sa vis att berattaren i Ligeia ar en man och berattaren i The Yellow
Wallpaper en kvinna.

Aven miljobeskrivningen fargas av den skrackromantiska traditionen. 1 novellerna
kommer de bdgge berattarna att bosétta sig i varsin avldgset beldgen egendom. Byggnaderna
ar stora och palatsliknande och minner om forna tiders prakt. Egendomarna har statt
obebodda under en langre tid och beskrivs av beréttarna med ord som “gloomy”, “decay”,
"dreary”, "haunted”, ’strange” och queer”. Aven husens omgivningar beskrivs i klassiska
skrackromantiska ordalag. De ar frodiga av vaxtlighet. Vinrankor med tunga klasar klanger
och klattrar pa byggnader och portaler. Den vildvuxna skonheten dr emellertid markt av ett
dekadent forfall och i tradgarden som beskrivs i The Yellow Wallpaper &r alla vaxthus:
"broken now”. (Perkins Gilman 2012: 6) Bostadernas inredning &r ocksa markt av tidens
gang och mobler och dekorationsdetaljer representerar forna tiders stilideal. Bada berattarna
k&nner en stark nérvaro av det forflutna i sina nya hem och de begrundar byggnadernas
alderdigna historia. I klassisk skrackromantisk anda narmast hemsoks de av det férgangna.

Nérvaron av det forflutna méarks inte bara i beréttarnas betraktelser av sina nya hem. De
har bada tagit sin tillflykt till nya bostader pa grund av mérka och dramatiska handelser i sina
egna liv. | Ligeia flyr berattaren fran sorgen och smartan han kéanner efter forlusten av sin
alskade Ligeia och berattarens nya hem tycks harmoniera med hans sinnestillstand:

The gloomy and dreary grandeur of the building, the almost savage aspect of the domain, the
many melancholy and time-honored memories connected with both, had much in unison with
the feelings of utter abandonment which had driven me into that remote and unsocial region of
the country. (Poe 2017: 304)

Aven berattaren i The Yellow Wallpaper bar pa en mérk hemlighet. Hon lider av en formodad
nervos depression med hysteriska tendenser. Hennes make som dr ldkare har hyrt den nya
bostaden for att hon skall fa vila i total franvaro av intellektuell stimulans och socialt
umgange.'® Berattaren ar forbjuden alla former av aktiviteter till dess hon mar bra igen. Sjalv
delar hon emellertid inte sin makes och lakarvetenskapens évertygelse om att vilan skall fa
henne att ma battre:

Personally, | disagree with their ideas. Personally, | believe that congenial work, with
excitement and change, would do me good. (Perkins Gilman 2012: 5)

Det ar tydligt att bada beréattarna uppskattar intellektuell stimulans och har ett behov av att
utrycka sin kreativitet. | novellerna ar det emellertid patagligt att deras forutsattningar for att
ge utlopp for sina intellektuella och kreativa stravanden ser mycket olika ut. | Ligeia agnar
beréttaren merparten av dygnets timmar at studier av metafysik, matematik, litteratur, konst,
samt hangivna betraktelser av livets skona. Berattaren i The Yellow Wallpaper befinner sig i
en helt annan situation eftersom hon &r strangt forbjuden att utfora nagon form av
intellektuell och kreativ verksamhet. Hon bryter dock mot forbudet ndar hon i hemlighet

18 Flera forskare har skrivit artiklar med avstamp i Perkins Gilmans uttalande i tidskriften The Forerunner 1913
(dar hon héavdar att berattelsen skildrar hennes egen upplevelse av en vilokur som hon ordinerats) och i sina
analyser av novellen beskriver de hur kvinnan diagnostiserades och behandlades inom samtidens
lakarvetenskap. Se exempelvis: Cutter 2001: 151-182.
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skriver ner sin historia. Det &r intressant att notera att det finns en direkt dverenstammelse
mellan beskrivningen av berattarnas intellektuella och kreativa handlingsutrymme och
sangkamrarna i deras respektive bostader. Sdngkamrarna &r rum som spelar en betydande roll
i bada novellerna. Aven om de uppvisar stora likheter, vilket jag snart aterkommer till, skiljer
de sig dock markant ifran varandra i ett avseende. Om sangkammaren i Ligeia ar inredd med
ett luxudst och dekadent 6verflod som harmonierar val med beréattarens frossande i
intellektuella och kreativa verksamheter sa ar sangkammaren i The Yellow Wallpaper ytterst
spartanskt inredd och i avsaknad av alla former av estetiskt tilltalande inredningsdetaljer. Det
ar ett kargt rum som avspeglar den brist pa intellektuell och kreativ stimulans som beréttaren
upplever. | ovrigt beskrivs dock sangkamrarna i valdigt lika ordalag. De &r bada belagna
hogst upp i bostdderna. De ar rymliga och forsedda med generdsa fonster som slapper in
solljus pa dagarna och manljus pa natterna. | bada rummen star en stor, massiv, tung sang.

De hemsdkta tapeterna i Ligeia och The Yellow Wallpaper

Den mest markanta likheten i gestaltningen av sangkamrarna i Ligeia och The Yellow
Wallpaper finner man dock i beskrivningen av dess véggbekladnad. Sangkamrarnas véaggar
domineras av en bombastisk arabesk som gor starkt intryck p& berattarna.’® Ménstret ar
flackigt och fargen skiftar i en variation av olika gula och gyllene nyanser. Aven om bada
berdttarna benamner véggbekldadnaden som en arabesk &r emellertid dess monster
obestambart eftersom det andrar form och skepnad beroende pa det ljus som faller pa det och
ur vilken vinkel det betraktas. Beréattaren i Ligeia beskriver fenomenet i foljande ordalag:

But in the draping of the apartment lay, alas! the chief phantasy of all. [---]

It was spotted all over, at irregular intervals, with arabesque figures, about a foot in diameter,
and wrought upon the cloth in patterns of the most jetty black. But these figures partook of the
true character of the arabesque only when regarded from a single point of view. By a
contrivance now common, and indeed traceable to a very remote period of antiquity, they were
made changeable in aspect. To one entering the room, they bore the appearance of simple
monstrosities; but upon a farther advance, this appearance gradually departed; and step by step,
as the visitor moved his station in the chamber, he saw himself surrounded by an endless
succession of the ghastly forms which belong to the superstition of the Norman, or arise in the
guilty slumbers of the monk. (Poe 2017: 306)

Aven berittaren i The Yellow Wallpaper forundras 6ver tapetens foranderliga egenskaper:

I never saw a worse paper in my life.
One of those sprawling flamboyant patterns committing every artistic sin. (Perkins Gilman
2012: 8)

The outside pattern is a florid arabesque, reminding one of a fungus. [---]

There is one marked peculiarity about this paper, a thing nobody seems to notice but myself,
and that is that it changes as the light changes.

When the sun shoots in through the east window—I always watch for that first long, straight
ray—it changes so quickly that | never can quite believe it.

9 Fér mer utférligare studier av arabeskménstrets betydelse i Poes och Gilmans verk se: Rippl 1999, Gordon
1991 och Alberto 2014.
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[...] By moonlight—the moon shines in all night when there is a moon—I wouldn't know it
was the same paper. (Perkins Gilman 2012: 24-25)

De ohyggligt monstrade vaggbekladnaderna &r av essentiell betydelse for utvecklingen av
handelseforloppet i bade Poes och Perkins Gilmans noveller. Ett sérskilt starkt inflytande har
de pa karaktaren Rowena i Ligeia och berattaren i The Yellow Wallpaper. Kvinnornas mote
med tapeterna &r, atminstone inledningsvis, snarlikt. De har inte valt rummen med de
skrammande vaggbekladnaderna sjalva utan de har installerats dar av sina akta makar. Pa
grund av vacklande halsa har de blivit allt mer isolerade i de avlagset beldgna sangkamrarna
och darmed maste de av nod och tvang konfronteras med rummets patrangande tapetsering.
Kvinnorna vantrivs i sina kammare. Den gula vaggbekladnaden skrammer dem. De tycker sig
se rorelser i dess outgrundliga monster och de blir allt mer 6vertygade om att nagot eller
nagon doljer sig i den. I vad som narmast kan beskrivas som desperation forsoker de forklara
for sina man att allt inte star ratt till, men de blir inte tagna pa allvar. | Ligeia beskriver
berattaren hur Rowena drabbas av vanforestéllningar och nervisa besvar:

I could not fail to observe a similar increase in the nervous irritation of her temperament, and in
her excitability by trivial causes of fear. She spoke again, and now more frequently and
pertinaciously, of the sounds—of the slight sounds—and of the unusual motions among the
tapestries, to which she had formerly alluded.

One night, near the closing in of September, she pressed this distressing subject with more than
usual emphasis upon my attention. [...]

She partly arose, and spoke, in an earnest low whisper, of sounds which she then heard, but
which | could not hear—of motions which she then saw, but which | could not perceive. (Poe
2017: 308-309)

Aven beréattaren i The Yellow Wallpaper uttrycker sin radsla for den gula tapeten:

I suppose John never was nervous in his life. He laughs at me so about this wall-paper! (Perkins
Gilman 2012: 10)

It is so hard to talk with John about my case, because he is so wise, and because he loves me so.
But I tried it last night.

It was moonlight. The moon shines in all around just as the sun does.

I hate to see it sometimes, it creeps so slowly, and always comes in by one window or another.
John was asleep and | hated to waken him, so | kept still and watched the moonlight on that
undulating wall-paper till I felt creepy.

The faint figure behind seemed to shake the pattern, just as if she wanted to get out.

I got up softly and went to feel and see if the paper DID move, and when | came back John was
awake.

"What is it, little girl?" he said. "Don't go walking about like that—you'll get cold."

I though it was a good time to talk, so | told him that I really was not gaining here, and that |
wished he would take me away.

"Why darling!" said he [...] (Perkins Gilman 2012: 20-21)

For Rowena blir bekantskapen med den hemsokta tapeten kortvarig. Hennes rop pa hjalp
forblir obesvarade och hon dor nar varelsen som doljer sig i vaggbekladnaden drénerat henne
pa all livskraft.

Beréttaren i The Yellow Wallpaper kommer emellertid att tillbringa en langre tid i tapetens
séllskap. Inledningsvis dcklar den henne, senare skrdmmer den henne men langre fram i
beréttelsen kan man ana en viss k&nslomassig ambivalens i berattarens betraktelser av
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tapeten. A ena sidan hatar hon den, & andra sidan fascineras hon av den och hon betraktar
tapetens egenheter och forsoker forsta dess vasen.

It is the strangest yellow, that wall-paper! (Perkins Gilman 2012: 23)

There is a recurrent spot where the pattern lolls like a broken neck and two bulbous eyes stare
at you upside down.

I get positively angry with the impertinence of it and the everlastingness. Up and down and
sideways they crawl, and those absurd, unblinking eyes are everywhere. There is one place
where two breadths didn't match, and the eyes go all up and down the line, one a little higher
than the other.

I never saw so much expression in an inanimate thing before, and we all know how much
expression they have! (Perkins Gilman 2012: 12-13)

Ordvalet i beréttarens betraktelser av tapeten i The Yellow Wallpaper ar likt det som
beréttaren i Poes novell anvander nar han betraktar sin &lskade Ligeia. Sérskilt fascinerad &r
han av Ligeias 6gon:

The “strangeness,” however, which | found in the eyes, was of a nature distinct from the
formation, or the color, or the brilliancy of the features, and must, after all, be referred to the
expression. [---]

The expression of the eyes of Ligeia! How for long hours have | pondered upon it! How have I,
through the whole of a midsummer night, struggled to fathom it! [---]

And thus how frequently, in my intense scrutiny of Ligeia’s eyes, have | felt approaching the
full knowledge of their expression—felt it approaching—yet not quite be mine—and so at
length entirely depart! And (strange, oh strangest mystery of all!) I found, in the commonest
objects of the universe, a circle of analogies to that expression. (Poe 2017: 295-296)

I Perkins Gilmans novell intensifieras berattarens fascination for den gula tapeten under
intrigens gang. Tapeten skrammer henne inte langre utan ger henne snarare energi. Den
vacker henne ur ett stadium av apati och passivitet:

Life is very much more exciting now than it used to be. You see | have something more to
expect, to look forward to, to watch. | really do eat better, and am more quiet than I was. John
is so pleased to see me improve! He laughed a little the other day, and said | seemed to be
flourishing in spite of my wall-paper.

I turned it off with a laugh. I had no intention of telling him it was BECAUSE of the wall-paper
[...]. (Perkins Gilman 2012: 27)

Beréttarens fascination for tapeten innebér dock inte att hennes hat och forakt fér densamme
minskar. Hon ser den fortfarande som en fiende som skall besegras. | manens ljus tycker hon
sig se en kvinna bakom tapetens gallerlika ytmonster: ”I can see a strange, provoking,
formless sort of figure, that seems to skulk about behind that silly and conspicuous front
design.” (Perkins Gilman 2012: 15) Forst skrammer varelsen henne men senare borjar hon
sympatisera med den av tapeten fangslade kvinnan. Hon bestdmmer sig for att befria henne
och hon tar darfor med fornyad frenesi upp striden med den forhatliga tapeten.

Jag konstaterade tidigare att Rowena och beréttaren i Perkins Gilmans novell har svart att
fa gehor for den radsla de upplever nar de hor ljud och ser rorelser i vaggbekladnaderna. Néar
de talar med sina respektive dkta makar avfardar de deras oro. | bada novellerna kommer
dock makarna sjélva fa konfronteras med hemstkelserna i berattelserna slutscen. Nar Rowena
dor haller berattaren likvaka. Nar han betraktar den dodas kropp tycker han sig dock se svaga
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rorelser i Rowenas lemmar. Plotsligt fladdrar svepningen till éver hennes lappar och han ser
att den férmodat avlidna andas. Paralyserad och kall som sten ser han den déda resa sig upp
och stryka liksvepningen fran sitt anlete. Framfor honom star en kvinna med langt korpsvart
har och nar hon 6ppnar sina 6gon skriker han:

“Here then, at least,” | shrieked aloud, “can | never—can | never be mistaken—these are the
full, and the black, and the wild eyes—of my lost love—of the lady—of the LADY LIGEIA”.
(Poe 2017: 315)

Berattaren forstar att det ar Ligeia som hemsokt vaggbekladnaden men att hon nu brutit sig ur
tapeten och ateruppstatt i ny gestalt. Aven maken till berattaren i The Yellow Wallpaper far en
skrammande 6verraskning i slutet av novellen. Berattaren har skalat av sa stora delar av den
gula tapeten sa att den fangslade kvinnan kan bryta sig ur den och i triumf konstaterar hon:
"I've got out at last,” said I, "in spite of you and Jane. And I've pulled off most of the paper,
so you can't put me back!" (Perkins Gilman 2012: 38) Berattarens akta make blir sa forfarad
av det scenario han skadar att han svimmar och dimper i golvet, nagot berattaren dock tar
med ro: "Now why should that man have fainted? But he did, and right across my path by the
wall, so that I had to creep over him every time!” (Perkins Gilman 2012: 38)

Vampyrkvinnan och den levande doda i Perkins Gilmans The Yellow
Wallpaper

Efter en redovisning av exempel pa intertextuella samband mellan Ligeia och The Yellow
Wallpaper &r det nu dags for mig att presentera de slutsatser som jag anser att man kan dra av
analysen. Det &r kort sagt hog tid att identifiera vampyrerna i Perkins Gilmans tapet. Jag tar
mitt avstamp i Poes novell och ber er samtidigt att dra er till minnes det inledande teoretiska
resonemanget gallande den patriarkala forfattardiskursens anvandning av vampyrmotivet pa
1800-talet.

I Ligeia lever en man tillsammans med den intellektuella, kreativa och underskdna Ligeia.
Mannen ar sjélv val beldst men det framkommer tydligt att Ligeia & hans musa och l&rare.
Hans roll &r den vetgirige elevens. Mannen alskar Ligeia. Hans dyrkan av sin musa &r dock
vampyrisk till sin karaktar. Han drénerar henne pa kreativ energi men ger ingen tillbaka. Till
mannens stora fortvivlan blir Ligeia emellertid sjuk och doér. Trots att han fortfarande sorjer
Ligeia bestdammer han sig for att gifta om sig med den vana Lady Rowena. Mannen hyser ett
narmast perverterat forakt for Rowena. Hon &r Ligeias raka motsats och saknar dennes
intellektuella skérpa och kreativa energi. Darmed kan hon inte heller tillfredsstélla sin makes
vampyriska behov.

Lady Rowena kan med Gilbert och Gubars definition betecknas som en typisk husets
angel. Hon ar "selfless” och gor inga ansprak pa eget sjalvforverkligande. Hon underkastar
sig sin makes vilja och for en levande dods existens i den saingkammare som han installerat
henne i. Inte ens nar hon hemsodks av varelsen i kammarens vaggbeklddnad och inser att
hennes liv &r i fara, ser hon till sitt eget bésta och flyr. Hon accepterar sin makes forklaring av
hennes upplevelser och forblir passiv, ndgot som resulterar i hennes dod. Rowena far pa sa
sétt betala priset for beréttarens vampyriska dranering av sin forsta hustru. | vaggbekladnaden
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bidar namligen Ligeia sin tid. Hon har blivit forvandlad till en vampyr och som en sadan
parasiterar hon nu pa Rowenas blod och livskraft.

| slutet av beréattelsen trader emellertid Ligeia ut ur vaggbekladdnaden, i egen hég person
men i en ny inkarnation. Hon har transformerat den déda anglakvinnans kropp.? Det stéar
omedelbart klart for berattaren att han skadar en monsterkvinna, en vampyr. Han forstar att
rékenskapens stund a&r kommen och blir skrackslagen eftersom han vet att vampyrkvinnan har
kommit tillbaka for att aterta den energi som han har stulit ifr&n henne.? Ligeia &r en for Poe
karakteristisk gestaltning av vampyrmotivet. Det &r ocksa en for 1800-talets patriarkala
forfattardiskurs typisk improvisation pa vampyrens motiv.

Nar Perkins Gilman skriver The Yellow Wallpaper anvander ocksd hon sig av
vampyrmotivet. Hon utfor emellertid en mycket intrikat feministisk improvisation pa motivet,
och de genrekonventioner som den patriarkala forfattardiskursen tilldelat det, i syfte att ge
rost at 1800-talets intellektuella och konstnarligt kreativa kvinna. Om Poes beréttelse
dominerades av radslan for den pa kreativitet dranerade musans hamnd, domineras Gilmans
improvisation i stallet av uppror mot det manliga slaktet i alimanhet och mot den patriarkala
forfattardiskursen i synnerhet. | The Yellow Wallpaper har Perkins Gilman skrivit in bade en
Ligeia, en revolterande monsterkvinna och vampyr, samt en Rowena, en husets angel som for
en tillvaro som ”levande dod” i patriarkatets skugga. Vi forstar att den kvinnliga berattaren
har fatt ge utlopp for sin kreativitet tidigare i livet. Hennes make har dock tvingat henne att
bli en Rowena som for en tillvaro som levande dod i sangkammaren i deras nya boning. Likt
den doda Ligeia, som bidade sin tid i vdggbekladnaden i Poes novell, lever dock den
kvinnliga berattarens forna kreativa jag vidare, fangslad bakom den gula tapetens
gallerforsedda ytskikt.

I slutet av beréttelsen lyckas emellertid beréttaren befria sitt kreativa jag. Likt Ligeia dodar
hon husets angel, trader ur tapeten och kraver sin ratt. | processen transformeras hon fran en
husets dngel till en monsterkvinna, eller i min tolkning mer specifikt, en vampyr, nagot jag
strax aterkommer till. Det ar tydligt att berattaren inte ser sitt eget 6de som unikt och hon har
ett kollektivt tilltal nar hon tycks fraga sig om alla kreativa kvinnor kommit ur tapeten likt
hon: 1 wonder if they all come out of that wall-paper as I did?” (Perkins Gilman 2012: 35)

| bade Ligeia och The Yellow Wallpaper lamslas novellens representant for patriarkatet av
skrack nar kvinnorna bryter sig ur tapeten. De kreativa kvinnornas aterkomst kan tolkas som
triumfatorisk. Perkins Gilmans slutscen domineras dven av feministisk ironi. Mannen blir

20 Sarskilt i 1900- och 2000-talens vampyrfiktion ar det vanligt att transformationen fran offer till vampyr sker
genom att vampyren tar blod frén offret samtidigt som den ger offret en mindre mangd av sitt eget blod. |
Ligeia ar scenen da beréattaren ser tre eller fyra stora droppar av "ruby colored fluid” falla i den béagare fylld
av vin som Rowena dricker ur, intressant att tolka i ljuset av forestallningen géllande betydelsen av utbyte av
blod fér vampyrens transformation. Rowena blir omedelbart sémre nar hon dricker vinet med
“bloddropparna” och doér kort darefter. (Poe 2017: 14)

Da berattaren i Poes novell lskat Ligeia hogt och saknar henne kan man tanka sig att berattaren dven blir glad
for att hans alskade kommer tillbaka. Det finns en ambivalens i beskrivningen av beréttarens k&nslor i slutet
av berattelsen som kan anvandas som argument for en sadan tolkning. | ljuset av Poes évriga behandling av
vampyrmotivet anser jag dock att det snarare handlar om skréck &n lycka som dominerar Poes beréttares
upplevelse av Ligeias aterkomst. Himndmotivet och skrackmotivet dominerar sluten i forfattarens
vampyrberattelser. | tidigare studier av Poes verk har det dven papekats att berattarna i Poes noveller
inledningsvis kénner stark karlek for sina alskade men att kérleken férvandlas till kdnslor av obehag och
forakt redan innan kvinnorna dér. Sa dven i Ligeia. Se exempelvis: Perry, Sederholm 2009: 33.

21
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symboliskt kastrerad och feminiserad nar han i ett hysteriskt anfall svimmar och dimper i
golvet.

Slutscenen i The Yellow Wallpaper ar komplex och rymmer déarmed flera tolkningar. Den
mest vedertagna och flitigast presenterade tolkningen inom forskningen &r att beréttaren
slutligen blivit tokig i avsaknad av intellektuell och kreativ stimulans och darmed séllat sig
till skaran av de galna kvinnorna pa vinden. Perkins Gilman illustrerar pa sa satt vilka grava
konsekvenser patriarkatets maktstrategier har. | ljuset av Ligeia kan dock slutscenen tolkas
som en mer drapande feministisk maktmanifestation. | Poes novell har forfattaren infogat en
av sina tidigare publicerade dikter, "The Conqueror Worm” (1843). | “The Conqueror
Worm” beskrivs manniskans stravan pad jorden som ett meningslost darskap som
oundvikligen slutar i ond brad dod och dikten tycks ifragasétta manniskornas fria vilja genom
att beskriva dem som puppets” kontrollerade av mérka makter som de aldrig kommer att
forsta sig pa.

For tolkningen av slutscenen i The Yellow Wallpaper och forstaelsen av Perkins Gilmans
improvisation pa vampyrmotivet har jag funnit féljande rader ur "The Conqueror Worm”
sérskilt intressanta:

And much of Madness and more of Sin
And Horror the soul of the plot.

-]

But see, amid the mimic rout,

A crawling shape intrude!

A blood-red thing that writhes from out
The senic solitude!

It writhes!—it writhes!-with mortal pangs
The mimes become its food,

And the seraphs sob at vermin fangs

In human gore imbued. (Poe 2017: 302)

Vad &r det for krypande vampyrisk monstrositet som &ntrar scenen? | dikten anges endast
foljande ledtrad:

That the play is the tragedy, "Man,”
And its hero the Congueror Worm. (Poe 2017: 303)

I novellen Ligeia tilldelar Poe Ligeia rollen som forfattare till dikten. Ligeia som &ar déende
végrar acceptera det 6de som véantar henne och hon tycks mena att det gar att besegra bade
doden och de morka makter som kontrollerar ménniskan om man bara har en tillrackligt
stark vilja. Ett konststycke hon pa satt och vis lyckas med nar hon ateruppstar i slutet av
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berattelsen. | dikten ges emellertid dven en ledtrad till hur Ligeia kommer att Gvervinna
doden. Beskrivningen av "The Conqueror Worm” &r ndmligen starkt genomsyrad av stoff
som &r vanligt forekommande i 1800-talets vampyrberéattelser. Ord som ”blood-red” och
"thing” aterkommer ofta i de litterara gestaltningarna av vampyren under 1800-talet.
Detsamma géller beskrivningen av framforallt kvinnliga vampyrer som slingrande, krélande
och krypande i sina rorelser.? Foljdenligt ar det i férvandlingen fr&n manniska till vampyr
som Ligeia formar dvervinna doden.?

I ljuset av lasningen av Ligeia som en intertext till The Yellow Wallpaper och de citerade
raderna ur "The Conqueror Worm” finner jag en glasklar logik i Perkins Gilmans val att lata
sin berattare forvandlas till en monstruds kralande och krypande vampyrlik varelse i slutet av
The Yellow Wallpaper. Det harmonierar val med novellens intrikata improvisation pa
vampyrmotivet. Beréttarens transformation fungerar inte bara som en intertextuell anspelning
pa Poes verk den skapar ocksa en ironisk instabilitet i novellen som gér det majligt att tolka
slutscenen i Perkins Gilmans novell metaforiskt och dessutom pa ett positivt, for att inte sdga
triumfatoriskt satt. For om “the play is the tragedy, Man” &r kvinnans dess hjélte: "the
Conqueror Worm”. Hjélten som alltid vinner striden till slut.

Om kvinnan vill bli skadespelets hjalte maste hon emellertid genomga en transformation,
fran en husets angel till ett monster. Hon &r av ndd tvungen att bejaka sin monstrositet och
liera sig med vampyrkvinnor som Ligeia och monstruésa vampyrliknande varelser som "the
Conqueror Worm”. En sadan transformation staller hoga krav pa kvinnan. Likt Ligeia maste
hon ha en nérmast 6vernaturligt stark vilja for att utmana och slutligen besegra de morka
makter som kontrollerar hennes liv och déd.** Det kravs mod om man skall utmana
patriarkatet!

Den gula tapetens arkevampyr. Betydelsen av tapetens gula farg i The
Yellow Wallpaper

This paper looks to me as if it KNEW what a vicious influence it had! (Perkins Gilman 2012:
12)

I min analys av The Yellow Wallpaper har jag nu presenterat en vampyr och en levande dod.
Dérmed saknas annu en av de utlovade vampyrerna i Perkins Gilmans gula tapet. Det &r
beréttelsens sjalva arkevampyr. En vampyr som likt de flesta av 1800-talets karakteristiska

22 Ett stoff som harstammar ifrdn vampyrens starka koppling till ormen. En viktig influens till antikens och
romantikens gestaltning av vampyrkvinnan var Lamia. Lamia figurerar i den grekiska mytologin och hon
framstélls som halften manniska och halften orm. Typiskt stoff i beskrivningen av lamia-influerade
vampyrkvinnor var stela blyknappsdgon, het andedrakt, vasande rost, giftiga huggtander, fjallig kropp och
slingrande rorelser. Lamians kralande rérelser kommer sarskilt kring sekelskiftet att Gverga till mer krypande
och rovdjursliknande rorelser. Detta sker under inflytande av teorier inom den samtida vetenskapens teorier
som evolutionismen och verk som Max Nordaus Entartung (1892). For en utforligare beskrivning av
gestaltningen av vampyrkvinnan under 1800-talet se: Hoglund 2009. Se dven Tomlinson 2010 som bland
annat diskuterar Nordaus teori om degeneration i en analys av “animality” i Edgar A. Poes The Black Cat.

% Ligeia 6vervinner i egentlig mening inte déden men hon finner, for att hanvisa till en av Poes andra
vampyrberéttelser, "life in death” som vampyr.

24 Jag vill i sammanhanget pdminna om William Blakes uttalade om och farhagor for “The Female Will”.
Gilbert och Gubar 2000: 28.
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vampyrer avsljas av sin motbjudande doft (i det har fallet en gul sadan) och vars sanna natur
uppenbaras i ménens sken.?® Jag syftar sa klart pd den gula tapetens gallerliknande ytskikt.

I min tolkning &r den gula tapeten i The Yellow Wallpaper en metafor for den patriarkala
forfattardiskursen och de manliga forfattarnas monopol pa kreativ och estetisk verksamhet.
Den gula tapeten ar en forhatlig fiende. Det ar en gul arkevampyr som livnar sig pa kvinnors
kreativitet samtidigt som den forbjuder dem att utveckla ett eget konstnarskap. Den kreativa
kvinnan atrar det som den patriarkala forfattardiskursen har men som hon forvagrats. Hon
kan skarskada den gula tapeten, det motsatta konets diskurs och forsoka forsta monstrets
logik. Till skillnad fran berattaren i Ligeia kan hon emellertid inte dranera objektet for sin
atra (och hat) pa kreativ energi. Tapeten &r inte nagon musa, den &r sluten och stangd. Den
patriarkala diskursen fangslar den kreativa kvinnan och det enda sattet for kvinnan att na eget
sjalvforverkligande &r att bryta sig ur den.

Men varfor gav Perkins Gilman sin &rkevampyr en specifikt gul farg? Betydelsen av den
gula fargen har diskuterats utforligt inom tidigare forskning och den har bland annat tolkats
som "sjukdomens farg”, en metafor for en rasistisk radsla for en ”gul” invasion (the "Yellow
Peril”) samt som en symbol for sensationspressens krénkning av privatlivets helgd (the
Yellow Press). (Heilmann 2000: 177) | den har artikeln vill jag lyfta fram vikten av att
Perkins Gilman skriver The Yellow Wallpaper under 1890-talet. Ett artionde da den gula
fargen kom att fa stor betydelse inom tidens mer progressiva konstnarliga och litterara
stromningar: "There was such a strong association between the colour yellow and the avant-
garde arts of the 1890s that the period is sometimes called The Yellow Nineties.” (Ellevsen
2013)

Under 1890-talet kom den gula fargen att bli en stark symbol foér kreativitet och artistisk
sjalvmedvetenhet. Fargens symboliska betydelse manifesterades i forfattares och konstnérers
val av gula klader samt gula blommor i knapphalet och inte minst i valet av salongernas
tapeter som hos litterdrt medvetna damer och herrar var gula eller gyllene. Av stor betydelse
for den nya tidens konstnarsidentitet var esteticismen. | artikeln ”Overwriting Decadence:
Charlotte Perkins Gilman, Oscar Wilde, and the Feminization of Art in “The Yellow
Wallpaper” argumenterar Ann Heilmann for att Gilman valde den gula fargen for att skriva
en kritik av samtidens esteticism. ”Art for Art’s Sake” was, as she noted in her diary, bound
to have "evil results [...]”. (Heilmann 2000: 178) Den gula fargens koppling till stromningar
som esteticismen och dekadenterna &r vésentlig for analysen av The Yellow Wallpaper i flera
avseenden. Likt Heilmann menar jag att Perkins Gilman kritiserar stromningarna i sin novell
som ett led i sin feministiska kritik mot samtidens patriarkat:

By turning the two signifiers of aestheticism (the color of yellow and the flower tapestry made
so famous by William Morris) into the central methaphor of her story on women’s sociocultural
oppression, Gilman was visualizing her emerging feminist opposition to the pointless pattern”
of male thought and cultural production, juxtaposing these with a woman-centered politics and
perspective, the central female consciousness of her text. (Heilmann 2000: 178)

% Beréttaren beskriver tapetens doft som "awful” och som "a yellow smell”. (Perkins Gilman 2012: 29). |
vampyrberéattelsen under 1800-talet beskrivs blodsugaren allt som oftast som illaluktande. Se: Hoglund 2011:
249-250.
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Jag vill dock tillagga att Perkins Gilmans ocksa i en mening lierar sig med stromningarna och
inte minst inflytandet fran den franska dekadenta rorelsen kan sparas i novellen. Den gula
fargen kan inom estetismen ses som tamligen harmlds. Van Goghs och Oscar Wildes solrosor
ger associationer till ndgot positivt och livsbejakande. Men sarskilt under inflytandet av den
franska dekadenta rorelsen kom emellertid den gula fargen dven att forses med mer
utmanande och negativa konnotationer. Dekadensens litteratur var sjuk och perverterad. Och
den var gul.?® I sin novell gestaltar Perkins Gilman kreativitet i termer av sjukdom och
galenskap, en tematik som var vanligt forekommande i dekadenternas litterara verk. Hela den
dekadenta rorelsen kom rentutav beskrivas som en sjukdom:

One of the most important explicators of decadence was the poet Arthur Symons, whose essay
‘“The Decadent Movement in Literature’ (1893), described decadence as ‘a new and beautiful
and interesting disease’. (Ellevsen 2013)

Dekadenterna &gnade sig at en vacker men sjuk och perverterad form av kreativitet. En
forbjuden och tabubelagd konstform. Epitet som sjukt, perverterat och forbjudet genomsyrar
berédttaren i The Yellow Wallpapers beskrivning av sin egen kreativitet. Perkins Gilman
anvande pa sa satt den gula fargens negativa symbolvarde i samtiden for att ge emfas at sin
gestaltning av samtidens forestallningar om den kvinnliga kreativiteten som sjuk, monstrués
och forbjuden. 1 den hér analysen har jag lyft fram betydelsen av vampyrmotivet i Perkins
Gimans novell och darfér vill jag ocksd papeka att flera av samtidens dekadenter
improviserade pa vampyrmotivet. Bland dem kan Isidore Ducasse (Le Chants de Maldoror),
Charles Baudelaire (”Les Métamorphoses du Vampire”, ”Le Vampire”) och Joris-Karl
Huysman (L&-bas) ndmnas.*’

For tolkningen av den ”gula vampyren” i Perkins Gilmans tapet som en metafor for den
patriarkala forfattardiskursens fortryck &r det dock hogst vésentligt att betona att &ven
dekadenterna var en del av den legitima patriarkala forfattardiskursen i Perkins Gilmans
samtid. Aven om dekadenternas litterara uttryck kunde uppfattas som provokativt hade de
tillatelse att verka inom det legitima litterara faltet och de etablerade sig snart inom det.
Ndagot som manifesterades i dekadensens och esteticismens starka inflytande pa utformningen
av 1890-talets mest prestigefyllda estetiska projekt, den litteréra tidskriften The Yellow Book
(1894).

Omslagen till utgavorna av The Yellow Book var naturligtvis gula for att markera sin
allians med samtidens litterara och konstnarliga stromningar. The Yellow Book gav rost at den
nya generationens progressiva strdvanden och den hyllade det estetiska livet och den
konstnérliga friheten. For de kvinnor som férbjods ge utlopp for sina kreativa strdvanden
maste skriften emellertid snarast upplevts som en patriarkal provokation. Den konstnarliga
friheten var forbehallen mannen. Den kreativa kvinnans 6de var grymt. I sin roll som husets
angel fick hon noja sig med att passivt skarskada de litterara salongernas hanfullt gula

% | samtiden talade man om "yellow wrapped french novels” vilket syftade p& franska romaner med dekadent
och demoraliserande innehall. Aven begreppet "yellowbacks” férekom och i The Bloomsbury Introduction to
Popular Fiction star det att "the yellowbacks” tenderade: "to feature controversial material: sympathetic
potrayals of crime were on such theme, but the yellowbacks also offered cheap reprints of French novels
associated with decandence and moral turpitude.” (Berberich 2015: 17)

" F6r en mer utforlig studie av vampyrmotivets anvandning inom de dekadenta strémningarna se: Héglund
2011: 184-202.
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tapeter, till dess hennes hjarna vittrade och hon sallade sig till de galna kvinnorna pa vindens
skara.

I The Yellow Wallpaper beskriver Perkins Gilman de tragiska konsekvenserna av den
patriarkala diskursens strategier men i den har artikelns tolkning av novellen sa erbjuder hon
ocksa samtidens kreativa kvinna en strimma av hopp. Med en tillrackligt stark vilja kan
kvinnan besegra den gula tapeten. Det fOrsta steget mot en seger &r fordndringen av kvinnans
egen sjalvuppfattning. Hon maste omfamna sin kreativitet, &ven om den i samtiden uppfattas
som onaturlig. 1 sin nya skepnad kan den kreativa kvinnan komma att betraktas som nagot
skrdmmande och perverterat, ett monster, eller som i min tolkning av The Yellow Wallpaper,
en vampyr. Transformationen fran en husets angel till ett monster ar emellertid oundviklig
om kvinnan skall bli hjélte i sin egen historia.
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