Fran kyrkvinden till museimontern. Kyrksalen
pa Smalands museum 1885-1925: fyrtio ars
utstallningshistoria

Lena Liepe

Nedanstaende tva fotografier ar tagna med nagra manaders mellanrum pa Smalands museum
runt 1925 (bild 1, 2). Fotograf var Olle Kallstrom, forsteamanuens vid Historiska museet i
Lund. Han hade engagerats i borjan av samma ar av ledningen for det som da hette Smalands
fornsal for att komma med forslag till ombyggnad och nyinredning av museet, och bilderna
visar resultatet med avseende pa den centrala utstallningshallen. Hela fornsalen rymdes da
fortfarande i ursprungbyggnaden (den &ldsta delen av nuvarande Smalands museum/
Smalands kulturpark) som hade statt fardig 1884 och invigts 1890.

Bild 1.
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Bild 2.
Av Kallstroms ritning over den befintliga planlésningen 1925 (bild 3) framgar att den stora
salen upptog néstan hela den inre volymen: den Iopte i husets fulla bredd och den inre
takhojden var lika med byggnadens hela hojd. Nar ombyggnaden var klar vid arsskiftet
1925/1926 hade salens yta minskat med omkring fyrtio procent (bild 4). Den norra &nden
hade skarmats av med en innervagg med en rundbagig 6ppning in till det som pa planen star
markerat som “kor”, och salens takhojd var betydligt sankt i och med att ett innertak med
1700-talsmalningar fran Furuby kyrka hade installerats i hojd med gavelfonstrens 6vre del.
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Bild 4.

Och inte minst viktigt: utstallningsforemalen hade ordnats enligt nya principer jamfért med
dem som hade héarskat tidigare. Som framgar av Kallstroms ritning fran fére ombyggnaden
inneholl salen fram till 1925 “Blandade kyrkliga och kulturhistoriska samlingar”. Pa
fotografiet syns hur hogrestandsportratten pa vaggarna hangde sida vid sida med snidade
altartavlor, medan golvytan fylldes av montrar och bord for allt fran méasshakar till profant
silver och porslin och allehanda smasaker. Pa planen for ombyggnaden har Kallstrom dopt
om salen till "Kyrkliga avdelningen”, och i utstéllningen rensade han bort allt profant: kvar
fanns bara saker som hor hemma i ett kyrkligt sammanhang. Utstallningsforemalen var nu
mera luftigt och spatiost placerade, vaggarna var sldta och vitlimmade, den &ldre salens
brostpanel var borta och dérrarna med sina profilerade karmar hade ersatts av rundbagiga
dorroppningar med jarnbeslagna kyrkdorrar.

Vad Olle Kallstrom darmed hade astadkommit i Smalands fornsal var en kyrksal: en sal
for utstallandet av kyrksaker dér sjalva rummet hade getts en utformning som speglade dess
funktion. Det hade fatt en sakral karaktar, komplett med kor och altare. Och salen inte bara
sag ut som en kyrka, den var en kyrka, under aren anvand for saval gudstjanster som vigslar.
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En av salens klenoder ar barockorgeln av Johan Niclas Cahman fran Virestad kyrka och salen
har ofta fungerat, och fungerar fortfarande, som konsertlokal i olika sammanhang.

Fotografierna fran fore och efter Kallstroms ombyggnad av Smalands fornsal 1925
dokumenterar det som med modernt sprakbruk kan beskrivas som tva olika
utstallningskoncept. Installationen 1925 hade ett annat budskap till besokarna an det som
hade formedlats i den gamla uppstéllningen, utformad 1884/1885 ndr museibyggnaden stod
klar och skulle inredas. Jag ska komma tillbaka till vilka idéer som styrde gestaltningarna av
1885 och 1925 ars installationer, men forst vill jag sdaga nagra ord om bakgrunden till att
Smalands fornsal, i liknet med ytterligare ett antal regionala museer runtom i landet,
forfogade Over bestand av aldre kyrkokonst vid forra sekelskiftet. Hur kom det sig att de
gamla kyrksakerna inte langre fanns pa plats ute i kyrkorna utan hade inforlivats med museets
samlingar? Vilka idéer hade styrt insamlandet och utstallandet av féremalen?

For att besvara dessa fragor ar det nodvandigt att gora en exkurs fran Véxjo och Smalands
fornsal till Narke, och att ga bakat i tiden till 1856. Detta ar grundade fornforskaren och
folklivsforskaren Nils Gabriel Djurklou — arkeolog och etnolog skulle man sdga i dag —
landets forsta fornminnesforening, Foreningen for Nerikes folksprak och fornminnen.
Foreningens forsta konstituerande mote hoélls i januari 1857. Beslut fattades da dels om att
inventera och registrera alla landskapets fornminnen och gamla minnesmérken, och dels att
paborja ett insamlande av fornsaker och antikviteter med syfte att inratta ett arkeologiskt
museum. Sex ar senare, i en arsrapport over foreningens verksamhet 1862 och 1863, togs
idén om ett museum upp pa nytt. Men nu hade inriktningen pa det planerade museet andrats: i
stéllet for ett museum for arkeologiska fornfynd skulle huvudsyftet vara att hysa medeltida
kyrkliga foremal. | arsrapporten konstaterades att &ven om manga medeltida kyrkoskulpturer
beklagligtvis hade hunnit forsvinna ur kyrkorna sa fanns fortfarande mycket i behall som
fortjanade att bevaras battre an pa kyrkvindar och i vapenhus. Att finna en lokal for ett sadant
medeltidsmuseum betecknades som en av féreningens angelagnaste omsorger.

Det som hade skett i perioden mellan Narkeforeningens grundande 1857 och arsrapporten
1862/63 var att just precis ett sadant museum hade Oppnats 1860 av Halsinglands
fornminnessallskap i Enangers medeltida 6dekyrka. Halsinglands fornminnessallskap hade
grundats 1859 som landets andra fornminnesforening efter den i Narke, med det explicita
syftet att ta 6ver Enangers kyrka och anvanda den for lagring av kyrksaker och andra
antikviteter som hade samlat in runtom i landskapet. Efter tva ar omfattade samlingen 129
foremal och 1890 hade den véxt till 220 nummer, varav tva tredjedelar utgjordes av
medeltida kyrklig skulptur. Under de féljande aren inrattades flera liknande museer i
overgivna kyrkor pa olika hall. 1870 Oppnades ett museum i Yiterlannas kyrka i
Angermanland, 1871 kom rapporter till Svenska fornminnesféreningen om sma museer i
kyrkorna i Hedesunda och Torsaker i Gastrikland, 1873 oGverlamnades Edasa kyrka i
Vastergotland till Vastergotlands fornminnesforening att anvandas som museum for foremal
som samlats in fran landskapets kyrkor, och pa 1880-talet togs Marby kyrka i Jamtland i bruk
for samma syfte. | Narke, dar det hela hade borjat, tog det tjugofem ar innan museiplanerna
omsattes i realiteter. Orebro lans museum Gppnade forst 1887 pa Orebro slott, och da var det
inte langre aktuellt att i forsta hand visa medeltida kyrkokonst. Huvuddelen av det som
stélldes ut bestod av forhistoriska fynd och folklivssamlingar.
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Grundandet av regionala fornminnesforeningar som tog pa sig uppgiften att samla in och
stalla ut gamla ting, och da sarskilt dldre kyrkliga foremal, lag som fenomen betraktat i tiden.
Det var en yttring av det sena 1800-talets dkande medvetande om och engagemang i
bevarandet av det vi idag skulle kalla kulturarv, &ven om man inte anvande det begreppet da.
Urbaniseringen, industrialiseringen och den tilltagande moderniseringen under 1800-talets
andra halft gav upphov till farhagor om att de samhélleliga omvalvningarna skulle upplosa
och utplana nedarvda sociala och kulturella monster. Det upplevdes som alltmer angeléget,
for att inte sdga bradskande, att radda till eftervarlden det som fortfarande fanns i behall av
folkliga traditioner och av monument och minnesmarken innan det var for sent och allt var
borta. Har tradde de regionala fornminnesféreningarna in som minnesvardande instanser: de
patog sig ansvaret att varna och bevara sitt landskaps fornminnen, att samla och ordna dess
antikviteter, och att dokumentera och bevara sadant som hade med folkliga seder och bruk att
gora.

Kyrkorna med deras éaldre inventarier ingick redan fran borjan i det utstakade
ansvarsomrade som fornminnesforeningarna patog sig. 1864 utfardade ledningen for
Foreningen for Nerikes folksprak och fornminnen en instruktion till dem som 6nskade bidra
till foreningens inventeringsverksamhet genom att dokumentera ett monument eller
fornminne. | de punkter som rorde sockenkyrkorna riktades sérskild uppmarksamhet mot
medeltiden. Det fragades efter om kyrkan harrorde fran katolska tiden och om fonster och
dorrar hade rund- eller spetsbagiga betackningar, det vill sdga var av romanskt eller gotiskt
snitt. Om det fanns gamla inventarier skulle de undersokas, beskrivas och gérna avtecknas,
och instruktionen namnde som exempel altarskap, bilder, krucifix, rokelsekar, relikgémmor,
ljusstakar, dopfuntar, gamla markliga kistor och korstolar vl fortjanta att bevaras”.

1869 grundades pa riksplanet Svenska fornminnesféreningen, och 1870 utfardade man i
Narkeforeningens efterféljd ett frageformular som skulle anvandas nar fornminnen och
antikviteter inventerades och beskrevs. Vad géllde kyrkorna hade man gatt bort fran
medeltiden som kriterium for vad som var vart att notera, i stillet fragades det gang pa gang
efter om nagot var "markligt” eller "egendomligt”: Fanns det markliga portaler? Fanns dorrar
med markliga sniderier? Foretedde sakristian i byggnad och anordning nagot egendomligt?
Fanns klockstapel och var den av egendomlig beskaffenhet? osv. Detta skall inte uppfattas
som ett banalt intresse for det udda och kuritsa enbart, utan snarare som uttryck for att
fornminnesforeningen var angelagen om att inte forbise ndgot som var historiskt remarkabelt
och darmed vért sarskild uppmarksamhet.

Frageformularets punkt 44 lydde: "Finnas uti andra mera underordnade och undangémda
lokaler inom byggnaden, t.ex. i trapphus, i skrap- eller materialbodar eller i rummet ofvanpa
takhvalfven, nagra minnesmarken eller ur bruk komna kyrkliga foremal?” Fragan var
befogad: den illustrerar de forhallade som radde under det sena 1800-talet dar kyrksaker som
inte langre var i bruk kunde ligga undanslangda pa kyrkvindar eller i andra skraputrymmen.
Ofta handlade det om rena rdddningsoperationer dar fornminnesféreningarnas representanter
i sista stund tog till vara ting som var pa vdg att kastas bort eller eldas upp. Vid Svenska
fornminnesforeningens andra arsmoéte i Orebro 1871 rapporterade Fredrik Wiberg fran
Gastriklands fornminnesférening om incidenter nar forsamlingar inte bara hade vanvardat
sina antikviteter, men avsiktligt skadat och profanerat och forstort sin kyrkas gamla
helgonbilder.
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Flera av arsmotets talare, bland dem folklivsforskaren Nils Mansson Mandelgren,
argumenterade for nodvandigheten av att skapa museer for att rddda de kyrkliga
antikviteterna. Har lag Véxjo i fronten. Fyra ar tidigare, 1867, hade Smalands museum som
forsta landsortsmuseum i landet upprattats genom att Vaxjo domkapitels laroverks samling av
fornsaker gjordes tillgangliga for offentligheten i Gamla gymnasiet (i dag oftast kallat
Karolinerhuset). Den drivande kraften bakom museets tillkomst var folklivsforskaren Gunnar
Hyltén-Cavallius. Inforskaffandet av kyrksaker till museet gick till sa att Hyltén-Cavallius
hanvande sig till pastoraten med forfragningar om forsamlingarna kunde téankas vara villiga
att Gverlata sina gamla ting till museet. Sa som framgar av kyrkstammoprotokollen var
responsen ofta positiv:

“Protokoll hallet vid ordinarie kyrkostamma med Bergs forsamling den 29 maj 1870

§ 4. P4 framstallning av Herr Charges d’affaires Hyltén Cavallius till Pastors Embetet féredrogs
om en bild forestallande Frélsaren och ett antependium kunde fa deponeras i Smalands
Museum. Detta medgaf Forsamlingen och tillater Herr Charges d’affaires att utaf de gamla
kyrkans saker, som forvaras 6fver sakristegan, fa utvalja hvad han vill och att de samma fa
deponeras i Smalands Museum i Wexi6”.

“Protokoll héllet vid allman extra kyrkostamma med Jaths férsamling i Jaths sockenstuga den
17 juli 1870

Forsamlingen var sammankallad for att horas och lemna svar pa ett forslag af Hr Charges
d’affaires Hyltén-Cavallius angdende 6fverlamnande till Sméalands Museum af nagra Jaths
kyrka tillhoriga aldre trabilder, ett dopfuntsfodral samt ett mindre metallkors. Enstammig
beslutade férsamlingen, att namnda saker skulle at museet erbjudas, samt, i handelse de skulle
hafva nagot antiquariskt varde, och tilloudet saledes antagas, at Museet ofortofvadt
ofverlemnas™.

1874 utkom Smalands museum med en katalog dver samlingarna. Katalogen fortecknar hela
1.266 nummer, men kollektionen av medeltida kyrkokonst omfattar bara tjugo foremal, och
de eftermedeltida kyrksakerna var inte manga fler till antalet. Med tanke pa det begransade
utrymmet i Gamla gymnasiet fanns det inte plats for en mer omfattande expansion av
kollektionen, och detta sakernas tillstand bekymrade Nils Mansson Mandelgren. | december
1873 publicerade han ett inlagg i Smalandsposten under rubriken ”Antiqvariskt”.

Att Smalands museum i Wexio har en allt for trang och olamplig lokal och att det derfore
omojligen kan mottaga stérre och betydande fornsaker, har jag vid mina besok i Wexi6é och
dess omgifvande socknar mangen gang till min ledsnad erfarit.

Och det bradskade att finna en l6sning,

[t]y skulle man vanta, till dess Smélands museum far sig en storre och rymligare lokal anvisad
eller ndgon ny byggnad for andamalet komme att i Wexi6 uppforas — hvilket senare ar hogst
osannolikt — vore det att befara att, innan man hunnit derhan, manga for den historiska
forskningen varderika skatter gatt sparlost forlorade. (Mandelgren 1873)

Mandelgren foéreslog darfor att Hemmesjo gamla kyrka utanfor VVaxjo skulle inldsas och tas i
bruk som kyrkomuseum. Han pekade pa kyrkomuseerna i Edasa, Endnger och Ytterlannas
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som lyckade exempel pa anvandande av Overgivna medeltidskyrkor for museibruk.
Ekonomin borde inte vara nagot problem, Mandelgren kande sig Gvertygad om att ortens
praster och mecenater villigt skulle skjuta till medel till inlosning av kyrkan fran staten: han
hade, som han skrev, “ej anledning betvifvla att der &n i dag finnes personer som lifvas av
fornforskningens stora idé och som omfatta densamma med vélfortjant karlek”.

Mandelgren fick inte gehor for sitt forslag, och 1884 stod den nya museibyggnad som han
inte trodde skulle komma att bli verklighet, fardig. Foljande ar, 1885, inkallades extern
expertis i form av konstndren Thure Cederstrdm och hans brorson, museitjanstemannen Carl
Anton Ossbahr, for att komma med ett forslag till hur installationerna skulle utformas. I sitt
utlatande jamférde Cederstrom den stora centrala utstallningshallen med en kyrka och
skisserade en inredning i linje med det:

Det ligger ju néara till hands att man der uppbyggt ett altare pa hvilket det altarskap fran 1400-
talet som finnes i museet fétt sin plats — ett herrligt antependium fran 1400-talet finnes ju ocksa,
rokelsekar, ljusstakar, krucifixer etc. i massa — man hade kunnat foéra Wexig-borna framfor ett
katholskt altare sadant det en gang sag ut i gamla Swerge. Runtomkring vaggarna kunde ju de
gamla familjewapnen, fanorna, svarden, predikstolar etc. som prydt vara landtkyrkor fatt en
vardig plats och det hela verkat lugnt och allvarligt som en kyrka; men for att uppna detta [...]
far man ej derstedes anbringa langa bord som upptager halfva och skandar hela golfytan, den
man vél behoft for dopfuntar, grafstenar, kyrkobankar etc. (Anderbjork 1952: 58)

Museiledningen valde dock att inte folja Cederstroms forslag. Pa Kungliga biblioteket i
Stockholm finns en ritning dver de planerade anordningarna, utférd 1888 av museets
forestandare Gustaf Sodergren (bild 5). Har fyller montrar och en rund stoppad sittmdbel upp
golvytan i den stora utstallningshallen, helt motsatt Cederstroms rekommendationer. Utmed
véaggarna ar det inritat l1aga rektangulara glasbord till "hvarjehanda”, och till héger ar ett
podium markerat pa vilket det i framtiden var tankt att sta "Smalandsgubbe, gumma, pojke,
flicka” — kanske vaxfigurer med folkdrakter sddana som Artur Hazelius hade lanserat for sina
allmogetablaer pa foregangaren till Nordiska museet i Stockholm pa 1870-talet. Kyrksakerna
har fatt sin plats pa motsvarande podium i salens sodra ande dar Kallstrom har ritat in tva
altarskap, en predikstol, diverse kyrkliga saker och fem dopfuntar. Fotografiet fran 1925 (bild
1) bekraftar att Sodergrens planer for den stora salen i stort sett foljdes. Den attkantiga
glasmontern — en av ett par — finns med pa planen, och pa fotot kan man ocksa ana ett av
glasborden som star ut fran langvéaggen. Langst till véanster i bild skymtar hérnet pa podiet
med kyrksaker.
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Detta for mig tillbaka till den inledande frdgan om vilka idéer och avsikter som hade styrt
utformningen av respektive installation, Gustaf Sodergrens fran 1880-talet, och Olle
Kallstroms fran 1925? Svaret ar i kort sammanfattning att mellan 1885 och 1925 hade
kyrksakerna, och da framfor allt storre foremal som dopfuntar, skulpterade helgonbilder och
altartavlor, &ndrat status i epistemologiskt h&nseende. 1885 ingick kyrksakerna i museets
”blandade kyrkliga och kulturhistoriska samlingar”; de var kulturhistoriska antikviteter som
tillsammans med allmogeting och hogrestandsforemal vittnade om regionens lokala kultur.
1925 hade de skiljts ut och fatt en egen avdelning dér de exponerades i en kyrkligt betonad
milj6 och med en ny omsorg om den estetiska effekten. Krucifixen, altartavlorna och
dopfuntarna var inte langre bara inslag i regionens kulturhistoriska utveckling i stort, de hade
fatt en ny identitet som konsthistoriska studieobjekt. Detta kravde nya grepp ifraga om hur de
skulle arrangeras i musealt hdnseende; nu var det viktigt att deras formala, estetiska kvaliteter
kom till sin ratt.

Forandringen i behandlingen av kyrksakerna var en konsekvens av att &ldre kyrklig konst
hade getts en ny tillhdrighet i akademisk hé&nseende. Under 1800-talets senare del hade
studiet av aldre kyrkokonst bedrivits inom ramen for &mnet kulturhistoria som omfattade alla
olika slags yttringar av svensk kultur och historia. Kyrksakernas vetenskapliga vérde Iag har i
deras egenskap av historiskt kallmaterial som vittnade om ett visst stadium i utvecklingen i
Sverige som kulturnation. Men i borjan av 1900-talet borjade representanter for det nyligen
etablerade universitetsamnet konsthistoria gora ansprak pa den éldre kyrkliga konsten som
sitt speciella studiefalt. Det ar ingen tillfallighet att skiftet i synen pa kyrkokonsten agde rum
parallellt med att konsthistoria introducerades som akademisk disciplin vid svenska
universitet. Den forsta larostolen i amnet inrdttades 1884 nar Viktor Rydberg blev professor i
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konst- och kulturhistoria vid Stockholms hogskola. | bérjan av 1900-talet var flera yngre
svenska konsthistoriker engagerade i studiet av den svenska kyrkliga medeltidskonsten, och
en ledande gestalt bland dessa var Johnny Roosval, docent &mnet vid Stockholms hdgskola
1914 och fran 1920 professor.

For Roosval och hans kollegor var det en viktig uppgift att inte bara studera den medeltida
konsten vetenskapligt utan ocksa att formedla till den breda allmanheten foremalens vérde
som en viktig del av det svenska kulturarvet som maste raddas till eftervarlden. Den vanvard
av kyrkliga inventarier som fornminnesforeningarnas representanter hade forskrackts over pa
1800-talet var fortfarande i borjan av 1900-talet en realitet pA manga hall, och nar Roosval
och hans elever cyklade runt pa landsbygden for att inventera kyrkor fann de inte séllan
kyrksaker i lador och uthus. Ett av medlen for att bringa allméanheten till insikt om vérdet i de
gamla féremalen var att ordna utstallningar med en landsdels eller ett stifts kyrkliga konst. En
hel serie sadana utstallningar holls runtom i landet pa 1910- och 20-talen med borjan i
Strangnas 1910, dar Roosval var huvudarrang0r tillsammans med Sigurd Curman som senare
blev riksantikvarie (bild 6).

Bild 6.

I en redogorelse for utstallningens tillkomst beskrev Curman hur arrangdrerna hade bemdodat
sig om att exponera de kyrkliga foremalen sa att deras skonhetsvarde skulle komma till sin
fulla ratt. Forhoppningen var att besokarna skulle finna samma behag i att réra sig bland
utstaliningsforemalen som bland vackra festkladda manniskor; darigenom skulle
allménhetens dgon 6ppnas for, som Curman formulerade det, ”vérdet av att &ga en gammal
kultur, styrkan 1 att &ga minnen, som knyta nutid och forntid till ett verkligt, synbart
sammanhang” (Curman 1913: 13-14).

Det Curman hér lade fram var en uttalad kulturarvsagenda dar skonhetsvéardet hos
objekten skulle mobiliseras som medel for det Overordnade malet, att radda och varda
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kulturarvet. Men valet att definiera det kyrkliga objektsbestandet i termer av estetik var inte
bara ett uttryck for en 6nskan att géra en insats for kulturminnesvarden; det var ocksa ett led i
en akademisk nyorientering bort fran 1800-talets kulturhistoriskt  forankrade
forskningstradition. I det aldre tankesattet hade det enskilda foremalet framst haft sitt varde
som en lank i ett utvecklingsforlopp mot allt hdgre kulturstadier. 1910 var Curman och
Roosval noga med att understryka att det var fragan om unika konstverk och att utstallandet
av sakerna darmed krévde en nya grepp. Att de sjalva kande att de positionerade sig gentemot
den aldre traditionen framgar tydligt av Curmans ord om de utstéllda objekten:

Det &r ju ej nog, att vara konstskatter fortecknas och vetenskapligt bearbetas for att sedan sta
dar lika dammiga och undanstufvade. De hafva dock haft och kunna allt fortfarande hafva langt
mera lefvande uppgifter an att blott vara led i vetenskapligt uppstéllda typserier. De &ro ju
afven konstverk. (Curman 1913: 4)

— det vill séga att de enskilda foremalens konstvérde var viktigare dn deras plats i typologiskt
ordnade utvecklingskedjor. Och Roosval understrok i en kommentar till utstéliningen att
"detta &ar icke uteslutande en samling kuritsa, historiskt intressanta foremal, utan — lika val
som hvilken modern tafvelexposition som hélst — en konstutstallning”. (Curman, Roosval et.
al. 1910: 77)

Utstallningen visades i Strangnés laroverks gymnastiksal. Med bréder, papp och limfarg
hade arrangdrerna byggt ett en interior som hade en sakral karaktar men som samtidigt anda
tydligt manifesterade sig som en utstallningslokal. Syftet var att ge bestkarna ett intryck av
atmosfaren i kyrksakernas ursprungsmiljo, men det fick inte ga sa langt att rummet kunde
uppfattas som ett forsok att faktiskt efterlikna en kyrka. Det var ju autentiska ting som
stalldes ut och som hade samlats och studerats med vetenskapliga metoder, nagot som kravde
att de behandlades med pietet. Om de placerades i en konstruerad kulisskyrka skulle deras
trovardighet som historiska objekt 6delaggas, var farhagan.

FOr en nutida betraktare &r det kanske inte omedelbart givet vad Roosval menade nér han
insisterade pa att utstallningen var en konstutstallning. Anordningarna i gymnastiksalen i
Strangnas sa som de ter sig pa bevarade fotografier for inte i forsta hand tankarna till de
utstallningsarrangemang som normalt moter en besokare pa dagens konstmuseer, utan
paminner snarare om det slags scenograferade miljobyggen som forknippas med just
kulturhistoriska utstéliningar. Andemeningen i Roosvals utsaga klarnar emellertid om man
betanker hur det sdg ut i salarna pa datidens kulturhistoriska museer, dar
utstallningsforemalen var sorterade och uppstéllda i det slags typologiska utvecklingsserier
som Roosval och Curman ville bort fran i Strangnas. | Strangnas var det objektets unicitet
som skulle framhavas, inte dess plats i en evolutionar svit. Under de foljande aren
arrangerades ytterligare ett antal regionala utstallningar av kyrklig konst efter samma
monster. Kulmen naddes pa Gateborgsutstallningen 1923 till vilken arrangoren, Carl af
Ugglas, lat uppféra en hel medeltida lantkyrkointerior, komplett med en kyrkogard som var
sd Overtygande att det fanns besdkare som Onskade boka en gravplats dar. Nio ar tidigare
hade en utstdllning av &ldre kyrklig konst i Skane arrangerats i anslutning till Baltiska
utstallningen 1 Malmé 1914. Dér hade den stora utstallningssalen formgivits av Lunds
domkyrkoarkitekt Theodor Wahlin till att se ut som kyrkorummet i en romansk katedral med
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absidforsett kor, sidoskepp med kryssvalv, profilerade anfanger i mittskeppsarkaden och
specialtillverkat golvtegel.

Att arrangorerna i Malmé och Goteborg kunde tillata sig att ga sa pass langt i att efterlikna
riktiga kyrkorum kan forklaras med det skedde inom ramen for tva internationella
utstallningar. 1800-talets andra hélft och det tidiga 1900-talet &r de stora utstéliningarnas tid;
med start i London 1851 ordnades runtom i Europa och USA stora internationella
expositioner dar de deltagande landerna visade upp sig med produkter fran industri och
lantbruk, men ocksa konst och konsthantverk. Ett karakteristiskt och publikdragande inslag
pa utstallningarna bestod av uppbyggda historiska och exotiska miljoer, sa som arabiska
basarkvarter, landsbyar fran Afrika och kinesiska tehus som visades upp komplett med
levande invanare. | efterhand &r det de sistnamnda som har tilldragit sig mest — kritisk —
uppmarksamhet, men ocksa rekonstruerade kulturhistoriska miljoer var en del av konceptet.
Nar Crystal Palace fran 1851 ars Londonutstallning 6ppnade i Sydenham 1854 ingick en serie
av historiska gardar, daribland en Medieval Court med gipsavgjutningar av medeltida
interiordetaljer fran kyrkor i Storbritannien och pa kontinenten. Pa de internationella
utstallningarna i Edinburgh 1886, Amsterdam 1887, Antwerpen 1894, Bryssel 1897 och Paris
1889 och 1900 kunde besokarna vandra i uppbyggda medeltida kvarter och uppleva
historiska marknader. Pa Stockholmsutstallningen 1897 gjorde Gamla Stockholm vid
Djurgardsbrunnsvikens strand stor succé. Har hade man latit uppfora en rekonstruktion i
skala 1:2 av Gamla Stan vid 1500-talets slut, befolkad av knektar, kdpman och musikanter i
historiska kostymer. Varje eftermiddag iscensattes till besokarnas fornojelse ett slagsmal,
stavjat av vaktmanskap i harnesk, pa torget.

En av premissgivarna for de internationella utstéllningarnas miljobyggen var grundaren av
Skansen och Nordiska museet, Artur Hazelius. 1873 ¢ppnade Hazelius sina samlingar for
offentligheten i lokaler pa Drottninggatan i Stockholm, och hér kunde bestkarna beskada
allmogeintericrer gestaltade som tablaer med vaxdockor i autentiska dréakter. 1878 gjorde
Hazelius’ tablaer stor lycka i den skandinaviska paviljongen pa varldsutstallningen i Paris.
Stravan att levandegtra formedlingen av utstéllda artefakter genom att placera dem i en
scenografi som anspelade pa deras autentiska miljoer var inte begransad till etnografiska och
etnologiska sammanhang. Ocksa naturhistoriska panoramer och dioramer med uppstoppade
djur placerade i deras naturliga habitat hor hit. 1 Stockholm skapades vérldens forsta
fullskaliga diorama 1893 i Biologiska museet pa Djurgarden, med ett rikt urval av svensk
fauna exponerat i naturtrogen topografi mot fonder malade av Bruno Liljefors.

Kyrkhallen i Malmé 1914 och den romanska landskyrkan i Goteborg 1923 var férankrade
i de internationella utstallningarnas etablerade traditioner av stdmningsskapande temporéra
kulissbyggen. Pa ett museum daremot borde man, enligt diskussioner som fordes i
museimannakretsar vid denna tid, vara mera aterhallsam med de scenografiska effekterna.
Vid Statens historiska museum i Stockholm planerades pa 1920-talet for framtida nya lokaler,
och har omtalades saval Artur Hazelius allmogetablder som den romanska landskyrkan i
Goteborg 1923 som avskrackande exempel. Illusoriska kyrkointeriorer horde inte hemma pa
ett museum, de skulle kunna férleda besokarna till grumliga religiosa sentimenter av o6nskat
slag. Samma slags balansgang iakttogs av Olle Kéllstrom 1925 nar han formgav den kyrkliga
avdelningen i Smalands fornsal. Aven om kyrksalen hade en sakral karaktar framstod den
samtidigt tydligt som en museal miljo; trots rummets kyrkliga anslag behévde besokaren inte
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tvivla pd att hon eller han befann sig i en utstallningslokal. Atminstone har denna
gransdragning varit i kraft fram tills att dess kyrksalen konsakrerades for att tas i bruk som
gudstjanslokal, med foljd att den distinktion mellan sakralt och musealt-antikvariskt som den,
i likhet med kyrksalar i manga andra provinsmuseer runtom i landet, inledningsvis hade
uppratthallit i nagon man blev upplost. | dag ar kyrksalarna i stort sett ett minne blott pa
svenska museer; med fa undantag har installationerna monterats ned och salarna
omdisponerats for andra andamal. Darmed har, oaterkalleligen och djupt beklagansvart, en
viktig del av landets museala kulturarv gatt forlorat.

Installationsforelasningen och artikeln tillignas minnet av min far, Fredrik Liepe (1933-
2009).
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