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[ Detta nummers férstasida] [Om HumaNetten] [Institutionen f6r humaniora]

Ké&nn ingen sorg for mig, traditionen!
Om intertextualitet i poplyriken - exemplet Hakan Hellstrom

Av Mikael Askander

Lank till presentation av Mikael Askander

Man kan inte &ga musik, det ar bara en suk idé som branschen har for att tjana pengar. (Hakan Hellstrom)

Nér den svenska |&tskrivaren och popartisten Hakan Hellstrom ar 2002 sl &ppte singelskivan
Kom igen Lena, gick det inte manga dagar forran kritikerna forfasade sig: 1aten inneholl ett
flertal referenser, allusioner och direktdversatta citat fran andra |atskrivares sangtexter,
bland annat fran Cornelis Vreeswijk och de engelska popgrupperna The Jam och Dexy's
Midnight Runners. Sistndmnda bands singel Come on Eileen (1982) &r rentav den 1at och
titel pa vilken Hellstrom till storst del har byggt Komigen Lena. Hellstrom &r en tjuv,
menade kritikerna, han har ingen fantasi och &r ingen riktig latskrivare - f6r da hade han
val kunnat skriva egna latar och texter, utan att beh6va anvéanda andras.

Nu var det inte nog med detta. Efter ett tag upptacktes en sak till: den andra laten pa
singeln, en 13t som heter "Nar jag ser framat" &r i stor utstrackning komponerad och
utvecklad med utgangspunkt i Andrew Lloyd Webbers "Pie Jesus' fran hans musikal Jesus
Christ Superstar. Den som kanner till de bada musikstyckena kan inte lata bli att inse
faktum: Hellstrom har tvekldst varit medveten om "Pie Jesus' nér han skrev sin sang. Detta
har Hellstrom medgett, men samtidigt pekat pa att Webber i sin tur har stulit eller "lanat"
musiken till stycket fran Puccini.[1] Webbers stab agerade snabbt, med hot om stamning
mot Hellstrom och dennes skivbolag. Singeln fick dras in frén skivhandeln, och dterutgavs
efter ett par veckor, nu med en ny andral &t.

Ovan har jag gett ett par exempel pa hur Hellstrom anknyter sdvél i sin musik som i sina
texter till andratexter och annan musik. Listan 6ver sddana Hellstromska referenser skulle
kunna goras hur 1ang som helst. Jag aterkommer strax till fler exempel, men |4 mig forst
saga nagot om vad det har egentligen ror sig om, namligen intertextualitet.[2] Detta
begrepp och dartill hérande begrepps- och teoriapparat har under ett antal decennier
utvecklats inom litteraturvetenskapen.

Med intertextualitet avser man olika sorters samband mellan olikatexter. Termen myntades
1966 av den franska psykoanalytikern och litteraturteoretikern Julia Kristeva.[3] Till att
borja med kan konstateras det narmast sjalvklara, &ven om det & vart att papeka. En
intertext & en sorts kontext, nagot som ocksa litteraturvetaren Anders Palm konstaterar.[4]
Det finns kontexter av olika slag, och inom litteraturvetenskapen ar det en helt avgérande
fréga om hur man vid tolkningen och analysen av en specifik text vajer att relatera texten
till dess olika kontexter. Det & omgjligt att aktualisera textens alla mdjliga kontexter, och
man maste i rimlighetens namn begrénsa sig till att arbeta med de mest relevanta
kontexterna. Det & naturligt nog inte alltid sa |t att avgora just detta, vilkatexter som &r
de mest relevanta for tolkningen av den aktuella texten; som regel bor man stréva efter att
utga fran texten. Val av kontexter som diskuterasi en analys beror dessutom pa vad man
som uttolkare och textl&sare soker i texten. Litteraturvetaren Torsten Pettersson menar i sin
undersokning av tolkning av litterdra texter, Literary Interpretation. Current models and a
New Departure (1988), att det & mer fruktbart och rentav nédvéandigt att tala om rimliga,
plausiblatolkningar istéllet for korrekta eller helt adekvata tolkningar. Med ett sadant
synsétt kan inte heller en specifik tolkning gjord utifran en specifik kontext bli den enda
rétta tolkningen; tolkningen ifréga kan i bastafall bli sa rimlig som méjligt.[5] Pettersson
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menar vidare att en och samma text kan ge upphov till olika och vitt skilda tolkningar -
som inte behdver utesluta eller motsdga varandra, utan snarare kompl ettera varandra och
lagda jamte varandra ge en bredare helhetshild av den tolkade texten.[6]

Den typ av kontexter som alltsd benamns intertexter kan dessutom vara av olika slag. For
det forsta finner man en hallning som lite forenklat gar ut pa att forsta alla texter som
beroende av och paverkande varandra.[7] For det andra kan man vélja att begransasig, i en
nagot mer pragmatiskt hallen syn pa intertextualitet. | detta sistnamndafall arbetar man
som textuttolkare med ett ndgot mer jordnéra perspektiv - man soker upp konkreta,
patagliga relationer och samband som uppréttas mellan den undersokta texten och andra
texter, alltsa dess intertexter. | hog grad - men inte med nodvandighet - handlar det da
ocksa om en fran textforfattaren medveten handling: han eller hon har velat anspela pa
eller hanvisatill en annan text eller grupp av texter, till exempel en genre.

| fallet med Hakan Hellstroms intertextuella metoder bor man vara forsiktig med att tolka
in altfor mycket i allusionerna, citaten och referenserna. Manga ganger riskerar man da att
gora sig skyldig till vertolkningar. Som ett enda exempel i méangden kan namnas | attiteln
"Minnen av aprilhimlen", fran albumet Det &r s jag siger det (2002). Ordet aprilhimlen &r
sannolikt en allusion pa den skotska gruppen The Jesus and Mary Chains &t med titeln
"April Skies' fran albumet Darklands (1987). Om ordet 6verhuvudtaget & en blinkning till
The Jesus and Mary Chain, sa &r det just bara en blinkning - och som sadan saknar
kopplingen vidare semantisk potential for betydelseproduktionen i |ésarens eller lyssnarens
mote med resten av Hellstroms text.

| det inledande exemplet med Hellstroms Webber-parafraserande |&t, "Néar jag ser framat”,
handlar det inte om en texternas intertextualitet, utan om det man med lite ténjande pa
terminologin kan benamna som musikalisk intertextualitet, alltsi samband mellan olika
musikstycken. Vidare vill jag ocksa papeka att jag med termen text avser savé den
nedtecknade skriftversionen, som den framsjungna, muntligt framférda sangtexten.

L&t mig sa fortsitta med ett par exempel pa intertextuellainslag i Hellstroms sangskatt.
Hellstrom far sitt genombrott 2000, med debutsingeln och debutalbumet "Kann ingen sorg
for mig, Goteborg". Hellstrom sunger hdr om sin egen hemstad. Texten tycks inledningsvis
ge uttryck fér en ung mans urbana livsleda: "Ge mig arsenik / stan &r full av tanter och
tragik". SAkommer kvéllen och livet glittrar pa nytt till med |6ften och forhoppningar: "Pa
diskotek /Jag foljde varje hennes danssteg / vi kanske ses, det finns en chans/ pa nan
sparvagn / nanstans'. Texten sungs fram av en sangare med rosten pa vég att standigt
brista; dérmed understryker framférandet den ungdomliga desperation, langtan och vemod
som gestaltas i texten. Laten klingar bokstavligt talat ut - via det inspelade ljudet av de
klingande signalerna fran en goteborgsk sparvagn.

| texten till "K&nn ingen sorg for mig, Goteborg" vimlar det av referenser till andra bands
och artisters |attexter: Springsteen, Eldkvarn och en viss Andrew Lloyd Webber. For visst
ar titeln en tydlig och forsvenskad blinkning fran vaskusten, till Webbers berdmda"Don't
Cry For Me, Argentina', som ingar i musikalen Evita.

Det finns hos Hellstrom mer an referenser till annan populdrmusik och dess texter. Det
finns &ven ett flertal anknytningar till den kanoniserade, hoglitteréra, litteraturhistorien.
Titeln till singeln "En midsommarnattsdrom” ar hamtad fran Shakespeares komedi. | |aten
"Hurricane Gilbert" hittar man ett citat frén den svenske poeten Bruno K. Oijers
diktsamling Det forlorade ordet (1995). Oijer skriver i dikten "V &g bort": "trogen min vag
bort / hade jag likalangt till stjarnorna/ som stjarnornatill mig".[8] | Hellstroms sorgesang
Over den i textens hér och nu férsvunne véannen "Hurricane" heter det med en minst sagt
snarlik konstruktion att "nu har du likalangt till stjarnorna/ som stjarnornatill dig".[9]

Med ordet och namnet Hurricane anspelar texten dessutom pa en text av en av Hellstroms

stora idoler, namligen Bob Dylan och hans I&t "The Hurricane", fran albumet Desire
(1976).[10] | Hellstroms latproduktion vimlar det av allusioner pa och intertextuella
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anknytningar till Dylans sangtexter. Léttiteln "Uppsnarjd i det bld" & en direktoversattning
av Dylans "Tangled up in Blue", och "Den fulaste flickan i vérlden" & en titel som lanats

fran Dylans "The Ugliest Girl in the world". Namnda |&tar finns med pa Hellstroms forsta
respektive andra album.

Fler exempel pa Hellstromska referenser till det hoglitteréra faltet far anstd. Men fragan
man stéller sig & naturligt nog: vilken funktion fyller dessa referenser i

betydel seproduktionen i l1&sarens moéte med texten? | forsta hand ska dessa inslag ses som
hommager eller karleksforklaringar till de forfattare av texterna som Hellstrom anspelar pa
For det andra fa&r man gdin i varje enskilt text, och avgtra om intertexten ifraga kan ladda
Hellstroms text med vidgad betydelse.

Ett annat for dessa resonemang intressant och belysande exempel finner man hos en annan
artist: Magnus Uggla. Ar 1987 gav Uggla ut ett album enbart bestdende av si kallade
covers, det vill séga egna tolkningar av andra latskrivares sanger. Bland annat tolkade
Uggla Hoola Bandoola Bands gamla hit, "Vem kan man lita pd?". Uggla nojde sig dock
inte med att §unga laten som den var, han andrade dessutom lite i texten. Av originalets
rad om att "Robert Zimmerman har flytt till landet med miljonerna’ blev det i Ugglas
tappning: "och Bjorn Afzelius har flytt till Italien med miljonerna’. | flera avseenden &r
denna andring en elegant och humoristisk turnering av sakernas tillstand. Afzelius och
Wiehesidol, Zimmerman byts ut mot Afzelius sav, som pastas ha flytt till Italien (dar
Afzelius de facto vistades stora delar av aret). Och det verkligt roliga har ar att Uggla gor
sig lustig Over Afzelius socialistiska patos och dess eventuellt problematiska relation till det
faktum att han har tjanat en hel del pengar pa sin musik. Kan en kommunist eller socialist
vara miljonar utan att det skorrar falskt om ideologier och politiskt engagemang? Inte i
artisten Ugglas 6gon! Likval: Wiehe har skrivit 1aten, det anger till och med Uggla pa sitt
skivomslag, och da gar det barainte att komma undan med att ha éndrat i texten. Det far
texten att framstd som om den i detta skick - nu alltsd med raden om Afzelius istdllet for
Zimmerman - &r skriven av Wiehe. Samtidigt ligger det ngot finurligt poetiskt i hela den
hér historien: Uggla deklarerar ju med titeln pa sin skiva - "Allt som ni gor kan jag gora
béttre" - att han just kan gora allting béttre &n latarnas originalartister. Till exempel genom
att gora en och annan andring, som underforstatt gor |attexterna béttre.

Skillnaden mellan Ugglas bearbetade textrad och alla de allusioner och citat man finner
hos Hellstrom &r tydlig: Ugglas Wiehe-cover ar tydligt en forvanskning, en text som
andrats utan att det framgar att Uggla sdv gjort denna andring. | Hellstroms fall &
allusionerna och citaten invavdai hans texter som delar i en helhet, ett traditionens pussel,
som Hellstrom sjalv 1agger. Hellstrom har ocksa spelat in flera covers, till exempel pa EP:n
Luften bor i mina steg, med tolkningar av svenska visor av Olle Adolphsson, Ted och
Kenneth Gardestad, Mats Paulsson, samt Tom Paxton och Fred Akerstrém. Dessa &r
emellertid inte - till skillnad fran fallet med Ugglas Wiehe-cover - andrade i textmaterialet.

Hellstrom framstar som en foretrédare for en estetisk hallning som inte & det minsta
kontroversiell eller ovanlig, i alafal intei bildkonstens och litteraturens varld. | musikens
skona universum ser det alltsa uppenbarligen annorlunda ut. Varfor? Jag tror att det tyvarr
ar sd enkelt att det i popularmusikens fall enbart handlar om pengar. Det skulle kunna se ut
precis likadant i litteraturens vérld, men i denna har man ju som bekant en langre och dldre
tradition att luta sig mot, bygga vidare pa. | denna tradition har det aldrig setts som nagot
fult att knyta an till andra forfattares verk eller andra genrer - inte ens under romantikens
glansdagar med sin etablerade syn pa konstnaren eller forfattaren som upphdjt geni, nagot
som till stor del lever vidare &ven under modernismen i borjan av 1900-talet.

Sammanfattningsvis kan man konstatera: Hakan Hellstroms musik och texter utgor ett av
den svenska popul&rmusikens mest frappanta exempel pa intertextualitet som konstnéarlig
metod. Och inte nog med att Hellstrom pa detta satt hyllar sdval musik i allméanhet och sina
forebilder och deras musik i synnerhet. Hellstrom har dartill till fullo forstatt en
grundl&ggande estetisk princip hos en av hans storsta forebilder, Bob Dylan. Och den kritik
som fortsatter att riktas mot Hellstroms citat- och allusionsteknik framstar som tamligen
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omodern, nattstanden och som en romantisk dyrkan av originalitets- och genitédnkande fran
forr.[11] Hellstrdm har rentav i dessa sammanhang en hel del gemensamt med
hiphopkulturen och dess samplingteknik, saval i texter som i musik.[12] Att arbeta mot och
med traditionen visar pa saval historiemedvetenhet, som of orblommerad karlek till
foregangarna. Det & en hallning som framstar som till lika delar sympatisk och
postmodern.

© Mikael Askander
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[8] Bruno K. Oijer, dikten "V&g bort" i diktsamlingen Det forlorade ordet (1995), som
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[10] Jamte Dylan & annars den engelske popartisten Morrissey den som Hellstrom mest
frekvent refererar till i sinatexter; detta galler sdval soloartisten Morrissey, som dennes
popgrupp fran 1980-talet, The Smiths. Ett enda exempel pekar jag pa hér: i |aten
"Atombomb" refererar Hellstrom flera ganger till Morrisseys lattext "Everyday is Like
Sunday", frén Viva Hate (1988). Morrissey sunger till exempel "come, come nuclear
bomb", som direkt dverséttstill det svenska "kom, kom, atombomb" i Hellstroms text.
Morrissey sjunger om ensamheten och ddsligheten i "the coastal town" nagonstans i
England; Hellstroms text leder via en sddan intertext associationernatill den likartade
kansla av utsatthet och karlekslGshet som besjungsi sdva hans egen text, som i Morrisseys
- och Hellstroms hemstad & som bekant ocksa en kuststad, Goteborg. Av utrymmesskal
har jag dock i Gvrigt |ldmnat Morrisseyrefererande exempel dérhén i denna artikel.

[11] En kritisk hdllning av detta slag & ocksa forumet "Hakans referenser” pa Internet, som
tidigare hette "HakanHelstold.com™ ett resultat av, &ven om manga av inldggen pa denna
st inte primért kritiserar Hellstroms intertextuella metod. Snarare tycks ménga av
skribenterna pa sagjten nérmast vara upptagna av en fascination infér fenomenet, en sorts
lekfullhet som & en icke forsumbar aspekt av intertextualitetens estetiskt verkande
principer. Ansvarig for sajten, Christian Krieg, bekraftar en sadan tolkning i sin
programforklaring: "Jag gjorde den [sajten] for er som & genuint musikintresserade och ar
likaintresserade som jag av att lagga puzzel och att leta referenser. Under de tva manader
som fdljde [efter sgjtens nedlaggning] fick jag méangder av mail fran Hakans fans. Manga
har saknat sidan och de flesta var manniskor som liksom jag ville ha en sida dar man kan
se var idolen hittar sin inspiration. Jag la upp sidan igen for deras skull." Sedan lades den
emellertid ner igen. Se Christian Krieg, "Nu har jag klivit pa dig igen”, pa Internetadressen
http://www.referenser.vintervila.se, sokdatum: 25.5.2005.

[12] For papekanden om hiphopestetikens intertextuella aspekt, se Lennart Nybergs
"Eminems Gothic: raptexten som beréttelse, rollspel och sdlvbekannelse" i Claes-Goran
Holmbergs och Jan Svenssons (red.) Mediekulturer: hybrider och férvandlingar,
Stockholm 2004, s. 271, 274 och 279.
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Stieg Trenter - genren och samtiden

Av Ulf Carlsson

Lank till presentation av Ulf Carlsson

Historien i korthet. Under dren 1944-50 utgav Stieg Trenter de sju kriminalromaner som
stér i centrum for denna artikel och dar fotografen Harry Friberg &r beréttare och
huvudperson: Farlig fafanga (FF) 1944, | dag rod (IDR), 1945, Lysande landning (LL),
1946, Tragiskt telegram (TT), 1947, Traff i helfigur (TIH), 1948, Eld i hag (EIH), 1949,
samt Lek, lilla Louise (LLL), 1950. Forstaupplagorna vaxte stadigt, nadde vid slutet av
decenniet 20.000 ex och kompletterades dessutom snart med olika billighetsutgavor.
Trenter astadkom ett genombrott for den svenska kriminalromanen och foljdes i sparen av
andra storsdljare inom genren, Maria Lang och Vic Suneson fran 40-talets slut, H-K
Ronnblom fran 1955. §alv kunde han fortsétta sin serie kring Friberg fram till sin dod
1967. Den innehdll da sammanlagt 24 romaner, varav de flesta trycktes om pa nytt sa sent
som i slutet av 80-talet.

Trenters kvaliteter & uppenbara vid en jamforelse med hans narmaste svenska foregangare,
sadana som Sture Appelberg, Y ngve Hedvall, Torsten Sandberg, Gosta Pettersson och
Kjerstin Goransson-Ljungman. Hans stil ar avsevart smidigare, hans kansla for

kriminal berattel sens rytm Gverlagsen nagon av dessa ganska tungfotade forfattare. Hans
Stockholmsskildringar har en sinnlig konkretion som ofta prisats av eftervarlden. | Harry
Friberg har han funnit en engagerad och skiftande beréattarrost, dessutom ett redskap for
aterkommande vardering av samtiden.

Stieg Trenter &r pa s sétt ett av manga exempel pa hur genrens konventioner
framgangsrikt anpassats till nationella omstandigheter. Men han &r ocksa intressant
dérigenom att han borjar sin romanserie i ett 6vergangsskede, nér pusseldeckaren a la
Agatha Christie bade modifieras och far konkurrens av andra typer av kriminallitteratur.
Trenters 40-talsproduktion visar i och for sig inga spér av vare sig Raymond Chandlers s.k.
hardkokta deckare eller Georges Simenons polisromaner, men samtidigt som han bevarar
pussel deckarens koncentration pa gatan avviker han fran dess monster i flera andra
avseenden.[1]

Till skillnad frén sjdvmedvetna genier som Sherlock Holmes eller Hercule Poirot ar
Trenters hjélte Friberg en vardaglig manniska, forankrad i sina civila arbetsuppgifter.
Beréttelserna tilldrar sig i en storstad préaglad av modernitetens tempo och konflikter, intei
de enstaka dverklassresidens eller den bymiljo som mellankrigstidens engel sksprakiga
deckarforfattare garna sokte sig till. Trenter visar ocksa en péfallande dragning till
sedeskildringen, stéller modernitet mot tradition och utnyttjar brottshistoriens emfas till att
peka ut dygder och laster hos den expansiva svenska efterkrigstidens medelklass och
borgerlighet.

Min lasning av Trenters tidiga romaner - med tonvikt pa den forsta, Farlig fafanga -
koncentreras pa texternas forhallande dels till genretraditionen, dels till samtiden och dess
ideologiska klimat, och behandlar romanerna utifran fem centrala komponenter: "Hjélten",
"Miljén och tiden", "Gatan", "Utredningen” och "Skulden". Lasningen har samtidigt sin
utgangspunkt i en kritisk diskussion av genreteoretikernas forestalIningar om
kriminalromanens entydiga ideol ogiska karaktér. | teoribildningen har texterna garna
uppfattats som bestdmda dels av genrens normer, dels av en strévan att fungera ensidigt
betryggande eller bekraftande gentemot radande véarderingar. Jag vill istéllet foresla en
lasning som i hogre grad beaktar de spanningar som upptrader i texterna: genrens monster
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kan strida mot varje form av ideologisk bekréftelse; den ideologi som préglar texten
behover inte vara alltigenom enhetlig.

Genren och ideologin

Forsoken att tilldela kriminalromanen eller dess subgenrer en entydig ideologisk karaktér
aterkommer hos flera teoretiker. Ett utslag av vad som inom marxismen brukar betecknas
som "ekonomism" star Ernest Mandel for: "Det &r just pa grund av att den klassiska
detektivromanen skildrar de triumferande rentierernas hérskarklass strax fore och strax
efter 1914 i de anglosaxiska landerna [...] som brottsskildringen kan bli sa utomordentligt
schematisk, konventionell och konstlad". Och: "Reduceringen av brott till ‘mordgéator' som
kan |6sas & symboliskt for en beteendemassig och ideologisk trend som &r typisk for
kapitalismen".[2] "Overbyggnaden", daribland ideologi och konst, blir en enkel reflex av
produktionsférhdllandena. Man kan invanda att gatan kring det enskilda brottet mycket vél
kan besta som textens centrala element, men samtidigt kombineras med starkt
samhallskritiskainslag, hos hardkokta forfattare som Raymond Chandler eller Ross
Macdonald liksom hos sentida svenska foretréadare som Maj Sjowall och Per Wahl 60 eller
Henning Mankell.

John G. Cawelti vill i sin Adventure, Mystery and Romance. Formula Sories as Art and
Popular Culture forklara pussel deckarens genombrott i sent 1800-tal med en kombination
av sociologiska och djuppsykologiska hypoteser kring den angloamerikanska medelklassen.
Genom att mordet ofta skedde mitt i familjekretsen svarade det mot |&sarens latenta
fientlighet mot sina ndrmaste, i sin tur resultatet av en strikt och kravfylld uppfostran.
Genom att brottet individualiserades och férvandlades till ett pussel, ett spel, behdvde det
inte ses som ett hot mot samhallsordningen eller som ett allvarligt socialt och moraliskt
problem.[3]

Redan forutsattningen att mord inom familjens snéva cirkel dominerar till den grad &r
tvivelaktig. Paett generellt plan underhaller pussel deckaren en misstro inte exklusivt mot
familjen - det &r t.ex. sdllan som barn mordar foraldrar eller vice versa, nagot som sannolikt
kan skyllas underforstadda tabun - utan snarare mot den bredare gemenskap som den egna
sociala gruppen eller klassen utgor. Cawelti beskriver ocksa genrens effekter pa ett sitt som
erinrar om det "falska medvetande” som inom vissa grenar av marxismen kommit att
definieraideologin. Sannolikt 6verskattar Cawelti fiktionens formaga att effektivt
undantranga en verklighet som, poangterar han, samtidigt var moraliskt besvéarande och
skuldladdad for medelklasspubliken. Bilden av 1&sarna kommer hos Cawelti att liggai linje
med envist dterkommande idéer om popul &kulturens | attmani pul erade konsumenter.

Stephen Knight menar i Form and Ideology in Crime Fiction att kriminalromanerna bade
forverkligar och bekraftar en hel véarldssyn som kan delas med publiken, en vérldssyn som
dessutom é&r tilltalande och betryggande. Edgar Allan Poes och Arthur Conan Doyles
hjaltefigurer, de geniala detektiverna Dupin och Sherlock Holmes, far sdlundatill uppgift
att bemastra en varld som ter sig oséker och farofylld for lasarna. Knight talar om Londons
angsliga, alienerade, uppétstravande tjansteman som den lasekrets Doyle kom att rikta sig
till. Vad gdler Agatha Christie och hennes publik betonar han déremot den kollektiva
sakerheten hos en klassi en speciell epok och hur val de intrikata pussel gatorna samspelar
med sj@vuppfattningen hos en vamaende, respektabel, ofta arbetsfri medelklasspublik,
som ges majlighet att tavia med Hercule Poirot pa lika villkor.[4]

Bilden av saval Doyles som Christies publik & svagt underbyggd och delvis, erkanner
Knight, konstruerad utifrén romantexterna.[5] Man kan med visst fog vanda pa den och
forutsitta att 1&sarna i sekel skiftets maktiga Brittiska Imperium kunde kénna en stérre
trygghet @n de som pa 20- och 30-talet hade upplevt forsta varldskriget och kom att
uppleva den stora depressionen. Ernest Mandel t.ex. menar att mellankrigstidens

pussel deckare kénnetecknas framforallt av nostalgi, av langtan tillbakartill den stabilare
ordningen fore 1914.[6] Man behover inte heller forutsitta att texterna sa fullstandigt svarar
mot lasares upplevelse av sin tillvaro. Till deckarforfattarens basala uppgifter hor att ge
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l&sarna den spanning man mera séllan tréffar pai sitt personligaliv. Inga kriminalromaner
klarar sig utan ett matt av suggererat hot, de kan svarligen vara enbart betryggande.

Det finns déaremot ingen anledning att 6verge Knights och Caweltis grundlaggande
antagande om en stark anknytning mellan pusseldeckaren och medelklasspubliken. Det
empiriska materialet ar visserligen bristfaligt. Cawelti hanvisar till slumpartade
observationer, som i sin tur visar sig 6verensstamma med t.ex. forfattaren R. Austin
Freemans brevvaxling med sin |asekrets.[7] Viktigare & emellertid att atskilligainslag i
texterna kan sagas rikta dem mot i férsta hand medelklassen. Medan arbetarklassen ar
nérmast utesluten tillfredsstaller romanerna géarna en nyfikenhet pa dverklassens seder;
hjélten-detektiven forkroppsligar, som Knight betonar, en individualism som &r
framtréadande i olika varianter av medelklassideologi; inte minst ter sig bilden av hur brottet
astrasinom den egna gruppen &gnad att underblasa réadslorna inom en klass praglad av
inbdrdes konkurrens.

Ytterligare en teoretiker, Dennis Porter, utgar i The Pursuit of Crime. Art and Ideology in
Detective Fiction fran att kriminalromanen bereder sin |asare njutning, och att inslagen av
stark spanning &r en del av denna njutning. Lasningen jamfors med en bergochdalbanefard
som likaledes innehdller |6ftet om en dtervando till tryggheten. Samtidigt menar Porter att
genren som helhet maste beskrivas som "a literature of reassurance and conformism".
Kriminalromanen stéller fram en valordnad varld dar inslagen av ondska gar att forklara.
Den bedriver dessutom sitt spel efter etablerade regler och for det till ett positivt dut - "a
sense of mechanistic inevitability is communicated that has the reassuring force of a
law".[8] Framforallt anknyter genren delstill en 6vergripande ideologi inriktad pa
hjaltedyrkan, dels till nationella myter som bekréaftas via detektivens karaktér. Sherlock
Holmes representerar da den aristokratiskt fargade livsstil och de heroiska kvaliteter som
engelsk 6vre medelklass gor ansprak pa under Imperiets glansdagar. Dashiell Hammetts
och Chandlers hardkokta privatdetektiver tillhér daremot en folklig tradition med rétter i
erévringen av den amerikanska vastern - de foretrader den lille mannen som enbart har sin
egen tuffhet och heder att tillgai en civilisation som forvandlatstill en mardrém.[9]

De patriotiska drag som Porter urskiljer i dessa gestalter och i Simenons Maigret kan han
emellertid inte med samma relevans knytartill Christies Poirot eller Sayers Lord Peter
Wimsey, som bada beskrivs som utslag av genrens tendenser till "self parody".[10] Porters
stravan att se kriminalromanen som underordnad en konformistisk och nationellt sinnad
ideologi moter har svarigheter som hér samman med genre och litterar teknik. Man kan
hévda att samma problem upptrader ocksa ifraga om Holmes och Chandlers Marlowe,
karaktarer som bada & sa sammansatta att inslaget av nationell myt kompliceras: hos
Holmes av det romantiska geniets morka sidor, hos Marlowe av den desillusionerade
intellektuelle. Polismannen Maigret, faderligt valvillig och folklig i sinavanor, ter sig
daremot som ett béttre exempel bade pa nationell férankring och pa att genren kan starka
tilltron till national statens férmaga att uppratthalla lag och ordning.

Ett dternativ till genreteoretikernas antaganden om kriminalromanens entydiga ideologiska
karaktér ger de teoretiker som istéllet menar att skonlitterara texter generellt rymmer en
spanning mellan ideologins och litteraturens olika krav. Pierre Macherey bygger i Theory
of Literary Production pa den tidige Althusser och dennes syn paideologin som en "falsk
totalitet", avsedd att dolja verkligheten och utplana alla spar av §avmotsagel se och darfor
ofdrmogen att se sina egna granser. Litteraturen daremot, skriver Macherey, inte utan
idealistiska Gvertoner, hanar varje troskyldig syn pa véarlden och utmanar ideologin genom
att anvéanda den.[11] Terry Eagleton invander mot Macherey i sin Criticism and Ideology
dels att ideologier i olika grad bér element av verklighet inom sig - de & inte alltigenom
"faska' - dels att skonlitterdratexter skiljer sig ifréga om sin dppenhet gentemot ideologier.
Kristet eller stalinistiskt praglade texter tilldter exempelvisideologierna att intrada i
forhallandevis "ren" form.[12] Icke desto mindre ser ocksa Eagleton den litterdra texten
som "relativt autonom" i sitt forhallande till den ideologi den trots allt & kopplad till. |
motsatstill Macherey utesluter heller inte Eagleton att en text kan uppvisaideologiska
konflikter.[13]
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Det finns hos Eagleton en tydlig diskrepans mellan a ena sidan hans ambition att
systematiskt beskriva forhdllandet mellan ideologi och text, a den andra de svarigheter som
uppstar med ett begrepp som aldrig blir tillrackligt definierat och som med hans egna ord
ar teoretiskt inadekvat.[14] Hos den senare Eagleton, bl.a. i essdn "Form and Ideology in
the Anglo-Irish Novel", finner man daremot analyser som pa ett ledigare, om & mindre
teoretiskt anspraksfullt, sétt belyser spanningarna mellan ideologi och text. Eagleton
poangterar dar gang pa gang att "imagination” kan kommai konflikt med "ideology",
"form™ med "moral content”, "naturalist fidelity” med "political intent".[15] Texten
tillkommer i ett kraftfalt av olikartade traditioner, estetiska och politiskt-ideologiska.

Eagleton har ocksa i sin Ideology. An Introduction utrett ideol ogibegreppets mangtydighet.
Han ser dér anvandbarheten i flera, dmsesidigt uteslutande definitioner, men varnar
samtidigt for att begreppet kan forlorai skarpa om det till&ts expandera dithan att prakti skt
taget allt tillméts ideologisk betydelse.[16] Den innebtrd som jag fortséttningsvis avser
under diskussionen av Trenters romaner &r traditionell och dessutom begréansad till sin
omfattning. Med Jorge Larrains ord handlar det om "political ideas, discourses and world-
views which are articulated around some principles related to the interests of some social
group, party or class'.[17] Ideologier tjanar den egna gruppens intressen och avgransar
gentemot andra. Av definitionen foljer daremot inte att ideologi ar ndgot som uteslutande
anvands av den styrande klassen i ett samhélle, en idé som emellandt framtréder i
litteraturen.[18] Saval maktagande grupper som de i underlage kan utforma sin egen
ideologi. Definitionen medger samtidigt att enskilda idéer, kring t.ex. skétsamhetens eller
den egna nationens vérde, inte behdver vara exklusivt tillhériga en enda klass eller grupp.
Att ideologier pa detta och andra sétt har en grad av galvstandighet innebér i sin tur inte att
de helt forlorat sin anknytning till klassens sndva materiellaintressen.

Det finns all anledning forutsétta att ocksa popul arkulturella texter som kriminalromaner
kan préglas av mera komplexa forhallanden an de dér texten ar inordnad under ett visst
ideologiskt monster. Forst och framst tjanar kriminalromanen generellt inte bara till att
bekréfta lasarens forestallningar om samhallssystemets effektivitet, att lag och rétt kan
uppratthallas och skulden definitivt fastas vid en enskild. Den har ocksa till uppgift att
vidmakthalla en misstro mot karaktarerna och understryka en komplikation och dubbelhet
som har svart att samstamma med ideologisk férenkling. Mot strévan att med olika grepp
betona det socialt och moraliskt Onskvarda stér mojligheten att forstarka bilden av ménsklig
opdlitlighet och ett instabilt samhalle. Sddana tendenser har blivit alltmer framtradande i
genrens senare utveckling, men inte ens pusseldeckaren med dess nérhet till medelklassen
behover forstas som alltigenom bestamd av en enhetlig ideologi - snarare kan texterna
dramatisera och bearbeta motségelsefullainslag i en vérldsbild. Detta utesluter inte att
genren ocksa innehaller exempel som kan sigas 6verta en ideologi i den "rena’ form
Eagleton talar om.

For det andra har kriminalromanen en estetisk egendynamik inriktad pa att variera inte bara
mordproblemen utan ocksa persongalleri och miljoer. Genren &r visserligen starkt
uppknuten till nedarvda konventioner, men har samtidigt genom hela sin historia
demonstrerat sin formaga till fornyelse och breddning av ditna monster. De estetiska
tekniker som har tagitsi bruk kan knappast i varje given situation forutsttas
Overensstdmma helt med ideologiska krav. Istéllet upptréader de parodiska inslag Porter
observerat hos t.ex. Christie, de komplikationer i karaktérsteckningen man kan finna hos
Doyle och andra, eller den ssmmansatta bilden av storstaden hos Simenon och Chandler.
Texterna Oppnar sig darigenom for olika lasarter.

Samtiden

Det ideologiska landskap dar Stieg Trenters romaner tillkom praglas framforallt av
folkhemsandan med dess betoning av en bred nationell gemenskapskénsla. Per-Albin
Hanssons valseger och krisuppgorelsen 1933 lagger grunden for en stark och
reforminriktad regeringsmakt. Med "folkhemmet" som retorisk ledstjarna borjar det
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moderna vélfardssamhallet vaxa fram. "Den svenska modellen” inriktas mot samforstand
och kompromiss, pa arbetsmarknaden saval som i parlamentet, och kannetecknas av téta
kontakter mellan socialdemokrati och storkapital. Krigsarens starka krav pa nationell
enighet, medborgaranda och samhéllsansvar och dess asidoséttande av partiskiljande fragor
ligger sedan i linje med en redan etablerad politik.

Bilderna av 30-talet, hos etnologer, historiker och andra forskare, framhdller tilltron till den
moderna utvecklingen och till majligheterna att Gverbrygga det forgangnas klassklyftor och
bygga en gemensam framtid i svenskhetens tecken. Samtidigt beskrivs det nationella
identitetsbygget pa ndgot olika sétt, med tonvikt antingen pa det folkliga eller det elitara
inslaget i processen. Orvar Lofgren vill i sin "Nationella arenor” framhdlla den
"emancipatoriska” sidan och menar att "folk under 1930-, 40- och 50-talen gjorde sig
svenska snarare an gjordes'.[19] Y vonne Hirdman déremot annonserar redan viatiteln pa
sin bok Att lagga livet till rétta ett annat perspektiv. Ambitionen att vanda forlegade
traditioner och styra manniskor som inte foérstod "sitt eget basta' visade sig inte minst i den
s.k. sociala ingenjorskonsten och dess forsok att normera livssektorer som tidigare
uppfattats som privata - bostader, arbetsdelning inom familjen, t.o.m. sexualiteten.
Toleransen gentemot avvikarna minskar, nagot som blev tydligt i steriliseringdagstiftning
och diskussionen kring "Lort-Sverige".[20]

Kombinationen av ditar styrning och folkligt engagemang liksom de starkt framtréadande
dragen av samforstandsanda och nationell vardegemenskap gor det frestande att beskriva
det datida Sverige utifran hegemonibegreppet sadant som det myntats av Antonio Gramsci
och utnyttjats av bl.a. Raymond Williams och Stuart Hall. Hegemoni forutsétter hos
Gramsci att den politiska och ekonomiska makten ar beroende av de maktagande skiktens
formaga att etablera en ideologisk samsyn som accepteras ocksa av de styrda. Individer
binds till samhéllssystemet, intei forsta hand med tvang utan via samtycke. Hegemonin far
fordenskull inte uppfattas som resultatet av ndgon ideologisk manipulation fran en styrande
elit - den bygger enligt Gramsci istéllet pa en politisk blockbildning bortom de utpréaglade
klassintressenas ram.[21] "Motstandarlagren” inordnades "i en gemensam syn pa
utvecklingen”, skriver Mikael Stigendal med avseende just pa Per-Albin Hanssons
folkhemspolitik som ett exempel pa hegemoni.[22] Den svenska modellen i dess
fullgangna skick under efterkrigstiden har ocksa lockat till samhallsvetenskapliga analyser
med utgangspunkt hos Gramsci.[23]

Samtidigt & "hegemoni” en besvéarlig term, mangtydig redan hos Gramsci och dérefter
utvecklad i flera olikariktningar.[24] Det finns &en hos en varsam teoretiker som
Raymond Williams en tendens att ténja begreppet i sa diametralt motsatta riktningar att det
delsforlorar sin pregnans, dels kan anvandas for att beréva kulturen all galvstandighet i
forhadllande till samhallssystemet.[25] D& hegemonibegreppet ter sig anvandbart for att
beskriva den svenska utvecklingen alltifran 30-talets borjan, handlar det alltsd inte om att
ange, som Hall skriver, "one, single, unified and coherent ‘dominant ideology' which
pervades everything" utan om att understryka styrkan och omfattningen i de ideologiska
tendenser som betonade en klassoverbryggande vardegemenskap.[26] Dessa tendenser skall
da inte uppfattas s, att de utesluter traditionella, sérskiljande och framforallt klassbaserade
perspektiv. Jonas Frykman och Orvar Lofgren menar t.ex. att 30-talet praglas av
"individens samhalleliggorande. Individen fors fram ur kollektivet for att sa forstatligas
som medborgare”, men vander sig samtidigt mot forestalningar att "klasserna anpassade
sig till varandra och [...] den sdlunda uppkomna minsta gemensamma namnaren blev allas
riktmérke for dagligt liv och arbete”.[27]

Aven krigsarens samlingsregering hade att bakom fasaden hantera en rad besvérliga
kontroverser olika sérintressen emellan.[28] Under efterkrigsperioden tréadde sedan flera
konflikter i 6ppen dager. Den stora metallstrejken 1945 avs 6jade motséttningar inom
arbetarleden vad gallde tilltron till samforstandspolitiken. Aren efter krigsslutet praglades
dartill av den sk. planhushdllningsdebatten, en period av borgerlig kamp mot

social demokratiska strévanden att bredda den statliga styrningen av ekonomin. Y vonne
Hirdman har visat hur folkhemsingenjorerna métte motstand ocksa inom social demokratin
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dér fragan om kvinnans framtida roll i hem och yrkesarbete blev en stétesten. Kritiken mot
den moderna utvecklingen kom oftatill uttryck i samtidens offentliga diskussion, mest
spektakulart kanske redan i krigsarens moraliska panik kring "dansbaneelandet" och
ungdomens férmenta norml Gshet.[29] Spanningen mellan stad och landsbygd underhdlls av
jordbrukets avfolkning och ekonomiska svarigheter, ndgot som i sin tur avspeglade sig i en
lang rad filmer och romaner.[30] Inom ramen for en fortsatt stark folkhemsideologi rymdes
pa sa sétt ocksa konflikt och osakerhet.

Hjalten

Farlig fafanga, Trenters férsta roman om Harry Friberg, inleds med att denne sitter pa
restaurang Cattelin i Gamla Stan, vill bestélla sniglar men far néja sig med kalvhjarna,
franska assietter och en halvflaska Vino Rosso. Friberg som gourmet med en faiblesse for
det internationella kdket ger en forsta antydan om hans karaktér - han har bestémda
preferenser pa de flesta omraden och ges rikligt med tillfallen att formulera dem. Bilden av
den exklusive finsmakaren stélls emellertid i nasta stycke mot en av flit och framgang. "Jag
hade verkligen arbetat hart. Det kunde jag utan skryt saga', forsakrar Friberg och vager
blygsamhet mot strévan att gora sina utsvavningar acceptabla. Som fri féretagare har han
bel6nats med "rekordomséttning” och kunnat uttka sin personal. Uppenbart en man som
deltar i ett svenskt framtidsbygge téanker han nu unna sig semester, ga pa Solvalla och revy
och besoka saluhallen pa Hotorget (FF, s. 5f).

| sitt forhdllande till genretraditionen bér konnassoren Friberg pa en touche av den
sarpragel som utméarker en Holmes, en Poirot eller den gastronomiskt exklusive Nero
Wolfe, Rex Stouts huvudperson, men den underordnas omedelbart respekten for socialt
accepterade dygder som plikt och skétsamhet och forenas med en fortrolig nérhet till
l&sarna. Han & en i den vardegemenskap han riktar sig till, en Watson snarare an en
excentrisk Holmes, bara aningen mera profilerad och inte fullt lika bastant forankrad i
samhadllets konventioner, en medelklasshjélte i en genre vars tydliga medelklasskaraktar
ofta har betonats.

Arbetsamhet och férmaga till livsnjutning. Inledningsscenen beskriver en valfortjant
avspanning, den inbjuder 1&saren att pa motsvarande sétt retirera fran vardagens krav och
gaini den forstroel se som romanens vérld kan ge. Liksom sa oftainom genren praglas
andaget av harmoni.[31] Vi kan méta Friberg pa den "trivsamma" krogen, sa @aven i Eld i
hag, i kamratligt samsprak med nagon av sinaanstélldai Lek lilla Louise, €ller pavag in i
Centralbadets tillflykt undan jaktet i Tragiskt telegram. Huvudpersonen gav anger
mojligheterna for denna harmoni; redan hér tilldelas han en position han skall behalla 40-
tal sromanerna igenom, som ett exemplariskt moénster vars métta och sans - "en halvflaska
Vino Rosso" - gélvklara arbetsmoral och optimism kontrasteras mot karaktéarer som istéllet
saknar denna balans och soker na framgang utan anstréngning, njutning utan sjavdisciplin.

Harmonin kommer att rubbas av brottet, men samtidigt ger romanerna ocksa utrymme for
vilopunkter, inslag som likaledes framhaver en social normalitet. | Farlig fafanga handlar
det om ett konserthusbesok tillsammans med mordoffret Paul Groths syster Lena, dartill
nagraidylliska scener med Lenaoch Friberg i en tillfalig foradraroll gentemot
barnhusflickan Marianne. | romanseriens fortséattning aterkommer framforallt de avbrott i
undersokningarna dar Friberg och kommissarien Vesper Johnson njuter varandras séllskap
i en aningen labil forbrédring.

Fribergs foretagsamhet 10nar sig allt béttre - vilket vi blir noggrant underréttade om i varje
roman. Han omger sig med en vaxande skara medarbetare i sin ateljé, ger ut fotobocker, far
internationella uppdrag och beméts efterhand som en smérre celebritet. Aldrig beklagar
han sig dver nagra svarare hinder pa en till synes obegransad marknad, utan fogar sig
istdllet till de "grabbar med framatanda" som var frekventa redan i den svenska 30-
talsfilmen.[32] 1947, i Tragiskt telegram, later Trenter honom dessutom bege sig pa
semesterresa ut i det Europa som nu pa nytt lockar svenska turister och vi far félja Fribergs
upplevelser av Paris och italienska Rivieran. Romanserien ar altsatill dels en

http://www.vxu.se/hum/publ/humanetten/nummer16/art0504.html[2010-05-26 16:46:59]



UIf Carlsson, 'Stieg Trenter - genren och samtiden’

framgangssaga, men det & standigt framgang garderad med omdome. Friberg skaffar sig
egen bil i den tredje romanen, byter sedan upp sig men & fortfarande 1950 tillfreds med
den anspraksldsa vagn han omtalar med barnslig fortjusning som "Mr. Hillman". Trenters
karaktar &r inte barai takt med tiden, utan ocksd med medelklasspublikens forvantningar pa
vad utvecklingen rimligen kan medftra for deras privata del.

Friberg & "en vanlig, hederlig kille" skriver Jorgen Elgstrom och Ake Runnquist i den
forsta storre Gversikten 6ver svensk kriminallitteratur, Svensk mordbok fran 1958.[33] Vid
narmare granskning ter sig Friberg som en val avvagd kombination av individualism och
konformism, modernitet och tradition, folkhemsvarden och medelklassdistinktion. Utifran
denna position fungerar han ocksa som ett standigt varderingsinstrument i texten, mot de
karaktarer han moter men ocksa mot olikatendenser i samtiden. Medan Friberg salv visar
avslipade umgangestalanger kan han reagera mot folk inom samma sociala skikt som
daremot & "ytliga, trdngsynta och oartiga' (LL, s. 43). Han far ofta demonstrera sin empati
och ter sig foredomlig som modern arbetsgivare, utan auktoritéra drag, klassférdomar eller
behov att markera sin status. Ur ett perspektiv kan pa s sétt bilden av Friberg ses som ett
uttryck for den hegemoniska folkhemsideologins starka betoning av samférstand och
klassoverskridande.

Mot detta stér Fribergs utpraglade medelklassidentitet, hans framtoning av "kultiverad"
manniska sddan som denna idealtyp beskrivits av etnologerna.[34] Han sprider inte bara
synpunkter pa de béttre Stockholmskrogarnas menyer, utan & 6verhuvudtaget val rotad i
en traditionell borgerlig kultur. Till de fataliga upplysningarna om hans bakgrund hor att
han gatt igenom laroverket och spelat tredjefiol i skolorkestern. Han hyllar Beethoven och
Mozart, & bekant med Poes och Shelleys lyrik och kan jamféra med italiensk
renassanskonst da han moter en kvinnlig skonhet. Ofta far han ondgdra sig dver skrikiga
modernistiska malningar, ver jazz eller dver den nutida dansmusik han betecknar som
"ovasen" (FF, s. 183). Funkishusen pa Gérdet & honom lika frammande som modernistisk
tradgardsarkitektur (IDR, s. 121, TT s. 6). Tendensernatill snobbism motvags & andra sidan
av att han heller inte foraktar att besoka korvkiosken eller ta en pilsner i grongraset och
han foéljer idrottshandel serna med intresse.

Trenters hjdte & ungkarl, bor i en prydlig lagenhet vid Brunkebergstorg och underhaller
enbart sporadiska kontakter med en syster och en faster. Nagra fordldrar omtalas
dverhuvudtaget inte. Friberg &r dven pa sa sétt ett med sin samtid, obunden av det
forflutna. Vad géller privatmoraen visar han emellertid en sjavkontroll och aterhallsamhet
som i ndgon man kan uppfattas som tidskritisk. Visserligen far han avslgja ett tydligt
erotiskt intresse for de kvinnor han kommer i kontakt med, men han & samtidigt ridderlig
och narmast kysk i sitt forhdlande till det motsatta konet, en kavaljer av taubesk karaktéar.
Vid upprepade tillfallen avvisar han inviter fran olika damer. Ett nattligt samtal i hans egen
bostad med en skrdmd kvinna slutar med att han skjutsar henne hem, detta sedan de enats
om det "opassande” i att hon sover dver pa hans soffa(LL, s. 170). Han andrar ocksa sin
sedesamt negativa bedomning av en kérlekshistoria sedan han fatt veta att paret faktiskt
forlovat sig (LLL, s. 162). Samtidigt tilldelas Friberg en nérmast terapeutisk roll, blir till
den som avlyssnar olyckliga manniskors livshistorier och later dem péa sa sétt forevisa
sexualitetens manga blindskar. Mot denna bakgrund kommer det som en smérre chock nar
han i dutet av den sunde romanen, Lek lilla Louise, till sist anda utvaxlar en kyss med en
av de missténkta - det blir dock aldrig mera (LLL, s. 199). Romanerna stéller denna
forsiktighet mot en hel serie exempel pa misslyckade aktenskap, sexuell vidlyftighet och
hansynslsa utnyttjanden av karlekspartners.

Friberg fyller pa sa sétt val sin exemplariska uppgift, pa en gang bejakande infor det nya
samhéllet och kritiskt vaksam mot dess Gverdrifter, en foretradare for en framtidssinnad
medelklass vars initiativrikedom kombineras med kulturell polityr, traditionskansla,
moraliskt ansvar och tolerans. Frykman och Lofgren har poangterat att medelklassen blir
det forebildliga och normalai trettiotal ets samhélle, riktningsgivaren mot den framtid dér
fattigdom och okunskap har fétt ge vika och dér varje individ ges majlighet att - och bor -
tillvarata sin begavning. Men Trenters och Fribergs modernitetskritik kan a andra sidan ses
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mot bakgrund av ambivalensen i en social position: den medelklass som upphdjs till ideal
kanner samtidigt sin nedarvda stallning hotad, pa arbetsmarknaden men inte minst inom
kulturen.[35]

Pafallande ar ocksa snavheten i Fribergs varderingar liksom hans narmast angsliga
balansgéng mellan individualism och anpassning. Ake Daun menar att en egenartad form
av konformitet kannetecknar det moderna samhaéllets "svenska mentalitet” éverhuvudtaget.
Alla skall vara oberoende och sjalvstandiga men anda dela samma vérden.[36] Y vonne
Hirdman beskriver malet for 30-talets folkhemspolitik som "en 'manniskotyp' som var bade
gavstandig och socialt anpassad, en smidig och begavad individualkollektivist".[37] Alf
W. Johansson menar i sin tur att "[d]en svenska modellen byggde pa en inifranstyrd
individ: samvetstyngd och skuldmedveten [---] Puritanismen blev en tyst kunskap, en
ickediskuterad forutsattning for samhéallslivets sociala former”.[38] Folkhemmet kunde
harvidlag bygga pa de starka skétsamhetsideal, som bl.a. Ronny Ambjornson betonat, och
som praglade breda skikt av bade medelklass och arbetarklass och krympte marginalerna
for individuell sarprégel.[39]

Trenters romaner ligger va i linje med tendensen att granska och bedéma den enskilde
utifran en forment normalitet, inte minst da brottsfallen ger Friberg tillféale att betygsétta ett
urval interiorer vad géller smak och allmén ordning. Farlig fafanga innehaller halvdussinet
sadana hemma-hos-bestk och monstret & sedan genomgaende i serien. Beréttaren far
agera skotsamhetens och méttlighetens apostel, noterar smaaktigt de kantstétta
kaffekopparna hos en annan och darvigare ungkarl - "Inte ens skedarna var maka' - men
beskarmar sig ocksa 6ver de nyrikas excesser. "Det pris dessa solstolar betingade Gversteg
sakerligen vida den summa ett ordinart nygift par har att spendera pa hela sitt hem",
anmérker han vid ett besok i 6verklassen (LL, s. 68, 122).

Miljon och tiden

Trenter publicerar 1944 en spionthriller, Som man ropar, om naziagenters framfart i
beredskapstidens Sverige. Med Farlig fafanga fran samma ar riktar han emellertid fokus
bort fran det yttre hot som vid tiden for Normandie och offensiverna pa éstfronten definitivt
har |&ttat. Beredskapen - ett alltfor val bearbetat amnei den samtida filmen - & ocksa
néarmast demonstrativt franvarande i romanen. Beréttel serna om Friberg kommer istéllet att
koncentreras till de inre konflikter som kan framtrada da den pétvingade nationella
samlingen ger vika och Oppnar ett annat utrymme at den enskilde. Fienden finns nu "mitt
ibland oss". En kriminalgétans forutsattning i Farlig fafanga liksom i tidigare pussel deckare
ar att mordaren rymsinom den snava cirkel som hér utgors av ddktingar, vanner och
affarskontakter kring offret.

Den vérld vi moter i romanerna blir tidigt socialt avgransad. Fran matsalen pa Cattelin ser
Friberg ut mot "den morka bierstugan" med dess grova trébord och urskiljer "hamnsjaare"
och "tva bedagade och bemalade damer". En enda blick, sedan atervander hans intresse till
"ett helt annat slags manniskor" som vistas i de dyrare lokaliteterna (FF, s. 6). Passagen
kan tolkas som en forsakran. Lasaren kommer att besparas indignation dver klassamhéllets
oréattvisor eller de prostituerades sorgsna livslott, framtrédande motiv i 30-talets
arbetarlitteratur. Med en gangse term inom ideologikritiken "naturaliseras” istéllet det
urbana medel klassperspektiv som fran forsta 6gonblicket bestammer Trenters texter och
blir aldrig ifrégasatt av ndgra alternativa eller kritiska roster.[40] Samhallssystemet &r en
outtalad forutsattning, den entusiastiske och réttradige Friberg visar pa dess mojligheter
men finner ocksa att dess spelregler kan Gvertradas.

Men passagen blir ocksa ett mote mellan romanens ansats till bred samtidsskildring och de
klassgréanser som genrekonventionerna drar upp. De sociala skikt som & ndrmast
osynliggjordai mellankrigstidens pusseldeckare far for ett 6gonblick framtréda och sedan
atervanda till glomskan. Simenons intresse for manniskodden i marginalen blir inte
Trenters. A andra sidan vidgar romanerna den trénga 6verklassfaren i pusseldeckaren.
Intrigerna koncentreras forvisso till borgerlighetens interiorer, men dessatillhdr i sin tur en
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stérre arena, det stockholmska stadslandskap dér Friberg ror sig fram och ater, registrerar
gatulivet och miljoernas mangfald, och tillfaligt méter ménniskor i olika sociala positioner.
Trenters egenart ligger inte minst i denna stravan att behdlla det begrénsade rum som den
intrikata gétan traditionellt kraver och samtidigt ge romanerna modern storstadsatmosfér.

Romanerna om Friberg suggererar bilden av ett skiftande och rérligt samhdlle. Samtidigt
sker detta via en medelklassindividualism som adrig konfronteras med det @dre samhéllets
hérda klassattityder, men anda avskiljer huvudpersonen fran de anonyma "kontorsslavar"
han observerar pa sparvagnarna (FF s. 134, IDR s. 7), den "svarta folkhop" som trangs
utanfor biografen (TT s. 17) och de fattigmiljoer pa Soder han sporadiskt bestker (LL s.
324ff, TT s. 107). Trenters Stockholm innehdller inte heller nagra som helst paminnel ser
om folkrorelsernas eller socialdemokratins narvaro. Vid ett enda tillfélle i de §u romanerna
tréder Friberg i narmare kontakt med karaktérer ur arbetarklassen. Det handlar da om tva
flygmekaniker i Lysande landning, som med valbalanserad hantering av schablonerna
fordelas pa var sin sida om lagens och hygienens ramérken. Den ene, Ohlson, &r en nagot
naiv men alltigenom renhérig stderkille som blivit "le pa att torka lort" pa sin arbetsplats
och vill bli fotograf, ett exempel pa individuell ambition i sann folkhemsanda som Friberg
gestillféle att uppmuntra (LL, s. 298). Den andre, Brisman, & déremot en svartmuskig
och opdlitlig tjuv som skrytkor en Mercedes, men vars bostad blir till en skrackbild av
unken osnygghet. Icke desto mindre visar han sig till sist oskyldig till de tva mord han
misstanks for. Textens centralaroller & forbehadllna andra samhallsskikt.

Stockholm hade under de fyra ar som gétt "hunnit bli néstan en ny stad for mig", séger
Friberg (FF, s. 6). Huvudstaden kom under 40-talet att vaxa snabbare dn ndgonsini sin
historia - folkmangden tkade med 27% eller 214.000 invanare.[41] Hos Trenter marks
emellertid féga av dessa nyligen inflyttade eller av det framlingskap som uttrycks av t.ex.
L o-Johansson, Moberg eller Fridegard pa 30-talet. Trots de konflikter som beskrivs far
staden istéllet aventyrets lockelse, den blir en delvis okénd miljé som Friberg upptéacker
och fascineras av. Med undantag for den halva av Tragiskt telegram som utspelar sig pa
kontinenten och for de delar av Eld i hag som &r forlagda till Goteborg, koncentrerar
Trenter ocksa genomgaende sina romaner till Stockholm.

Landsbygden blir forema for en enstaka utflykt eller omnamns i resuméer kring Fribergs
yrkesuppdrag, men fungerar inte som ett alternativ till de moderna livsformerna.
Samhallsbilden star i skarpaste kontrast till den samtida landsbygdsromantik dér
kvardrojande "Gemeinschaft” enligt Per Olov Qvist fick spela mot storstaden som ett trask
av synd och girighet.[42] Periferin blir hos Trenter utan intresse. All uppméarksamhet faller
pa den brannpunkt, dar karaktéarer prévas och dar samhallsomvandlingen i krigets spar
trader fram. | Farlig fafanga aterkommer hogljudda sprangningsarbeten som dramatisk
ljudkuliss till mordhistorien. Pa Cattelin surrar det "som i en bikupa av olika sprak" (FF, s.
6). Stockholm har med kriget blivit en internationell spanningshéard, ett centrum for
flyktingar och for utlandska makters intriger.

Romanerna far ytterligare angel dgenhet genom att de utspelas i |asarens narliggande
samtid. Liksom kvallstidningarna och journalfilmen uppger sig Trenter rapportera direkt
fran det nu som under krigsaren standigt haft en 6desdiger laddning. Handelsernai Farlig
fafanga &ger rum pa varen och sommaren 1944, alltsa ett fatal manader innan romanen
publicerades. Friberg aker sparvagn i den bilfattiga huvudstaden och moter bostadsbristens
vardagliga problem mitt i intrigens centrum. | bakgrunden hors nyheter fran de olika
krigsskadeplatserna, beréttaren uttalar sin forhoppning om att tyskarna skall ge upp till
nastavar och att han da skall kunna aterse London (FF, s. 8). Han markerar sin
demokratiska hallning - redan namnet "Friberg" antyder frihetsandan i en tid da det
nazistiska hotet ger vika - men dessutom att Europa med den annalkande freden &r pa vég
att stpas om. Romanserien skall i fortsattningen kretsa kring yrkesgrupper som pa olika
sétt avlyssnar tidens rorelser, som utnyttjar, rapporterar om och dvervakar dess dynamik -
affarsman, journalister, konstnarer, forfattare, poliser. Genomgaende finns samma ambition
att forankra intrigen i nuet, tydligast markerad i Traff i helfigur, dér kungajubiléet 1948
bildar fond & slutscenerna, och i Eld i hag, dér Friberg redan i inledningen l&ser en
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kvallstidning daterad 17 augusti 1949.

Mitt i sorlet av frammande tungomal pa Cattelin hor Friberg en svensk rost, "mork, fyllig
och sdllsynt valljudande", en rost tillhorig "en skonhet" (FF, s. 7). Den forsta signalen fran
de sociala miljoer huvudpersonen skall vinnainsyn i kommer fran en kvinna, en gétfull
Mona Lisa-gestalt som skall féljas av an mera utpréglat fatala damer, sexuella feberhardar i
romanernas svenska borgerlighet, avskrackande exempel i Trenters betraktelser dver
samtidens moral. Sa smaningom kanner Friberg igen skonhetens manliga sillskap - Paul
Groth, en gammal klasskamrat som nu star pa troskeln till ett genombrott som bildkonstnar.

Liksom fotografen Friberg & Groth en framtidsman, vars begavning kan komma att
beldnas av den nya tiden, men i motsats till huvudpersonen praglas Groth av savhavdelse
pa gransen till hybris - han forvantar sig att kritiken skall utnémna honom till "Sveriges
storstamalare" (FF, s. 10). Trenter |&ter beréttarens fran borjan kritiska hdllning till Groth
bekréftas genom samtalet dem emellan. Medan Friberg far demonstrera folkvett, 6dmjukhet
och sidvironi ter sig daremot den ohovlige och hejdiost anspraksfulle Groth, avvikande
redan genom sina moérka glasbgon och sitt yviga har, som ett hot mot balansen i denna
trangt normerade vérld. | romanens nésta steg skall ocksa konstnérens hogmod foljas av ett
bokstavligt och dédande fall utfor ett stup vid hans bostad pa Fafangan, majligen resultatet
av en mordares forsat och darmed utgangspunkten for det mysterium som nu stéllsi
centrum.

Gatan

Né&r mordgatan val placeratsin i texten kommer Trenters romaner att i konventionell
ordning varva forhér, undersokningar av bevismaterial och rekonstruktioner av

handel seforloppet. Stravan att konstruera en sinnrik géta kombineras dessutom med
spanningsinslag som biljakter, dverfall och nya mord, och Harry Friberg blir i flerafall
personligen foremal for brottslingens attentat. Tempot & hogt, rytmen accentueras av en tét
foljd av cliffhangers och suggestiva eller forebadande kapitelrubriker. Den narrativa
tekniken erinrar starkt om John Dickson Carr, som Trenter ocksa namngivit som en
favorit.[43] Morden & ibland ytterst spektakuldra - i Traff i helfigur en man iférd urmodig
uniform héngande dod pa en maltavla, i Lek lilla Louise en annan man offret fér en
primitiv giljotin i ett fonster. Vissa scener, t.ex. en fran det gamla telefontornet i
Stockholms centrum i Tréaff i helfigur, ger anledning misstanka en inspiration fran
Hitchcock som utnyttjade storstadens landmérken pa liknande sétt i filmer som
Utrikeskorrespondenten och Sabotage. Trenters spionthriller Som man ropar alluderar
Oppet pa just Hitchcock.[44] Trenter undviker emellertid nogsamt sadana inslag som
efterhand hade férsvunnit ur s gott som varje pussel deckare med sjavaktning -
l6nngangar, forkladnadsnummer, sensationella vapen - men som fortfarande var vanliga i
mellankrigstidens ssmplare kriminalromaner.

Brottet och den gata det ger upphov till accentuerar samtidigt en rad komplikationer i
texten, vad galler beréttarrollen men ocksa i bilden av hjaten och den milj6 han rér sig i.
Trenters och Fribergs Stockholm blir nu inte enbart ett stycke social geografi eller en serie
av visuella upplevelser, utan far dessutom karaktéren av hemlighetsfullt vasen, ahnu en
gata som gang pa gang paminner om sin narvaro och stjal beréttarens uppméarksamhet,
ibland t.0.m. mitt i vittnesuppgifterna om ett nyupptackt mordoffer (LLL s. 68f). Ofta far
lasaren folja Friberg gata for gata och via hans blick méta vackra Stockholmsvyer,
atergivnai Bellmans och Strindbergs efterfoljd med livfull impressionistisk teknik och
botanisk exakthet. Mot denna insisterande realistiska konkretion stér samtidigt stravan att
dramatisera skeendet och lotsa lasaren fran det tryggt valbekantain i det frammande och
hotfulla. Klimatiska skiftningar - storm och ruskvader - férebadar och ackompanjerar
hojdpunkterna i roman efter roman. Dag spelar mot natt, ljus mot morker. Det "spada
l6vverket" pa Djurgarden blir kvéalstid "gronskimrande slgjor" (IDR, s. 9), Slusskarusellen
en "haxkittel" vars kdrbanor snor i "en forvirrande dans' (IDR, s. 74, 42), Jarngaraget och
mosai ska kyrkogarden forknippas bada med "underjorden” (IDR, s. 159, LL, s. 174) och
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gatlyktor och neonljus lever "ett glittrande dubbelliv pa den vétblanka asfalten” (IDR, s.
176). Staden erbjuder omvaxlande njutning och skrack. | sitt férhallande till staden forses
ocksa Friberg med en drémmande och poetisk sida, som kompletterar hans kommersiella
inriktning och mera utatvanda drag. Trenter ger honom en anstrykning av flanor eller
konstnérsnatur som kan forsiunka i skymningens clair-obscure eller i de historiskt préglade
miljoer staden bjuder.

Fribergs promenad fran Danvikstull till Groths ensligt belagna bostad pa Fafangan blir en
dvergang till ett skrackens frammande landskap. Det sparsamma gatljuset glittrar "som i en
drom", brons "fula jéarnskelett" ger associationer till "groteska jatteklumpfotter”, halvannan
kilometer fran Stortorget upplever han sig varai en karg "6demark". Huset &r "vanskapt
och oformligt" och dess vardagsrum pryds av Beethovens dodsmask pa vaggen. Det
dédande fallet utfor ett femton meter hogt stup signaleras med "ett utdraget, avlégset skri",
Friberg talar om handelsens "overkliga mardromslika" karaktar och séger sig flera ganger
sta som "forhéxad" infor dess gatfulla omstandigheter (FF, s. 24ff).[45]

De oftafantasifulla eller gotiskt accentuerade inslagen i Trenters romaner bygger sin effekt
pa att texten samtidigt ger en 6vertygande verklighetsbild via traditionella realistiska grepp
- referenser till igenkdnnbara miljoer, ett uppbad av konkreta detaljer, en forkarlek for
ordindra, "sannolika' figurer. "1 detektivromanen frammandegdrs for 18saren just den varld
som han &r fértrogen med”, skriver Richard Alewyn. "Detektivromanens realism &r inte
bara en fréga om stil utan ocksa ett fundamentalt element i strukturen".[46] Da Friberg
intréder i familjen Groths forstuga atergar ocksa texten till att avbilda en trivial verklighet -
dar "stod en mangel och pa mangeln 13g ett hopnystat kladstreck och en binge kladnypor.
Pa andra vaggen hangde en trasig kofta och en gammal trenchcoat, och pa golvet under
stod négra utgangna skor och ett par gummistovlar”. Det & i denna omgivning Friberg
moter Lena Groth, som fortsdttningsvis skall uppta mycket av hans intresse. |

pussel deckargenren ter hon sig ndrmast osannolikt vardaglig: "Hon var cendré, liten och
spenslig. Hon hade sammanvuxna 6égonbryn och en liten besviken mun. Klénningen satt
illa och var opressad, kring det glans6sa stripiga héret var en halsduk knuten. Aldern var
svar att bestamma. Hon kunde lika géarna vara tjugofem som trettiofem" (FF, s. 32).

Textens skiftningar matchas av polernai beréttaren Fribergs temperament. A ena sidan &
han en noggrann och saklig rapportor, & den andra emotionell och lattanfaktad av
stamningar. Strax innan styckets skurk forsoker slatill pa nytt, grips han av "plétslig oro
och beklamning"; vid uppl&sningen har han hjartklappning och kanner sig "illamaende"
(FF, s. 183, 246). Bgjligheten i beréttarens karaktédr stimulerar till variation i |&sarens
perspektiv gentemot texten. En inlevelsefull eller "identifikatorisk™ Iasning vaxlar med den
"distanserade”, kyligt analytiska hallning som den intellektuellt betonade pusseldeckaren i
allmanhet forknippats med. Mot de partier dér Friberg & direkt indragen i en dramatisk
handel seutveckling star sddana dér han med pennan i hand genomfér omsorgsfulla
rekonstruktioner av brottet och utmanar |&sarens intellekt.

Sarskilt kritiska blir de inslag i texten som kan tankas rymma avgorande ledtradar.
Fotografen Fribergs visuella uppméarksamhet begagnas emellanét till en upprakningsteknik
av néranog strindbergsk karaktar. Sat.ex. vid hans forsta besok i Paul Groths ateljé:

Det var ett avlangt, rétt rymligt rum med snedtak och ett stort dubbelfonster pa langvaggen.
Har r&dde en kunglig oordning. Runt de fl&ckiga vaggarna stod koppar- och zinkpléatar, pa
stolar och bord |3g strédda halvfardiga dukar, pendlar, fargtuber, trasor och kladesplagg. Pa
en darvigt baddad ottoman 13g en stapel koppartryckspapper mellan tva zinkskivor.
Ovanfor pa vaggen hangde ett litet portratt av fru Montell. Med undantag for ett krucifix
och négra lampetter, som inte hade sett putsmedel pa & och dag, var portréttet det enda
som prydde vaggarna. [---]

Langst in i hornet 16pte nagra laga hyllor, fullproppade med bldnkande stalndlar, burkar,
flaskor och 1&ga vita porslinsskalar. Pa golvet 1&g en hdg svéartade gardintrasor, strax intill
stod en stor rostig tryckpress och pa andra sidan ett tvattstall. En séregen blanddoft av
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oljeféarg, syror och asfalt fyllde rummet (FF, s. 39).

Detaljerna kan uppfattas som bidrag till en atmosfér, till bilden av Paul Groth, eller, som
Roland Barthes skriver, till en "realitetseffekt”, en illusion av verklighet som fungerar
genom massverkan, bortom det litterart motiverade i varje enskildhet.[47] Men
inventariebeskrivningen tillhor ocksa pusseldeckarens obligatorier, dess foreskrifter om
"fair play" gentemot lasaren som forvéantas granska varje detalj for att finna gatans
|6sning.[48] Efter Groths dod tervander ocksa Friberg till samma miljo, nu en bild av det
kaos som mordet skapar, men ocksd en utgangspunkt for |asarens jakt efter |edtrédar:

Det var som en virvelvind gatt fram har uppe. Stolar och sméabord hade vrakts omkull,
mattan 1ag i en hog mittpa golvet, den ena lampetten var nedriven, och i ett horn 1ag
staffliet mitt i ett virrvarr av fargtuber, pensar och halvfardiga dukar. En stark lukt, som pa
nagot vis var vabekant fyllde rummet. Den hade inte funnits dar forut. (FF, s. 54).

Bl.a Richard Alewyn har poéngterat den komplikation som utméarker pusseldeckarens
beréttarroll. Den vaksamme |&saren "upptécker att beréttaren hemlighdller nagot for
honom™, skriver Alewyn. Han kommer “inte heller att tveklost acceptera de upplysningar
berattaren ger honom. Han kommer att med misstrogen uppmarksamhet prova dem, vad
gdler derastillforlitlighet och fullsténdighet”.[49] Den intellektuellt provande,
misstanksamma | asart Alewyn framhdller bor emellertid inte uppfattas som den enda
mojliga. Om Friberg i viss utstrackning &r ett instrument i forsoken att manipuleraldsaren,
sater sig samtidigt Trenters beréttarroll annorlunda balanserad a@n hos foregangarna inom
genren, merainriktad pa att formedla den osékerhet och skréck som drabbar da den
hederliga vardagsmanniskan konfronteras med brottet. Betecknande &r t.ex. att Trenter
aterger mordets brutalitet med en starkare realism an traditionella pussel deckare, vilka | &tt
framstar som eufemistiskai sitt forhalande till valdet.

Utredningen

Harry Friberg kastas in i dramatiska brottsfall, engagerar sig hart i utredningarna men
forblir i de tidiga romanerna en amator, forbryllad och vilseledd av de ménga
komplikationerna. | Farlig fafanga far han finnasig i att bli hanad och utnyttjad av polisen
och i finalen slagen med hgpnad Over dess avsldjanden. Hans detektivainsatser & i forsta
hand komiska och tjanar som kontrast till polisens professionalism. Skillnaden &r
péfallande gentemot den Friberg som redan i de sena 40-talsromanernai hogre grad far
bidratill fallens 16sning och som pa 50-talet har glidit Gver i en konventionell och
kompetent detektivroll.

Bade Poe och Doyle anvander sig av beréttare som saknar formagan att se de sammanhang
som &r tydliga for den store detektiven. Teoretikerna har menat att tekniken innehaller
framforallt tva fortjanster: Watson och hans lika ordinara efterfoljare fungerar som
identifikationsobjekt for |&saren, och deras begransade perspektiv utgor en forutsattning for
finalens Gverraskningseffekt.[50] Samtidigt framtrader en latent spanning - Watson maste
framsta som palitlig sdval i sin moral som i egenskap av Holmes' arkivarie, men riskerar
ocksa, med Viktor Siklovskijs ord, att uppfattas som "den evige farskallen".[51] Trenter
utnyttjar monstret med jamforbara konsekvenser for Friberg. Huvudpersonen som tilldelats
generost utrymme for sina varderingar och avsevard vikt som exemplariskt ménster, ter sig
hjalplés och ibland naiv d& han nu stéllsinfor brottet. Hjaltens ideol ogiska funktion
tenderar att undergrévas av det narrativa greppet. Mot hans uppgift som framtidsmodell
stélls bilden av den lilla ménniskan vars goda vilja och engagemang &r ofillréckliga redskap
i det spel som pagar.

K annetecknande for Trenters 40-talsromaner ar att ocksa poliserna far en ambivalent
framtoning. Visserligen |6ser de gatorna, men utan att tilldelas den betryggande
samhadlleliga auktoritet som annars blivit vanlig i den moderna polisromanen och i den
svenska 50-talsdeckaren av Maria Langs eller Vic Sunesons fason. | Farlig fafanga kanner
Friberg en uppenbar dragning till mordoffrets syster Lena men plagas av misstankar om
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hennes skuld. A andra sidan bitrader han i utredningen kommissarie Lind, som snarast ter
sig som en monstergill representant for krigstidens slogan "En svensk tiger!". Lind
forkroppsligar en kompetent men opersonlig myndighet, imponerande i sinatill synes
outtomliga resurser, men ocksa aningen hotfull i sin svartillganglighet. Friberg far ofta noja
sig med halvkvé&dna besked och kanner "obehag" infor hans planer (FF, s. 212). Bilden av
en polismakt som "vet allt som sker" dterkommer ocksa i ndgra féljande romaner som en
latt ironisk kommentar till Gvervakningssamhéllet (LL, s. 85).

Redan i seriens andra del, | dag rod, har Lind eftertrétts av Vesper Johnson, vars neurotiskt
oberékneliga karaktar och pedantiska snobbighet iakttas av den ofta forundrade Friberg.
Johnson, som omvéxlande berémmer och hudflénger sin ambititse adept, ser ut som en
baver och har en kndande gangart a la Groucho Marx. Trots sina stunder av genialitet ar
han definitivt alltfor excentrisk och osvensk for att kunna passera som en av de nationella
mytfigurer som enligt Dennis Porter bar upp genrens bekréftande ideologi. Daremot
utvecklas relationen Friberg och Johnson emellan till en stabiliserande faktor mitt i
brottshistoriens kaos. | synnerhet scenerna kring deras gemensamma upplevelse av bordets
hé&vor ger antydningar om att réttskansla vilar p& manlig vanskap och kan sigas
understryka ett konsideol ogiskt ménster som &r tydligt ocksd i andra avseenden.

Spelet mellan Vesper Johnson och Friberg tillfor romanerna fargstyrka, situationskomik
och rapp replikforing. | genreperspektivet framstar paret som en halvt parodisk upplaga av
konstellationen Watson-Holmes, men till skillnad frén Watson blir Friberg aldrig
overskuggad av sin parhast.[52] Vesper Johnson &r forvisso forema for hans fascination,
men samtidigt ger Trenter Friberg ett stort gavstandigt spelrum i undersdkningen och
framforallt far texterna mycket av sin energi fran dennes intensiva, ofta starkt emotionella
deltagande i brottshistoriernaoch i de sociala vérldar han méter. Friberg stédlls garnai
definitiv narhet av héndel sernas centrum och Overbryggar den opersonliga,
intellektualiserade distans till "fallet" som & sa framtrédande i manga pusseldeckare. Han
kanner Paul Groth och hans familj liksom han ocksa skall visa sig vara bekant med de
berdrdai Tragiskt telegramoch i Eld i hag. Han far vadra sina personligaintryck av de
karaktarer han moter och avslgjar i ord och garning &ven starka sympatier.

Friberg ter sig som ett exempel pa hur fokus i kriminalromanen vid denna tid borjat
forskjutas fran de briljanta detektiverna till vardagligare, ofta psykologiskt mera
nyanserade, karaktérer och till deras upplevelse av métet med brottet. Som en tidig
foregangare kan man da uppfatta den manskligt bristfallige detektiv, som Stieg Trenter |&r
ha tagit sitt namn efter och som upptrader i E.C. Bentleys Trents sista fall fran 1913, en
konstnér och journalist som vid sidan av sin, felaktiga, analys av fallet ocksa hinner med att
forélska sig i den mordades nyblivna dnka.[53] John Dickson Carrs Svart sabbat, &nnu en
av Trenters favoriter, har som huvudperson en bokforldggare som oroas Gver hustruns
eventuella delaktighet i ett mord. Likheterna med Farlig fafanga &r tydliga. Populér under
krigsaren i Sverige var ocksa pseudonymen Jonathan Stagge, vars romaner beréttas av en
doktor Westlake, ankling med minderarig dotter, och liksom Friberg involverad i olika
brottsfall dar han flera ganger ser sig grundligt bedragen. Till detta kan dessutom laggas en
rad filmer av Alfred Hitchcock dér mer eller mindre vardagliga hjéltar och hjéltinnor finner
sig indragnai harvor av spionage och kriminalitet - De trettionio stegen, En dam
forsvinner, Utrikeskorrespondenten, Skuggan av ett tvivel.

Julian Symons menar att forestalningen om "Den Store Detektiven" inte kunde 6verleva
andra vérldskrigets erfarenheter av att "fornuftets varld" hade gatt under och ersatts av
maktens och styrkans.[54] Symons forkortar visserligen en langdragen processtill krigets
avgorande skede, men pekar pa en vasentlig forandring i det mentala klimat som utgjorde
en forutséttning for bl.a. Trenter. Fribergs forvirring och hja pléshet bor delvis férstés mot
bakgrund av krigstidens standiga oro.

Ytterligare en forklaring till utvecklingen &r att den traditionella pussel deckaren helt enkelt

inte kunde uttdmma kriminaliteten som litterért motiv eller intressevackande socialt och
psykologiskt fenomen. Monstret var visserligen bade etablerat och popul&rt, men dess
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snavhet uppmanade samtidigt till variation. Lockelsen att knyta romanernas vérld téatare till
publikens 13g ocksa mer eller mindre latent inom en genre som @nnu hos Conan Doyle
hade forenat den intellektuella gétan med en bred samhallsskildring och med det
vardagsmanskliga perspektiv Watson erbjod. Ryktbar i sammanhanget & Raymond
Chandlers essa The Smple Art of Murder fran 1944, dér han hanade pussel deckaren for
dess bristande realism, forkarlek for Gverklassmiljéer och "mord parfymerade med
magnoliablom™, och fér dess okunskap om elementéra polisiara och juridiska rutiner.[55]
Aven om Chandler representerar ett radikalt brott med den férharskande traditionen, kan
man ocksa se hans kritik som symptomatisk for en bredare stréavan bort fran

pussel deckarens tranga varld.

Skulden

Finalen och avsl6jandet sker hos Trenter antingen, som i Farlig fafanga, genom det teatrala
greppet att samla samtliga berordatill en sista genomgang da mordaren namnges, eller,
som i flera andra romaner, via en poligiakt dar ingripandet "i sista sekunden” réddar &nnu
ett tilltankt offer. Hela ssmmanhanget blir nu klarlagt; 16sningen visar sig ofta ha funnits
framfor 1&sarens 6gon men bedragligt infogad i méngden av empiriska iakttagel ser, en
detalj som uppslukats av strommen av dramatik. Pusseldeckaren har av hévd en dragning
mot illusionstricket. Redan Poe stéllde Iasaren infor det till synes omdjliga, da han
placerade ett antal mordoffer i ett hermetiskt slutet rum, |3st inifran och till vilket ingen
garningsman tycktes ha kunnat skaffa sig tilltrade. John Dickson Carr framstar som den
kanske mest avancerade illusionisten i sin generation och Trenter visar en tydlig stréavan att
astadkomma motsvarande Gverraskningseffekter.

Hos flera av kriminalromanens teoretiker &terkommer tanken att upplsningen ger en
sarskild ideologisk skérpa ét genren. Dennis Porter skriver om pusseldeckaren: "Against
the background of a civilized order founded on the socio-economic relations of English
rural life, crime in detective fiction appears as an aberration; it is the exception which
proves the rule of moral order".[56] John G. Cawelti formulerar sig likartat: "The detective
proves the social order is not responsible for the crime because it was an act of a particular
individual with his own private motives'.[57] En tredje version, signerad Ernest Mandel,
sammanfattar genremonstret: "...irrationaliteten som stor rationaliteten, rationaliteten som
aterstélls efter irrationella omvavningar; det & det som kriminalromanen handlar om".[58]

Richard Alewyn framtrader med en delvis avvikande mening. Det & "detektivens uppgift
att &terupprétta tron pa den hotade kausaliteten", skriver visserligen Alewyn, men han
betonar ocksa att "[p]usset & liknelsen om restaurationen av en sonderstyckad varld,
detektivromanen &r liknelsen om forstérandet av en intakt varld".[59] De hemligheter som
kommit i 6ppen dager under undersbkningens gang - "blottldggandet av kontrasten mellan
det idylliska skenet och den mindre uppbyggliga verkligheten" - har en gang for ala
raserat forestdllningarna om en normalitet och garningsmannen spelar framforallt rollen
som "syndabock" for den kollektiva skuld som uppenbarats.[60]

Alewyn kan i och for sig kritiseras for motsvarande ensidighet som Cawelti, Porter eller
Mandel, men han belyser en potentiell tvetydighet i genremonstret, en spanning somi sin
tur kan ledatill skilda lasarter. Aven en forfattare som Agatha Christie, ofta beskylld for att
underblasa idylliska forestallningar om engelskt lantliv, kan |asas med tonvikt pa de
oroande paminnelser om manskligt dubbelspel - "Varenda en av er doljer ndgonting",
upprepar Poirot i Dolken fran Tunis - som aldrig helt utplanas av romanernas
okomplicerade tilltro till samhéllssystemet, inte heller av deras férsok att dampa
valdshandlingens brutalitet och balansera denna mot inslag av komedi och romantik.[61]

Trenter foljer pusseldeckarens normer i sd matto att mordarens identitet, handlingssétt och
motiv i varje roman kan fastslas bortom allt tvivel. Brottet individualiseras och hanfors,
likaledesi konventionell ordning, till sddana privata méanskliga drivkrafter, girighet och
svartsuka framforallt, som kan sagas vara evigt &erkommande och utan relation till
specifika samhdllssystem.[62] Men mot denna ideologiskt bekrdftande lasart kan samtidigt
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stéllas en annan, dar mordet och undersokningen istéllet uppenbarar mérka sidor hos en
samtid, som kan stimuleratill omoral, egoism och ekonomisk hansynsldshet. Skulden
tillhor da ett moraliskt klimat snarare &n den enskilde garningsmannen, romanernas véarld
ter sig, i enlighet med Alewyn, snarare sonderstyckad an aterstalld.

Inga av romanernas brottslingar beskrivs som onda manniskor - den enda som uttal at
forknippas med ondska &r istéllet ett av offren i Tragiskt telegram (TT, s. 211). Fleraav
moérdarna férses daremot med karaktarsdrag som & &gnade att vinna l&sarnas sympati.
Deras handlingar & heller inte som s oftai de anglosaxiska pussel deckarna resultatet av
nagon raffinerad planering; snarare har de agerat impulsartat, i ett avgorande 6gonblick gett
vika for defekter som inte enbart kan hanforas till personlighet utan ocksa till en mentalitet
i samtiden. Stravan att nyansera bilden av garningsmannens djavulska forslagenhet kommer
samtidigt att konkurrera med ambitionen att presentera ett svarforcerat problem. Romanerna
kompromissar mellan nedérvda estetiska krav och en syn pa kriminalitet som uppenbart
skiljer sig fran foregangarnas. Trenters |Gsning & att gora brottslingarnatill ett slags
improvisationens genier, som nar de moraliska sparrarna va slépper griper tillfallet och
lyckas utnyttja det till att skapa maximal forvirring. Mordarna i Farlig fafanga, Lysande
landning, Tragiskt telegram, Traff i helfigur och Eld i hag besitter alla denna forbluffande
talang.

Farlig fafanga &r representativ for Trenters 40-talsproduktion i det att den innehaller bade
den sammanflé&tning av familj och affarsvérld och det typgalleri som sedan skall varierasi
de foljande sex romanerna. Ur en aspekt narmar sig Trenter den borgerliga roman som vid
denna tid fortfarande frodas och har en stor publik. Texterna kan lésas som ett spel mellan
den frihet och framtidstro Friberg foretréder som representant for en ny medelklass, och de
borgerligafamiljer vars medlemmar istéllet bade binder och utnyttjar varandrai elakartade
monster. Familjerna Groth i Farlig fafanga, Leffler i | dag rod, Orteni Eld i hag och den
slékt paret Segherstillhor i Tragiskt telegramter sig alla utomordentligt avskrackande,
syskontrion Haag i Lek lilla Louise & aningen mindre disharmonisk. Lysande landning och
Traff i helfigur fokuserar daremot snarare spanningarna inom det moderna 8ktenskapets
tvasamhet.

Den forsta berattelsen om Friberg kan betecknas som den ljusaste i sd métto att Trenter helt
foljer den konventionella moral som pussel deckaren ofta anpassar sig till - brottslingen &r
en figur som texten tidigt riktar starka antipatier emot, dygden och tAlamodet far sin
bel6ning, en hotande skilsméssa blir avvarjd, och flera karaktarer far demonstrera sin
renharighet.[63] Detta facit uppnas emellertid inte utan att Trenter provocerat
genrenormerna. Da Lena Groth, som standigt fatt &sidosétta sina behov till forman for
brodern Paul, stéllsi centrum fér misstankarna om mordet tycks romanen 6ppna sig for en
mer realistisk |asart som dnda fram till uppl&sningen underhdlls av Fribergs vacklande
instalIning till den unga kvinnan. Det & ocksa forst sedan kommissarie Lind med en falsk
|6sning pekat ut just Lenaoch darvid gjort Friberg "illamdende" (FF, s. 241), som Trenter
istéllet tillgriper den 6nskeuppfyllelse som friar den unga kvinnan. Det arv hon nu kan
forvanta sig efter brodern forvandlar henne fran "askunge” till "prinsessa’ heter det pa sista
sidan, mgjligen med viss ironi mot sagomonstret (FF, s. 254).

| romanerna aterkommer ett antal typer, som tillsammans ger ett tydligt konsideol ogiskt
monster & Trenters vérld av borgerlighet och medelklass. Frégan om brottet och skulden
forbinds med sedeskildringens strévan att peka ut samtidens moraliska brister men ocksa
dess foredomen. Lena Groth ar da den forstai en serie av goda kvinnokaraktarer, som
genom att uppfylla den traditionella kvinnorollens krav stéller sig utanfér det moderna
samhdllets frestelser. Lena har inte enbart haft en otacksam pigroll i hemmet, utan visar
dessutom sanna moderskanslor da hon tar hand om och foresétter sig att adoptera
barnhusbarnet Marianne, en flicka somi sin tur blivit offer for kvinnlig ansvarsléshet. Den
biologiska modern ségs foredra "restauranger och galanta herrar framfér hemmet och
dottern” (FF, s. 95). Helen Lesdler i | dag réd har vandrat en tornestig i éktenskapet med
den karaktarslose Gilbert, men nu gett sig pa en utbildning pa vavskola, en traditionellt
kvinnlig sektor. Nar Friberg ser henne vid vavstolen, tréffas hennes ansikte av en
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infallande solstrale och lyser "som forklarat [---] Lockarna som stack fram under scarfen
flammade som eldsl&gor i motljuset” (IDR, s. 122). Den Helen som hér férses med
stralglans fran himlen far i sluténden liksom Lena Groth sin beloning i form av arv.
Madeleine Lenke i Lysande landning & annu en av dessa provade kvinnor, ett offer for den
"fysiska attraktionen™" hos den bildskdne Alex, men nu snarare livsklok an besviken ( LL, s.
167). Monica lversoni Traff i helfigur saknar helt makens féfanga och gor inte ens ansprak
pa den roman hon galv har skrivit. Mera komplicerad &r till sist Aina Regnell i Lek lilla
Louise, ett exempel pa att godheten och talamodet anda kan svikta. Hon har under en lang
period varit dskarinnai I6nndom &t den rike Douglas Haag och blir mordare snarast av
misstag da hon riskerar att forlora honom till en betydligt yngre kvinna.

Mot denna grupp star ett antal klichémassiga femmes fatales, som i olikagrad bidrar till
omoraens smitta. Minst uppseendevéckande & den Mona Lisa-liknande Elisabeth Montell
i den forsta romanen - hon 6vervinner frestelsen att rymma med Paul Groth och étervander
till sin betydligt 8ldre make, en klok och omtanksam |&kare. Mary Lessler, mordare i | dag
rod, bevapnas med 6gon som hamtade ur den kvinnliga demonologin. "Jag vet inte hur
lange jag s&g in i dem. Det forefoll mig vara en evighet, och jag var oformogen att dita
mig lossifran dem. Jag har aldrig erfarit nagot liknande", beréttar Friberg (IDR, s. 77).
Lyxbegéret & drivkraft for Mary liksom for den kattliknande Lilly Stenmark, vars flirtighet
orsakar mord i Lysande landning. Hennes blick &r istéllet isig som "vintrigt havsvatten”
(LL, s. 131). Narmast vampyrartad & Velma Orten i Eld i hag, som varit gift med
familjedverhuvudet Gilbert, dlskarinnatill dennes brorson Robert, forlett brorsdottern till
traumati ska sexuella &ventyr och nu anstrénger sig hart for att forfora Friberg. Dessa farliga
damer upptréder i romanerna med en frekvens som delvis kan forklaras med typens
popularitet inom datida film noir, men samtidigt fogar sig Trenter till en framforallt manlig
tradition dér den erotiskt tilltagsna kvinnan anvéants som tecken pa allmant sedefordarv.[64]

Aldre kvinnor som évertagit rollen av familjedverhuvud f&r genomgéende skylta med sina
brister. Redan i familjen Groths bostad méter vi en @nka, vars svaghet understryks av att
hon sitter i rullstol, och som uppenbart forstort barnens dmsesidiga relation genom att
favorisera sonen Paul. | Tragiskt telegram har tva ankor fatt arva var sitt storforetag men &r
upptagna av intriger mot varandra och av de erotiska vidlyftigheter som hér ségs horatill
kvinnans "farliga &" (TT, s. 178). Monica Iversons roman i Traff i helfigur beskrivs som
en uppgorelse med "den moderskérlek som kraver allt och ger sa lite, som suger ut och
forkvaver" (TIH, s. 278). Modern & aven i det hér fallet anka. Ocksa vadsverkaren i
Farlig fafanga, den medeldders konsthandlaren och dnkan Maud Bjérkman kan uppfattas
som en ond moder, en kvinna som & narmast karikatyrartat praglad av just f&fanga - "fodd
von Gestern" - och som vdjer att berdva den unge Paul Groth synen snarare an att forlora
honom till sin konkurrent. Pauls reaktioner mot henne jamférs ocksa vid ett tillfalle med ett
"genstortigt barns® (FF, s. 37).

Paul Groth & den forstei ett galleri av svaga man i Fribergs egen ader och som pa skilda
sétt forkroppsligar laster som leder till undergang. Jamforel sen med huvudpersonen
underl&ttas av att t.ex. den sympatiske men bortskdmde och léttjefulle Curt Seghersii
Tragiskt telegram liksom Groth till och med & skolkamrat med Friberg. Robert Orten i Eld
i hag, begdvad men missnojd med sin yrkesposition, & bekant med honom sedan tidigare.
Bade han och Seghers blir mérdare och sa ocksa Gosta Stenmark i Lysande landning,
framgangsrik industriman men offer for en svartsjuka som driver honom till brott.
Foremalet for hans hat, Alex Lenke, &r i sin tur "feminint kokett", uppenbart narcissistiskt
beldten med sitt "snarfagra filmhjalteutseende" (LL, s. 32). Forfattaren Alf Iversoni Traff i
helfigur arrangerar sitt §avmord i avsikt att hamnas pa hustrun och hennes f.d. dskare.
Han &r en variant pa Groth, en neurotiskt egofixerad konstnarsnatur som krankts i sitt
innersta av att hustrun Monicai sdva verket har skrivit den succéroman som utkommit i
hans eget namn. Iversen representerar dessutom den anspraksfulla modernism som garna
utsatts for Trenters spe. Gilbert Lessler, ett av offren i | dag réd, framstélls som en
odugling i alla avseenden, likgiltig for sin trofasta hustru, inriktad pa att leva pa faderns
pengar. Storbyggmastaren Douglas Haag i Lek lilla Louise har kunnat vidareutveckla ett
arvt imperium men samtidigt sexuellt utnyttjat en kvinna dithan att hon mérdar. De
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aktenskap Friberg far inblick i via dessa och andra figurer & sa gott som undantagsl Ost
olyckliga och genomgaende barnlésa, ndgot som ytterligare stérker intrycket av aktorernas
sterilitet och gévupptagenhet.

Men i texterna kan ocksa sparas vad som fattas det nya samhéllet. | Farlig fafanga framstar
den joviaiske konsthandlaren Bergsten som ett exempel pa valviljan och réttradigheten hos
en ddre manlig generation. Det kontrakt han erbjudit Groth, "pojken”, beskrivs som "en
god affar" for bada parter, ett avtal i linje med détida svensk samférstandsanda (FF, s.

141). Bergsten & samtidigt ett undantag. De fadersgestalter som i dvrigt férekommer i
romanerna och ges en positiv vardering & antingen redan doda eller faller nu offer for
véldet. Sdval Lena Groth som Monica lverson, tva av de goda kvinnorna, hart provade av
mannen i sin nérhet, ges tillfélle att betona sina ljusa minnen efter faderna. Sven Lessler i |
dag rod &r en kompetent foretagsledare som dessutom fungerat som valvillig patriark
gentemot syskon och barn utan motsvarande energi eller duglighet. Han véljer att ta sitt liv
sedan han vadaskjutit sonen. Gilbert Orten, mordoffer i Eld i hag, har spelat en liknande
roll gentemot sina syskonbarn. Douglas Haags bortgangne far blir omtalad som "en
hedersman” (LLL, s. 101). Det & symptomatiskt att gripandet av mordaren i Traff i
helfigur sker mot bakgrund av folkmassornas hyllning till Gustav V vid hans 90-arsdag
1948. Mot den dldrige kungen som symbol for traditionen och krigsarens nationella enighet
stélls den kvinna, Jenny Iverson, som mordat svagerskan Monica for att kunna forverkliga
sina drommar om en modebutik och som pa sa sétt far representera nutidens egoism,
girighet och flard.

Det forflutnater sig oskyldigt hos Trenter. Brottet och skulden uppstar i nuet och har, i
motsatstill en rad andra kriminalforfattare, inte sitt ursprung i historiens fordolda. Hos
Simenon, Chandler och hos Trenters 50-talskonkurrent Maria Lang hemsoks nutiden av det
forgangna, bakom fasaderna gror sedan decennier en moralisk réta. Hos Trenter daremot
stér betecknande nog ett stall fran karolinertiden i Tragiskt telegram likt "en tapper gammal
drabant" som "med fortvivians mod haller stand mot den anstormande fienden" (TT, s. 9),
hér den moderna arkitektur som brutalt visar sin vanvordnad infor det forflutna. En
forfattare som annars &r befriad fran 30- och 40-talets inskrankta nationalism frammanar
vid enstakartillfallen den forna svenskhetens dygder i dess kamp mot samtiden.

Men bilden av den gamle drabanten och hans "fortvivlans mod" anger ocksa
styrkeforhdllandet. Historien lever hos Trenter framforallt som ett sentiment, ett dgonblick
av nostalgi dér en forlorad stabilitet aterkallas. Faderna & doda eller domda att forsvinna
likt den 90-arige monarken, slottet brinner i Eld i hdg och i Lek lilla Louise ligger ett
mordoffer begravt pa Fersenskaterrassen. Vad som aterstar ar en hektisk nutid med alla
dess mgjligheter och dess Overmaktiga frestel ser.

*

En sista of 6rldst spanning framtrader i texterna och medverkar till att ge Trenters 40-
talsromaner en specifik karaktédr. Romanerna skildrar ett samhélle utan gévklar auktoritet,
vare sig i den gamla patriarkala ordningens fadersfigurer eller via de kriminalromanens
traditionella hjdteroller, som har axlas av den narmast hjalplése Harry Friberg och den
neurotiske Vesper Johnson. Inom ramen for det svenska folkhemmet ifragasétter de pa sa
sétt vad Zygmunt Bauman har kallat det "nationalistiska |6ftet om en hemlik trygghet”, de
bearbetar osakerheten hos framforallt den medelklass som upplevt krigsaren och nu levde i
ett samhélle pa vag att omdanas.[65] Mot en |asart som stimulerar oron infor samtiden star
a andra sidan en, som i den maskulina vanskapen mellan Friberg och Johnson finner en
betryggande erséttning for deras individuella brister, eller som kan ta fasta pa romanernas
optimism och framstegstro, deras traditionella medelklassvarden och de méttlighets- och
skotsamhetsideal som var starkt forankrade i folkhemmets gemenskap.

© UIf Carlsson
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Bibliotekarieyrket i forandring: en text- och
diskursanalys

Av Pernilla Ragnarsson och Malin Svensson
studerande pa programmet for Biblioteks- och infor mationsvetenskap
vid Vaxj 0 universitet

Inledning

Dagspressen har stor makt nar det galler att forma var uppfattning om hur saker och ting
forhaller sig. Nér det galler bibliotekarier finns det manga forutfattade meningar bland
allmanheten. Hur bibliotekarier framstélls i dagspressen paverkar allménhetens uppfattning
och bidrar till att en sarskild bibliotekarieidentitet konstrueras. Diskursanalys innebar att
man studerar samhallsfenomen genom att fokusera pa spraket som man menar formasi en
social kontext och bestammer vart st att tanka och handla (Bergstrom & Boréus 2000, s.
221f.). En diskursanalys kan darfor fungera som ett verktyg for att identifiera hur en
yrkesidentitet konstrueras och vem som har makten att gora detta.

Syfte

Syftet med denna text &r att visa hur bibliotekarieidentiteten framstalls i dagspressen under
1980-, 1990- och 2000-talet. Vi vill &en se om bibliotekariediskursen har férandrats under
denna tidsperiod.

Metod

Vi utgdr fran en foucaultiansk inriktning, dér en diskurs ses som ett regel system som
bestdammer vad som kan ségas, vem som far siga det och hur det kan sagas. Vi kommer
darfor att koncentrera oss pa gemensammadrag i texterna och forsoka urskilja forandringar
eller s kallade diskursiva brott. Foucault havdade att makt finnsi alla sociala relationer,
och att alla stravar efter att fa sin kunskap erkand som den rétta (Bergstrom och Boréus
2000, s. 226).

Vi har analyserat en nyhetsartikel fran 1980-, 1990- respektive 2000-talet. Vi har undersokt
texterna pa olika nivaer genom att anvanda foljande analysmetoder: lexikal analys,
metaforanalys, syntaxanalys och argumentationsanalys. De tre férstnamndaingar i vad
Bergstrom och Boréus (2000) kallar for lingvistisk textanalys. Den lingvistiska textanalysen
utgdr fran att vart satt att anvanda spraket hanger ihop med vart sétt att uppfatta omvérlden.
Man inriktar sig pa det gemensamma sprakets styrande makt for vad som kan sigas och
tankas. Genom de olika analyssétten kan man avsl¢ja eventuella ideol ogiska budskap som
inte star klart uttrycktai texten (s. 179f.).

Lexikal analysinnebéar att man understker ordvalet i en text genom att lyfta fram
vardeladdade ord och se vilka ord som anvandsi ett visst sammanhang. Med hjélp av en
lexikal analysvill vi undersoka med vilka ord bibliotekarier och deras arbete beskrivs i
artiklarna.

En metaforanalys kan séga ndgot om texters innebord och vilka tankemonster som ligger

bakom. Metaforer & dverforingar fran ett omrade till ett annat, som inte & nara forknippade
(Bergstrém och Boréus 2000, s. 181). Man skiljer mellan aktiva metaforer, som &r
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nyskapade uttryck, och inaktiva metaforer, som & mer konventionella eller fasta sprakliga
uttryck. Enligt Bergstrom och Boréus (2000) kan inaktiva metaforer visa pa diskursiva
monster som varken avsandare eller mottagare av en text kanske & medvetna om (s. 185f.).
Vi vill understkaom, och i safall vilka, metaforer som anvands for att beskriva
bibliotekarierna och deras arbete.

| en syntaxanalys undersbker man texters meningsbyggnad for att se hur skeenden
beskrivs. Man kan understka om ett skeende eller en process beskrivs som en handling
eller en héndelse. Deltagare i processer kan vara agenter som handlar, eller deltagare som
paverkas, vilkakan vara méanskliga (mottagare) eller icke manskliga (objekt). Om ett
skeende beskrivs som en handling ges agenterna i processen ansvar for det som har hant,
men om det déremot beskrivs som en handelse ligger ansvaret utanfor agenterna (Ibid., s.
200). Eftersom vi &r intresserade av vilka deltagarroller som bibliotekarierna intar i
texterna fokuserar vi pa om de & agenter eller mottagare i de processer som de direkt eller
indirekt deltar i.

Argumentationsanalys kan anvandas for att understka hur kommunikationen i en text ar
utformad. En argumenterande text vill alltid dvertygalasaren om ndgot. Genom att
argumentationen synliggors kan man fa en dverblick av vem som séger vad och hur det
ségs. Detta kan siga ndgot om vilka som har makten att uttala sig och darmed upprétthalla
diskursen. Vi vill undersbka om information om bibliotekarierna hvdas i teser och
argument, och om sa &r fallet vad det & som havdas.

M aterial

De texter som ingdr i var undersokning & Magnus Knutssons "Ut och tala bland vuxna
bibliotekariens nya roll" fran 1983 (Text 1), Anna Danielssons "Favill bli bibliotekarier"
fran 1990 (Text 2), samt Lars Johanssons "Bibliotekariens nya roll" fran 2002 (Text 3).

Den forsta texten & en intervju med Britta Dreborg, barnbibliotekskonsulent, och Lena
Skoglund, larare vid Bibliotekshogskolan. Syftet med artikeln &r att framhdlla
barnbibliotekariens forandrade yrkesroll. Tva sarskilda yrkessprak kan urskiljas,
journalisternas och bibliotekariernas, vilket kan ha att géra med att artikeln & utformad
som en intervju dar journalisten stéller fragor och bibliotekarierna svarar. Journalistens
sprak & exempelvis rakt pa sak och lite provocerande. Bibliotekariernai sin tur anvander
for dem typiska uttryck som "péarlorna’ och "topparna’ nér de talar om bocker. Texten ar
forankrad i bade journalistens generaliserande bild av bibliotekarier och bibliotekariernas
syn pa den egna yrkesrollen.

Den andra texten ar beroende av en viss aktuell handelse, namligen att utbildningsplatser
pa Bibliotekshogskolan stér tomma. Artikelns syfte &r att visa pa anledningar till varfor det
ar fa som vill bli bibliotekarier. | den har texten kan framforallt ett typiskt journalistiskt
sprak urskiljas, det & korthugget och rakt pa sak. Nagot som &r typiskt for nyhetsartiklar &
att man ofta hanvisar till faktauppgifter, vilket & fallet i denna. Liksom i den forra texten
& denna forankrad i bibliotekariens sétt att se pa sin yrkesroll.

| den tredje texten & syftet att visa hur utbildningen har paverkats av de forandringar som
bibliotekarieyrket har genomgatt. Aven i den hér texten kan man urskilja ett typiskt
journalistiskt sprak. | texten kan man urskilja ett studentperspektiv, eftersom den utgar fran
Bibliotekshdgskolans studenter och inte yrkesverksamma bibliotekarier.

Resultat

Vid en lexikal analys av den forsta texten ser vi att journalisten beskriver bibliotekarierna
som "snéllatanter som laser sagor”, medan bibliotekarierna talar om sig §alva som
"litteraturexperter”. Pandgra stélen i texten ersétter ordet bibliotek sjalva bibliotekarierna,
till exempel "biblioteket kdper in". Det & bibliotekarierna som koper in, men hér har
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skribenten valt ett annat ord for dem. | denna text &r det enbart barnbibliotekarier som ingar
i begreppet bibliotekarie. Journalisten beskriver aven bibliotekariernas arbete med negativt
laddade vardeord, som exempelvis att de "bara haller pa med" négot. | den andra texten
beskriver bibliotekarier yrket som ett "kvinnoyrke" med dalig |6nebildning. Y rket beskrivs
implicit som ett |agstatusyrke, annars skulle yrkets status inte behtva hojas. Enligt
bibliotekarierna i artikeln har allmanheten en bild av att bibliotekarien "mest hasar omkring
och plockar bland bockerna'. | begreppet bibliotekarie ingar har de som &r utbildade
bibliotekarier. | den tredje texten talas det om bibliotekarierna som "biblioteks- och
informationsvetare" och "informationsmaklare". De beskrivs bland annat som "experter" pa
att samla och sammanstélla information. Ordet expert & exempel pa ett positivt laddat ord.
Negativt |addade vardeord anvands ocksa for att beskriva yrket, till exempel att det forlorar
"bredd och djup" och att det & "mer yta an innehdl". Aven hér & det utbildade
bibliotekarier som ingar i begreppet bibliotekarie.

Metaforer anvands i samtliga texter for att beskriva bibliotekariernas arbete. | den férsta
texten utgor Biblioteket ar en container en begreppslig metafor. Exempel pa metaforiska
uttryck som ingar i denna &r bland annat "sitta pa biblioteken", "ga ut i samhallet" och
"lamnar biblioteket". Exempel pa metaforiska uttryck i den andra texten &r "vander
ryggen", "star tomma', "hoja yrkets status' och "bredda allméanbildningen”. | den tredje
texten forekommer metaforiska uttryck som "i ropet”, "arbetsfélt 6ppnas’ och "foradla
information". En begreppslig metafor for det sistnamnda kan vara att Bibliotekarien &r en
alkemist. Bibliotekariens kunskap ar en kélla utgdr ahnu en begreppslig metafor i den
tredje texten och metaforiska uttryck som ingar i denna &r "bibliotekarierna forlorar bredd
och djup" och "grundare kunskaper". Samtliga metaforer i texterna ar inaktiva. Sadana &
utmérkande for det journalistiska spraket.

Vid en analys av syntaxen i texterna kan man se att i bade den forsta och den andra texten
bestér processerna nastan enbart av handlingar dér bibliotekarierna & agenter. Aveni den
tredje texten utgor bibliotekarierna till storsta del agenter i processerna, men hér & de
jamnt fordelade pa handlingar och handelser. De finns &ven med som dolda agenter i
betydligt hdgre utstrackning an i de tidigare texterna. Det ror sig framforallt om processer
som beskrivs som att-fraser, det vill siga satsforkortningar. Ett exempel pa detta ar
"biblioteks- och informationsvetare & experter pa att samla och sammanstalla relevant
information”, dar det inte & utskrivet vem som samlar eller ssmmanstéller. Det & dock
underforstétt att det ar biblioteks- och informationsvetarna som gor detta. Bibliotekarierna
& dessutom mottagarei ett fatal handlingar och handelser i den tredje texten.

| samtliga texter havdas information om bibliotekariernai teser och argument. | den férsta
texten kan tesen formuleras som "Bibliotekarien ska ut och tala bland vuxna'. Tesen &r
normativ. Det & nagon som uttrycker denna asikt och darmed innehdller tesen en véardering
(Bergstrom & Boréus 2000, s. 96). Artikeln innehdller bade for- och motargument.
Argument for tesen & exempelvis att barnbibliotekariernas kunskaper maste foras vidare till
dem som bést nar barnen, det vill saga foraldrar och larare. Ett annat argument for ar att
rollen att fora ut boken &r den viktiga. Argument mot tesen &r att bibliotekarierna kommer
att fa mindre tid att vara pa sin arbetsplats. Ett annat motargument &r att séttet att arbeta
kommer att paverka litteratururvalet. | den andra texten utgors tesen av "Favill bli
bibliotekarier". Tesen &r faktuell, eftersom den vilar pa faktaoch &r varderingsfri (Ibid., s.
96). Till skillnad fran den forra artikeln forekommer i denna endast argument fér tesen.
Exempel pa argument ar exempelvis att utbildningsplatser pa Bibliotekshdgskolan i Boras
stér tomma och att det finns andra mer valbetalda jobb. Tesen i den tredje texten ar
"Utbildningen har paverkats av att yrket ar i forvandling”. Den & normativ. Aven i denna
artikel férekommer endast argument for tesen, till exempel att studenter i biblioteks- och
informationsvetenskap nu har mindre tid for studier av skénlitteratur pa schemat an
tidigare.

Slutsats
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Genom en narlasning och analys av varatre artiklar har vi kunnat dra foljande slutsatser. |
en lexikal analys framkommer det att bilden av bibliotekariens sociala identitet har
forandrats Gver tidsperioden. Beskrivningen av bibliotekariens yrkesroll har gétt fran
sagotant och |agstatusyrke till experter och informationsmaklare. | den senaste artikeln
talar man inte léngre om bibliotekarier utan om biblioteks- och informationsvetare. Att
bibliotekarierna jdva beskriver sitt arbete som ett 1agstatusyrke pa 1990-talet kan ha
avgorande betydelse for hur den sociala identiteten konstrueras. | de tva forsta artiklarna
beskriver bade journalisten och bibliotekarierna en slags schablonbild av bibliotekarien.
Aven om bibliotekarierna havdar att den inte stammer, befaster de den genom att de
uttrycker den. Vem som sager vad kan ha stor betydelse for hur diskursen konstrueras. |
den senaste artikeln talar man inte langre om négon schablonbild av bibliotekarien. Redan
pa 1980-talet talar bibliotekarierna om sig silva som experter, men det & inte forran pa
2000-talet som journalisternariktigt har anammat detta synsétt. Eftersom det i slutandan &r
de som bestammer 6ver det slutgiltiga resultatet skulle man kunna halla dem ansvariga for
hur bibliotekariediskursen har formatsi dagspressen.

| den forsta texten anvands ordet bibliotek flera ganger istéllet for bibliotekarie. Till och
med en av bibliotekarierna sager att "Rollen att fora ut barnboken &r den viktiga" i
samband med att bibliotekets roll maste preciseras. Vad hon egentligen menar &r
bibliotekariernas roll. Det finns alltsa en tendens att glomma bort dem som utfor arbetet pa
ett bibliotek. Bibliotekariens roll blir pa s satt osynlig.

De inaktiva metaforerna &r typiska for det journaistiska spraket. Darfor &r det inte
forvanande att bibliotekarierna och deras arbete framstélls genom inaktiva metaforer i
nyhetsdiskursen. Nastan samtliga metaforer pekar pa fysiska eller konkreta egenskaper i
bildledet for att beskriva psykiska eller mer abstrakta egenskaper i sakledet. Detta kan ha
att gora med att bibliotekarier inte artikulerar det arbete som de utfér, vilket gor att det
uppfattas som abstrakt och svart att sétta ord pa Vid en jamforelse av de begreppsiga
metaforerna i den forsta och den tredje texten kan vi se en forskjutning fran bibliotek till
bibliotekarier. Bibliotekarier behtver inte nbdvandigtvis férknippas med
biblioteksbyggnaden och derasroll har synliggjorts.

Att bibliotekarierna & agenter i hogre utstréckning i den forsta och den andratexten an i
den tredje beror sikert delvis pa att de kommer till tals genom att de blir intervjuade. | den
tredje texten kommer inte bibliotekarier direkt till tals, utan det & om dem det talas.
Anledningen till att bibliotekariernatill stor del fungerar som dolda agenter i den tredje
texten kan ha att géra med bibliotekarieyrkets forandring. Bibliotekariernas arbete har
blivit mer osynligt i och med att det har forflyttats fran lanedisken ute i biblioteket till
datorn inne pa arbetsrummet. En annan anledning till detta kan vara akademiseringen av
yrket, biblioteks- och informationsvetenskap har blivit en egen vetenskaplig disciplin. Den
tredje texten fokuserar pa amnet biblioteks- och informationsvetenskap, och inte pa
bibliotekarier. Vi uppfattar att den storsta forandringen i bibliotekariediskursen ligger hér,
och denna foréndring kan ses som ett diskursivt brott.

Att information om bibliotekarierna och deras arbete havdas i teser och argument séger i
sig nagot om hibliotekariediskursen. | den forsta artikeln ifragasatter journalisten
bibliotekariens nya roll och vad som ingér i denna. Det &r inte nagot som & sjalvklart. Att
bibliotekarierna maste argumentera for sin yrkesroll & méarkbart. | den andra artikeln
argumenteras det for varfor det & fa som vill bli bibliotekarier, men det lyfts inte direkt
fram nagra argument som talar for varfor man ska bli bibliotekarie. | den senaste artikeln
rader det inte langre nagon tvekan om vad bibliotekarieyrket innebar. Vi mérker en skillnad
i hur argumentationen forsi de olika texterna, och kan dérmed séga att
bibliotekariediskursen har férandrats. Aven om bibliotekariernas uttryck och synsétt spelar
roll, & det till storstadel journalisterna som styr och har makten att konstruera
bibliotekariediskursen i dagspressen.

© Pernilla Ragnarsson & Malin Svensson
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Fokus pa bara: en experimentell studie av svenska
forstaspraksinlarare

Av Christian Waldmann
larare vid institutionen for humaniora, Véaxj6 universitet, och
doktorand i nordiska sprak vid Lunds universitet

1 Inledning

Barn har en fantastisk forméaga att snabbt och under kort tid erdvra ett modersmal. Redan
vid fodseln uppvisar barn viss sprakformaga. Studier visar att nyfodda med hjalp av rytm,
eller mer preciserat med hjélp av vokalernas varierande langd, intensitet och hojd skiljer
olika sprak fran varandra (Christophe & Morton 1998; Dehaene-Lambertz & Houston
1998; Mehler & Christophe 1995; Mehler m.fl. 1996; Nazzi m.fl. 1998a). Andra studier
visar att nyfodda forstar variation i accentuering och tonhojd (Nazzi m.fl. 1998b; se dven
Dupoux m.fl. 1997) och att 6 manader gamla barn &r kansliga for prosodiska grénser pa
satsniva (Jusczyk m.fl. 1992 - refererad till i Dupoux m.fl. 1997) och att de skiljer pa ala
fonetiska kontraster som finns i manskliga sprék (se Guasti 2002 for en utforligare
redovisning). Church (1987) hévdar att barn anvander icke-kontrastiv prosodisk
information for att strukturera talsignalen i fonologiska konstituenter, d.v.s. strukturera
talsignalen i enheter bestdende av ord (se &ven Frazier 1987). Detta resulterar sa
sméaningom i att barn i 6-manadersaldern borjar kanna igen typiska ordformer i
modersmalet, och att de i 9-manadersaldern & kansliga for fonetiska och fonotaktiska
egenskaper i modersmalet. Morgan (1986) gar steget langre och betonar prosodins viktiga
roll i erdvringen av grammatiska kategorier.

| en kort ssmmanfattning beskriver Bates m.fl. (2001) viktiga steg i ett barns sprakerévring.
Under de fyraforsta aren |ar sig ett barn inte bara att forsté ord, producera ord och sitta
samman ord utan ocksa att folja modersmalets grammatiska regler. De forsta tecknen pa
ordforstael se kan skonjas mellan 8 och 10 méanaders dlder och da framst i form av 1ampliga
svar patilltal, avsked o.dyl. Ordproduktionen borjar nAgon manad senare, 11-13 manader,
forst som ritualiserade ljud for djurléten, objekt m.m., och senare som ord for objekt. Den
s.k. ordspurten sétter in mellan 12 och 24 manaders alder; barnets ordforrad okar dai en
svindlande takt. Formagan att anvanda orden i det egna ordforradet till att skapa nya, d.v.s.
kombinera ord, uppstar under perioden 18-20 manader. Den grammatiska spurten sker i
adern 20-36 manader d& barnet |ar sig att anvanda modersmélets grammatiska system, t.ex.
grammatiskt genus, passiv, finithet, tempus, ordfdljd, relativer etc. Sprakutvecklingen efter
3 ars alder skiljer sig fran den tidiga genom att barnet nu forsoker att tillagna sig diskursiva
och pragmatiska regler fér anvandningen av spraket, som exempelvis regler for anvandning
av passiv och for bruk av personliga pronomen samt innebdrden av kontrastiv prosodisk
information. | denna artikel presenterar jag resultatet av tva experiment som genomforts for
att undersoka barns tolkning av bara. Mer preciserat undersoker jag hur barn tolkar bara i
entydiga och tvetydiga kontexter.

Studien &r disponerad enligt foljande: | avsnitt 2 visar jag att barn 1angt upp i ddrarna har
svarigheter med att tolka pragmatisk information for att |0sa tvetydigheter. | avsnitt 3
beskriver jag de syntaktiska och semantiska egenskaperna hos studieobjektet bara. Denna
beskrivning i kombination med presentationen i avsnitt 2 mynnar ut i tva hypoteser om hur
barn vantas forsta bara i entydiga och tvetydiga kontexter. | avsnitt 4 presenterar jag forst
resultaten av tva experiment som genomforts for att testa hypoteserna. Dérefter diskuterar
jag resultaten. Slutligen, i avsnitt 5 sasmmanfattar jag slutsatserna av studien.
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2 Pragmatisk information och tvetydighet

| sin sammanfattning av barns sprakutveckling papekar Bates m.fl. (2001) att den senare
sprakutvecklingen, d.v.s. efter 3-4 ars alder, skiljer sig vasentligt fran den tidiga, d.v.s.
fram till 3-4 &rs dlder. Den tidiga handlar om att barnet ska tillagna sig verktygen for att
dverhuvudtaget kunna forsta och producera grammatiskt korrekta satser. Den senare
daremot handlar om diskursanpassning - att anpassa sina grammatiskt korrekta satser till
talsituationen. Ett tecken pa detta & att barn under denna period l&r sig att anvandning av
personliga pronomen kréver att referenten forst faststallsi diskursen. Det barnet |&r sig
under denna period &r sdledes att ta hansyn till samtalspartnerns forkunskaper om
situationen. Bates m.fl. (2001) hénvisar till ett experiment som testade barns kunskaper i att
véljarétt diatesi ratt situation. Experimentet bestod av korta tecknade serier i vilka ett djur
utforde en handling mot ett annat djur. Barnen uppmanades sedan att beskriva situationen
utifran det andra djurets (patientens) perspektiv, nagot som krévde en passivkonstruktion. |
over 80 % av fallen valde vuxna att producera passiv diates, medan 3 ar gamla barn undvek
passiv - trots att de kan producera den - och istéllet beskrev situationen med en annan
konstruktion som dock korrekt intog det efterfragade perspektivet.

Pagrund av sin bristande formaga att tolka pragmatisk information har barn &ven problem
med att tolka satser korrekt. Dettavisar sig bl.a. vid kvantifiering i negerade satser
(Gualmini 20033, 2003b; Musolino 1998; Musolino & Lidz under tryck; Musolino & Lidz
2003).

Musolino (1998) undersokte hur 5-aringar tolkade satser som innehdll en kvantifierare och
en negation; ett exempel med kvantifieraren every gesi (1).

(1) Every horse didn’t jJump over the fence.

Satsen i (1) m6jliggor tva tolkningar, en isomorfisk och en icke-isomorfisk.[1] Om every
har rackvidd 6ver not (every>not = isomorfisk) far vi tolkningen 'inga hastar hoppade Gver
staketet', men om not har réckvidd dver every (not>every = icke-isomorfisk) far vi
tolkningen ‘inte alla hastar hoppade Gver staketet'. Experimentet gick ut pa att barnen skulle
tastallning till om satsen i (1) var en korrekt beskrivning av en situation dér 3 hastar skulle
hoppa 6ver ett staket men bara 2 gjorde det. Kontexten utformades sa att en icke-
isomorfisk tolkning gjorde (1) sann eftersom inte alla hastar hoppade dver, medan en
isomorfisk tolkning gjorde (1) falsk eftersom nagra hastar hoppade dver. Resultatet visade
att 5-aringar avvisade satsen som en beskrivning av den aktuella kontexten eftersom négra
hastar hade hoppat 6ver staketet, d.v.s. de foredrog den isomorfiska tolkningen. Vuxna
daremot foredrog den icke-isomorfiska tolkningen och accepterade siledes satsen i (1) som
en beskrivning av den experimentella situationen. Liknande resultat fick Musolino for
satser som The detective didn't find some guys dér barn féredrog den isomorfiska
(=inga)[2] medan vuxna korrekt foredrog den icke-isomorfiska (=inte alla).

| ett forsok att generalisera sina resultat konkluderade Musolino (1998:145): "...when
syntactic scope and semantic scope do not coincide /.../ children's interpretations correlate
with the interpretations determined by syntactic scope.” Musolino betraktade isomorfism
som en avgorande skillnad mellan vuxnas och barns sprékliga kompetens.

Tanken att isomorfism & en kompetensskillnad mellan barn och vuxna har ifragasatts av
fleraforskare (Musolino & Lidz under tryck; Musolino & Lidz 2003; Gualmini 20033,
Gualmini 2003b). Experimentresultat pekar nu snarare mot att det ror sig om en
performansskillnad mellan barn och vuxna. Musolino & Lidz (under tryck) upprepade
Musolinos (1998) studie med samma resultat, men formulerade samtidigt hypotesen att
Musolinos design inte tillgodosdg det pragmatiska villkoret att en negerad sats kréver en
affirmativ kontext att kontrasteras mot: "...negation seems to require - or at least to strongly
prefer - an affirmative context against which to operate” (Horn 1989:172). For att testa
denna hypotes & de 20 engelska barn (5;0-5;11)[3] ta stéllning till satsen i (2) som en
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beskrivning av en situation dér alla hastar hoppar 6ver en stock men déar bara 2 hastar av 3
hoppar Over ett staket.

(2) Every horse jumped over the log but/and every horse didn't jump over the fence.

Resultatet av experimentet med (2) visade en helt annan bild &n experimenten utan den
affirmativa kontexten; majoriteten av barnen foredrog den icke-isomorfiska tolkningen,
nagot som vuxna ocksa gjorde till 100 %. Slutsatsen av studien &r sdledes att barn inte
saknar vuxenkompetens - de har tillgang till icke-isomorfiska tolkningar - utan att
skillnaden mellan barn och vuxna beror pa att barn inte & likakansliga for pragmatisk
information som vuxna. | den man barn inte tar hansyn till pragmatisk information forlitar
de sig pa syntaktiska faktorer som isomorfism, ndgot som ger upphov till skillnader mellan
barn och vuxna. Barnets kanslighet for pragmatisk information kan dock 6kas genom att
man forser dem med mer kontextuell information. Samma slutsats har dragitsi flertalet
studier (Gualmini 2003a; Gualmini 2003b; Gualmini m.fl. 2003; Musolino & Lidz 2003;
Trueswell m.fl. 1999).

Slutsatsen &r att barn och vuxna har olika kanslighet for pragmatisk information, nagot som
ibland ger upphov till diskrepanser mellan barns och vuxnas tolkningspreferenser vid
tvetydiga satser. Barn har bl.a. problem med att bygga upp kontrasterande set i minnet,
nagot som visar sigi att de i kontexter med kvantifierare och negation foredrar en
isomorfisk tolkning.

| nésta avsnitt ska vi forst se pa ndgra syntaktiska och semantiska egenskaper hos bara.
Dérefter formuleras nagra hypoteser om barns tolkning av fokusdomanen hos bara.

3 Syntaktiska och semantiska egenskaper hos bara

| en preverbal position kan fokusoperatorn bara ha olika fokusdomaner, d.v.s. den ar
tvetydig. En syntaktisk restriktion &r att fokusdoméanen i ytstrukturen maste forekommatill
hoger om bara. Saledes kan ett mittfaltsplacerat[4] bara i en sats med sammansatt tempus
fokusera hela verbfrasen (VP-fokus), det direkta objektet (DO-fokus) eller det indirekta
objektet (10-fokus) men inte subjektet (SU-fokus). Detta visas tillsammans med de olika
tolkningarnai (3); ogrammatiska tolkningar markeras med *.

(3) Pippi har bara kastat en boll till Annika.

a. Det enda Pippi gjorde var att kasta en ball till Annika (VP-fokus)
b. Det enda Pippi kastade till Annika var en boll (DO-fokus)

c. Den enda Pippi kastade en boll till var Annika (10-fokus)

d. *Den enda som kastade en boll till Annika var Pippi (SU-fokus)

| en postverbal position daremot har bara tendensen att fokusera det element som foljer
direkt efter. Dettaillustreras i (4) dér vi har svart att fa nagon annan tolkning &n DO-fokus.

(4) Pippi kastade bara en boll till Annika.

Det enda Pippi kastade till Annika var en boll (DO-fokus)

Ett nodvandigt kriterium for att en sats med bara ska vara tvetydig ar sdledes att bara &r
placerat i mittfaltet samt att satsen har ett ssmmansatt tempus (se 5 ovan). Ett annat
nodvandigt kriterium &r att satsen har neutral prosodi. Morng 6 (1999) har undersokt
svenskans prosodi och kommit fram till att det sista lexikala ordet uppbér den hardaste
accenten, s.k. fokal accent. Foregaende lexikala ord har en mjukare accent, s.k. prefokal
accent. Detta monster tilldelas satser med neutral vid tolkning, d.v.s. tolkningen som svarar
pa fragan: "Vad hander?" Dettaillustrerasi (5) dér fetstil markerar den fokala accenten.
Exemplet & taget fran Mornsg6 (1999:65).
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(5) (Vad hander?)
Jag ska arbeta ikvall.

Med en neutral fokal accent blir saledes satsen i (3) ovan tvetydig, ndgot som méjliggor de
tretolkningarnai a, b och c. Fokal accent far inte sasmmanblandas med kontrastiv betoning,
vilken karakteriseras av en kraftfullare talenergi med resultatet att satsens tvetydighet
forsvinner (se Jackendoff 1972 fér en diskussion om prosodisk information och satsers
sanningsvarden). Enligt Lundstrom-Holmberg & af Trampe (1987) har den kontrastiva
betoningen till uppgift att signalera att diskursen omfattar flera mojliga alternativ men att
just ett aternativ har valts. Beroende pa var den kontrastiva betoningen placeras erhdller vi
olikatolkningar. | (6a) har kontrastiv betoning placerats pa det direkta objektet, nagot som
endast m6jliggdr DO-tolkning, och i (6b) har kontrastiv betoning placerats pa det indirekta
objektet, nagot som endast mojliggor 10-tolkning. For att kunna tolka (6a) korrekt maste vi
forsta att bollen & en av manga saker i den kontextuella situationen som kunde ha kastats
(t.ex. en ball, en spade och en hink), men som inte blev kastade, och att det var just bollen
som valdes ur detta set och kastades till Annika. Motsvarande gédller for (6b).

(6) a. Pippi har bara kastat en BOLL till Annika.
b. Pippi har bara kastat en boll till ANNIKA.

Reinhart (1999) menar att man for att korrekt forsta kontrastiv betoning maste bygga upp
det kontrasterande setet av alternativ utifran kontexten samt vélja det rétta alternativet ur
detta set. Hon menar vidare att kontrastiv betoning medfor en storre belastning pa
arbetsminnet an neutral, fokal accent, eftersom ett kontrasterande set maste byggas upp i
minnet. Hennes hypotes &r darfor att barn, vars arbetsminne inte har samma kapacitet som
vuxnas, inte klarar av att bygga upp kontrasterande set. Denna tanke finner stod i Musolino
& Lidz (under tryck) dér det konstaterades att barn visade vuxen kompetens endast om det
kontrasterande setet gavs direkt i kontexten. En annan hypotes Reinhart for fram &r att
barn, p.g.a. sitt begrénsade arbetsminne, gissar om de blir sattai en situation dér de maste
bygga upp kontrasterande set i minnet, nagot som dock inte finner stod i studierna av
kvantifiering i negerade satser. Dessa visar snarare att barn i sadanafall véljer en
isomorfisk tolkning.

Egenskaperna hos bara gor det méjligt att stélla upp nagra hypoteser for hur barn tolkar
fokusdoménen hos bara. Den for sta hypotesen &r sdledes att barn och vuxna tolkar
fokusdomanen hos bara pa olika sétt | satser dar ett element uppbér kontrastiv betoning.
Om Reinhart (1999) har rétt kommer barn att uppvisa ett tolkningsmonster som tyder pa att
de chansar vid kontrastiv betoning, men om Musolino & Lidz (under tryck) m.fl. har rétt
kommer de helt enkelt att uppvisa samma tolkningsmonster vid kontrastiv betoning som
vid neutral, fokal accent. Den andra hypotesen som jag vill testa & om barn och vuxna
tolkar fokusdomanen hos bara pa samma sétt i tvetydiga kontexter, d.v.s. dér satser aterges
med neutral, fokal accent. Denna hypotes grundar jag pa forestalIningen att satser med
neutral, fokal accent inte medfor samma belastning pa arbetsminnet som kontrastiv
betoning. | n&sta avsnitt presenteras en studie med tva experiment som genomforts for att
testa dessa hypoteser.

4 Den experimentella studien

| detta avsnitt presenteras forst resultaten av tva experiment (4.1), och dérefter diskuteras
resultaten (4.2).

4.1 Experimenten

For att testa hypoteserna ovan har jag genomfort tva experiment dér jag anvander en metod
som kallas Truth Value Judgement Task (TVJT) (Crain & Thornton 1998). Ett TVJT
kraver tva forskare, en som beréttar en historiafor barnet och en som spelar en docka, i
detta fall Nalle Puh.[5] | Slutet av historien yttrar dockan en sats som beskriver hur dockan
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forstod beréttelsen, och barnets uppgift blir att ta stéllning till sanningshalten i dockans
yttrande. | denna studie fick barnet hra en beréttelse och se tillhorande illustrationer pa en
dator, och vid dlutet av beréttelsen fick barnet ta stallning till om Nalle Puhs beskrivning av
beréttelsen var korrekt eller inte. Nalle Puhs yttranden bestod antingen av tvetydiga eller
entydiga satser, som dei (3) och (6) ovan. Experiment 1 utformades med villkoren
NEUTRAL (neutral, fokal accent) och DO-FOKUS (kontrastiv betoning pa direkt objekt),
medan experiment 2 designades med villkoren NEUTRAL och 10-FOKUS (kontrastiv
betoning pa indirekt objekt). Varje experiment omfattade 4 yttranden av Nalle Puh varav 2
var neutrala och 2 var fokuserade samt en uppvarmningshistoria. Berattel serna utformades
sa att Nalle Puhs yttranden var sanna vid DO-tolkningen och falska vid 10- och VP-
tolkningen. Ett ja-svar motsvarade alltsd DO-fokus, medan ett nej-svar motsvarade 10-
eller VP-fokus. For att skilja |O-tolkningen frén V P-tolkningen forlitade jag mig pa
barnens motiveringar av svaren. Hypoteserna var att barn och vuxna féredrar samma
tolkning i det neutrala villkoret samt att barn inte tolkar den kontrastiva betoningen i det
fokuserade villkoret korrekt, men att vuxna foredrar DO-tolkningen i DO-FOKUS och |O-
tolkningen i 10-FOKUS.

For experiment 1 testade jag 30 barn med svenska som modersmdl i ddrarna 3;6-6;10 samt
10 vuxna svenskar. Av de 30 barnen var jag tvungen att utesluta 9 eftersom de missforstod
uppgiften eller tvekade med att svara. Resultaten av experiment 1 sasmmanfattasi tabell 1.

Tabell 1. Resultat av experiment 1

Barn Vuxna
Tolkning|lNEUTRAL |DO-FOKUS|NEUTRAL |DO-FOKUS
DO 81 % (34) 78,6 % (33) |70% (14) (95 % (19)
10 15%(3) 5% (1

VP 95% (4) |7,1% (3) 15 % (3)
Oklar [95% (4) [14,3% (6)

| tabell 1 kan vi se att bade vuxna och barn foredrar DO-tolkningen i det neutrala villkoret.
Barnen verkar i nagot stérre utstréckning an vuxna foredra DO-tolkning framfor andra
tolkningar (81 % mot 70 %). Denna skillnad mellan barn och vuxna & dock inte sarskilt
stor, ndgot som jag inte heller vantade mig eftersom hypotesen var att barn och vuxna
foredrar samma tolkning vid neutral, fokal accent. Vi ser heller ingen skillnad mellan barns
neutrala och fokuserade villkor (81 % mot 78,6 %). Daremot ser vi att vuxna anvander den
kontrastiva betoningen pa det direkta objektet for att |6sa tvetydigheten i det fokuserade
villkoret (70 % DO-tolkning i NEUTRAL mot 95 % i DO-FOKUS). Vi kan ocksa se en
skillnad mellan barn och vuxnai det fokuserade villkoret dér barn foredrar DO-tolkningen
I 78,6 % av fallen och dar motsvarande siffrafor vuxna &r 95 %. Denna skillnad vantade vi
oss eftersom hypotesen var att barn inte tolkar den kontrastiva betoningen korrekt, medan
vuxna foredrar den tolkning som &r kontextuellt motiverad. Sammanfattningsvis kan vi
saga att barn tolkar fokusdomanen hos bara som vuxna vid neutral lasning. De avviker fran
vuxna om det direkta objektet har kontrastiv betoning; barn uppvisar sasmma
tolkningspreferenser som vid neutral [asning medan vuxna véljer DO-tolkningen.

For experiment 2 testade jag 8 barn med svenska som modersmal i dldrarna 3;7-5;11 och
11 vuxna svenskar. 1 barn missforstod testet och utesl 6ts saledes. Resultaten av experiment
2 sammanfattasi tabell 2.

Tabell 2. Resultat av experiment 2

Barn Vuxna
Tolkning|lNEUTRAL ||O-FOKUS|NEUTRAL |IO-FOKUS
DO 92,9 % (13)]92,9 % (13)|100 % (22) |36,4 % (8)
10 7,1% (1) 63,6 % (14)
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VP
Oklar 7.1% (1)

Liksom i tabell 1 kan vi i tabell 2 se att bade barn och vuxna foredrar DO-tolkningen i det
neutrala villkoret, 92,9 % mot 100 %. Dessutom ser vi ingen skillnad mellan barns neutrala
och fokuserade villkor; de féredrar DO-tolkningen i 92,9 % av fallen i bada villkoren.
Déaremot ser vi en klar skillnad mellan vuxnas neutrala och fokuserade villkor; det framgar
tydligt att vuxna tolkar den kontrastiva betoningen (100 % DO-tolkning i NEUTRAL mot
36,4 % DO-tolkning och 63,6 % |O-tolkning i |IO-FOKUS). Vi ser ocksa en tydlig skillnad
mellan barns och vuxnas fokuserade villkor. Nagot forvanande & dock att vuxnas
svarsmonster i det fokuserade villkoret innefattar s mycket som 36,4 % DO-tolkning. Det
vantade resultatet var snarare 100 % |O-tolkning. Detta tyder pa en valdigt stark
tolkningsstrategi att uppfatta det direkta objektet som fokusdomanen for bara, en strategi
som inte helt kan kringgas med hjélp av kontrastiv betoning. Sammanfattningsvis kan ségas
att detta experiment stéder resultaten fran experiment 1: barn tolkar fokusdoménen hos
bara som vuxna vid neutral l1&sning, och de uppvisar samma tolkningspreferenser vid
kontrastivt betonat indirekt objekt som vid neutral 1&sning medan vuxna véjer 10-
tolkningen.

4.2 Sammanfattande diskussion

Mina resultat visar att barn langt upp i 6-7 arsaldern har svart for att |6sa tvetydigheter med
hjalp av kontrastiv betoning, nagot som resulterar i att barn och vuxna foredrar olika
tolkningar i det fokuserade villkoret. Liknande resultat presenterasi Gualmini m.fl. (2003),
McDaniel & Maxfield (1992) (refererad till i Gualmini m.fl. 2003), Reinhart (1999) och
Szendrdi (2003). Om barns tillkortakommanden inom detta omrade beror pa att deras
arbetsminne & mer begréansat an vuxnas ar omajligt att avgora pa basis av denna studie.
Min studie visar déremot inte att barnen gissar om de blir sattai en situation dar de maste
bygga upp kontrasterande set i minnet som Reinhart (1999) predicerar. Snarare verkar de
folja samma tolkningsstrategi i bade det neutrala och fokuserade villkoret, en strategi som
leder till DO-tolkning (se &ven Gualmini m.fl. 2003). Dessutom, i en alldeles farsk
undersokning av kontrastiv betoning pa some visar Miller m.fl. (2004) att barn klart skiljer
pa some utan kontrastiv betoning och some med kontrastiv betoning, nagot som Gppnar for
hypotesen att barns forméaga att tolka kontrastiv betoning &r lexikalt bunden. En annan
spannande hypotes som fdljer direkt ur Musolino & Lidz (under tryck) &r att barns formaga
att tolka kontrastiv betoning kan underlé&ttas om den kontextuella informationen ger det
kontrasterande setet, istallet for att barn maste bygga upp det i minnet. Framtida experiment
far dock utvisa om dessa hypoteser kan bidratill mer forstaelse om varfor barn har
problem att tolka kontrastiv betoning.

Frégan &r da varfor barn, och &ven vuxnai neutralt villkor, foredrar just DO-tolkningen.
Den forsta tanken som slér mig & om de olikatolkningarnai det neutrala villkoret (DO-,
|O- och VP-tolkning) hade lika stora chanser att bli valda, eller &r det sa att bara i storre
utstrackning tar en sarskild typ av kategorier i sin fokusdoman. Detta har undersokts i
Wijk-Andersson (1991). Hon kommer fram till att bara fokuserar ett element i verbfrasen -
déribland direkt och indirekt objekt - i 79,8 % (1260/1579) av fallen och verbfraseni 20,2
% (319/1579) av falen. En studie av tva svenska barnkorpusar (Markus, 1;3.19-2;9.29 och
Anton, 1;11.8-2;10.4) som aterfinnsi databasen CHILDES (Plunkett & Strémaquist 1992;
Stromqvist m.fl. 1993; MacWhinney 2000), dér jag excerperat dels den input av
fokusdoménen hos bara som barnen far av vuxna, dels barnens egen anvandning av bara,
visar ungefér samma resultat som Wijk-Andersson (1991). Inputen fordelar sig enligt
foljande: VP-tolkning (24,7 %, 19/77), element-i-V P-tolkning (59,7 %, 46/77) och 6vrig
tolkning, d.v.s. fokusdoméner bestédende av hela satser, (15,6 %, 12/77). Och barnens egen
anvandning fordelar sig enligt féljande: VP-tolkning (35,3 %, 6/17) och element-i-VP-
tolkning (64,7 % 11/17). En né&rmare analys av element-i-V P-tolkningen visar att bara i
46,8 % (36/77) fokuserar en nominafras (s.k. NP-tolkning = direkt eller indirekt objekt) i
inputen, och 52,9 % (9/17) NP-tolkning i barnens produktion. Resultatet av korpusstudien
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visar att barn redan i 2-3-ars dldern anvander bara framst till att fokusera ett element i
verbfrasen - och da framst en nominalfras - vilket stoder tanken om att \V P-tolkningen i
experimentet inte hade lika stor chans att bli vald.

Men dven om vi kan diskvalificera VP-tolkningen pa grundval av frekvens sa kvarstar
fragan varfor DO-fokus valdes fore 10-fokus. Gualmini m.fl. (2003) genomforde ett
liknande experiment som i denna studie och kom fram till att engelska barn féredrog 10-
tolkningen, aven i de fall dér det direkta objektet uppbar kontrastiv betoning. Vad fick
engelska barn att féredra 10-tolkning och svenska barn att féredra DO-tolkning? En
gissning &r att det ror sig om faktorer i experimentsituationen som gor att barn véljer det
ena eller andra. Om aktérerna i beréttelserna &r intressanta och framtrddande och darmed
drar barnets uppmarksamhet till sig medan objekten stér i bakgrunden kan detta leda till
|O-fokus. Om forhallandet & det omvéanda - att objekten ar framtrédande medan
personerna star i bakgrunden - kan det ledatill DO-fokus. Nagra direkta stod for en sadan
tanke finnsinte, &ven om det vore enkelt att testa med ett nytt experiment. Jag |amnar
darfor fragan obesvarad for framtida undersokningar.

5 Slutsats

De tva experimenten visar sdledes att hypoteserna verifierades. Barn tolkar inte kontrastiv
betoning medan vuxna gor det. Om detta beror pa att barn har ett mer begransat
arbetsminne @n vuxna ar svart att avgora eftersom detta experiment inte enbart utformades
for att testa barns arbetsminne. En sak & dock klar, Reinharts (1999) tanke om att barn
skulle gissa vid kontrastiv betoning finner inget stéd. Mitt resultat stdder snarare Musolino
& Lidz (under tryck) hypotes om att barn foljer en strategi vid tolkandet av satser, och att
denna strategi inte alltid behdver vara densamma som vuxna féljer. Barnen i min studie
foljer en klar strategi vid tolkandet av fokusdomanen hos bara (DO-tolkning), en strategi
som de applicerar béde i det neutrala och det fokuserade villkoret. Aven vuxna visade sig
folja denna strategi i det neutrala villkoret och i viss man ha svart for att avvika fran den i
det fokuserade villkoret.

© Christian Waldmann
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For kommentarer pa denna artikel vill jag tacka Daniel Bergman och Gunilla Byrman. For kommentarer pa en
tidigare version av denna artikel vill jag tacka Lisa Christensen, Christer Platzack och forskarseminariet vid
ingtitutionen for nordiska sprak vid Lunds universitet.

[1] 1somorfisk tolkning innebar att rackviddsforhallandet avspeglar den syntaktiska
ytstrukturen, medan icke-isomorfisk innebér att rackviddsforhdllandet inte foljer den
syntaktiska ytstrukturen.

[2] Enisomorfisk tolkning av not... some & ogrammatisk och motsvarar den grammatiska
tolkningen not... any. Barn féredrar saledes en tolkning av The detective didn't find some
guys som inte existerar i vuxenspraket.

[3] Inom barnspraksforskningen anges ett barns lder med ett sarskilt notationssystem, t.ex.
2;3.20. Forsta siffran betecknar ar, andra siffran manader och sista siffran dagar. Ett barn i
aldern 2;3.20 & sdledes 2 ar, 3 manader och 20 dagar gammalt. Ofta anvands bara de tva
forsta siffrorna. Jag kommer i fortsdttningen att anvanda detta notationssystem.

[4] Att bara & mittfaltsplacerat innebér att det forekommer i positionen Al enligt
Diderichsens (1946) satsschema.

[5] Jag vill rikta ett sarskilt tack till Daniel Bergman for hans skadespelartalanger under
materialinsamlingen. Jag vill &ven tacka de vuxna informanterna samt personal och barn pa
foljande forskolor i Vaxjo for deras medverkan i studien: Blabarsstallet, Solrosen,
Néckrosen och Forskoleklass A pa Hogstorpsskolan.
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Acta Wexionensia. Nr 50 2004. Acta Wexionensia. Nr 56 2005.
Gamla plikter och nya krav. En studie om Hechaluz - en rorelsei tid och rum. Tysk-
egendom, kvinnosyn och aldreomsorgi det  judiska ungdomars exil i Sverige 1933-

svenska agrarsamhallet 1815-1939. 1943. (doktorsavhandling i historia)
Ulla Rosén. | SBN: 91-7636-429-1. Pris: 160 Malin Thor. ISBN: 91-7636-438-0. Pris:
kr + moms. 160 kr + moms.

Syftet med denna studie har varit att analysera | slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet

de férandringar som intréffade for de aldre vaxte sionismen och den sionistiska rorelsen
nér den traditionellt familjebaserade fram. Hechaluz och den pionjéra

omsorgen gradvis kom att ersdttas med en ungdomsroérelsen utvecklades inom och delvis
offentligt organiserad. Studien tar fastapa det i opposition till den sionistiska rorelsen i
patriarkala samhéllets omvandling till ett Europa, men identifierade sig frdmst med
vélfardssamhalle utifrén ett genusperspektiv. Histadrut och den judiska arbetarrorelsen i
De fortlevande patriarkalainslagen i Palestina. Hechaluz bestod av unga man och
samhéllet har kraftigt begransat och kvinnor som gick samman for att utbilda sig
motverkat kvinnors gélvstandighet. De har inom framst lantbruk med syftet att forbereda
satts i relation till - fadern, brodern, maken - sig gévainfor ankomsten till och

utifran ett normsystem som i mycket stor uppbyggnaden av det judiska hemlandet,

utstrackning har paverkat uppbyggnaden av Eretz Israel.
det svenska vélfardssamhaéllet.
Véren 1933 reste den svenske sionisten och
Ulla Rosén belyser denna process utifran veterinaren Emil Gluck, med anledning av
aldreomsorgens omvandling. nazisternas makttilltrade, till Landesverband
Hechaluz Deutschlands huvudkontor i Berlin
| tvd omréden, Herrestads harad och Kumla for att erbjuda sig att ordna hachschara

socken, har olikheter i egendomsfordelning (utbildning) foér dess medlemmar i Sverige.
och social struktur pavisats och kopplats Emil Gluick hade lyckats med att fa

samman med béde fattigvérdens organisering  Socialstyrelsen att etablera vad som skulle
och de dldres egna strategier for omsorg. komma att kallas chaluz-kvoten. Kvoten
Fram till 1910 blev verksamheten mer innebar att tysk-judiska ungdomar fick
institutionaliserad, men den grundades tillstand att resain i Sverige som

fortfarande pa liknande vérderingar som i transmigranter for att utbildas inom lantarbete
borjan av 1800-talet. Under denna period under 18 manader for att sedan fortsitta till
fungerade egendom som en Palestina.

"pensionsforsakring”. De som saknade
resurser forlitade sig pa egna atgéarder i form  Hechaluz —en rérelsei tid och rum ar den
av arbete eller sparande och utnyttjandesina  férsta systematiska studien av chaluz-kvoten

egna sociala natverk. Ett kontinuitetsbrott och Hechaluz verksamhet i Sverige 1933—
konstateras framforallt i Kumla under 1930- 1943. | boken diskuteras bland annat hur,
talet. Gransen mellan det privata och det varfor och av vilkaHechaluz i Sverige
offentliga har forskjutits och kommunen och etablerades, organiserades och utvecklades
staten tar ett storre ansvar for medborgaren. under &ren 1933-1943 samt hur Hechaluz
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Aldreomsorg bedrivs inte langre som en
familjér plikt i den privata sféren utan &r del
av de réattigheter de ddre kan kréva av
samhallet. Ett dldrande i trygghet dvergar
sakteligatill att bli en medborgerlig réttighet.

togs emot i det svenska samhaéllet. Med
utgangspunkt i saval samtida skriftliga kallor
som nutida insamlade levnadsberéttel ser
undersbks aven Hechaluz och dess
medlemmars gélvbild, handlingsutrymme och
syn pa den egna verksamheten och
exiltillvaron i Sverige.

Acta Wexionensia. Nr 57 2005.

Facein cyber space. Facework,
(im)politeness and conflict in English
discussion groups. (doktorsavhandling i
engelska)

Ibolya Maricic. ISBN: 91-7636-444-5. Pris.
160 kr + moms.

Text-based group discussions on anything
from news, politics, hobbies, sports, and pets
now abound on the Internet and engage
millions of people all over the world. Such
group discussions pose specific challenges for
the participants, particularly in situations of
interpersonal conflict. Conflicts can
potentially endanger the ‘face’ or public
image and social identity of the participants
even in allegedly ‘faceless textual interaction
viathe Internet. But why do interpersonal
conflicts arise and proliferate in this medium?
How do they evolve and how are they ended?
How do large heterogeneous groups of people
manage to handle their own and other
people’'s ‘faces when they have only the
written word at their disposal ? These are
some of the issues addressed in this study of
the discourse and interaction practices of
English discussion groups online. Its findings
indicate that conflicts are easily triggered and
escalated online and require substantial effort
and verbal skill to counterbalance and
terminate.

Acta Wexionensia. Nr 58 2005.

Forskning om undervisning i frammande
sprak. Rapport fran workshop i Vaxjo 10-
11 juni 2004.

Eva Larsson Ringqvist och Ingela
Valfridsson (red.). ISBN: 91-7636-450-X.
Pris: 160 kr + moms.

Forskning om undervisning i frammande
sprak var temat for en nationell workshop
som hdlls vid Vaxjo universitet i juni 2004.
Workshopen var ett led i ett ndtverksbygge
och denna volym, som dels innehdller en
Oversiktsartikel over de olikaforedrag som
holls vid workshopen, delsi en rad separata
artiklar nérmare behandlar flera av de
presenterade forskningsprojekten, ger en god
bild av sprakdidaktisk forskning i Sverige
idag. Workshopen blev ett tydligt bevis pa att
den sprakdidaktiska forskningen &r ett snabbt
vaxande forskningsomrade som inrymmer en
mangfald av infallsvinklar och involverar
forskare med manga olika utgangspunkter.
Bland de omraden som berérsi artiklarna i
denna samlingsvolym kan néamnas:

« kulturméten/kulturskillnader/bilden av
det frammande

 skonlitteraturensroll i

sprakundervisningen

inl&rarstilar och inlérarstrategier

gruppensroll i inldrningen

ordinlérning

utvecklingsstadier och inl&rningsgangar

medvetandegdrande och explicit

kunskap

o lararprinciper och lérares
forestalIningar

« mdl och praktik i sprakundervisningen

« utvéardering av sprakundervisning

Svenskans beskrivning 27. Forhandlingar vid Tjugos unde sammankomsten for
svenskans beskrivning. Véxjo6 den 14 och 15 maj 2004.

Gunilla Byrman, Jan Einarsson, Solveig Hammarback, Maria Lindgren, Per Stille (utg.).
Véaxj 6 University Press. ISBN: 91-7636-457-7. Pris. 160 kr + moms.

Vid olikauniversitet i Sverige och Finland har sedan 1963 regelbundet anordnats
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sammankomster for svenskans beskrivning. Vid dessa har forskningsresultat som ror svenska
sprékets uppbyggnad och anvandning presenterats och diskuterats.

Tjugosjunde sammankomsten fér svenskans beskrivning dgde rum den 14 och 15 maj 2004 i
Véaxjo. Temat for plenarférelasningarna var Svenska - lokalt och globalt. De 6vriga
presentationerna horde hemma inom en rad olika omraden, bl.a. tvasprakighetsforskning,
fonetik, grammatik, samtalsforskning samt text- och diskursanalys.

| denna volym publicerasi bearbetad form 37 av de foredrag som hélls vid sammankomsten.

Den ger darmed en god 6verblick dver aktuell forskning om svenska spraket. Alla som vill
folja den senaste utvecklingen pa omrédet finner har mycket av intresse.
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[ Detta nummers férstasida] [Om HumaNetten] [Institutionen f6r humaniora]

Claes-Goran Holmberg och Jan Svensson (red.)
Mediekulturer: Hybrider och férvandlingar
Carlssons

Av Mikael Askander

Lank till presentation av Mikael Askander

| talet om samtiden och vara dagars samhélle handlar det i allt hogre grad om
medialiseringen av alting: vi lever i en tid da medier av allehanda dlag styr savél vara
vardagsliv, som de mer dvergripande politiska skeendena. Att beskriva och analysera detta
medialiserade tidevarv och de manga dartill horande fenomenen maste betraktas som bade
viktigt och nodvandigt. Darfor tycker jag ocksa att Claes-Goran Holmbergs och Jan
Svenssons antologi, Mediekulturer: Hybrider och forvandlingar (2004) kanns direkt
angelgen. Detta inte minst for att den &r sa sprakande rik pa infallsvinklar och idéer att
man ndrmast kanner sig évervaldigad som lasare. och sannolikt |dmpar sig Mediekulturer
mindre for strackl&sning och mer som utportionerad lasupplevelse, en artikel eller essa at
gangen & vad man maktar med. Och det ror sig tvekldst om intressant, spannande och
bildande I&asning.

| det inledande forordet forklarar redakttrerna upplagget; bokens manga vitt skilda amnen
och forhallningssétt &r sattai spel kring ett antal viktiga frégestallningar. Dessa &r:
Genomlysning eller morklaggning? Sken eller verklighet? Personligt eller distanserat?
Fordjupning eller forytligande? Gammalt eller nytt? Flertalet av texternai boken tar itu
med dessa frégor, aven om tyngdpunkten oftast hamnar pa olikadelar av faltet. Deni mina
6gon kanske viktigaste texten i volymen ar ocksa den som tar det mest omfattande greppet,
och ber¢r det mesta som har med medialiseringen och dess samhdlleliga funktioner och
konsekvenser att gora: Peter Dahlgrens "medborgarkultur i samtidens mediemilj6". Har for
Dahlgren fram flera centrala frégor rérande demokratins framtidsutsikter i en véarld praglad
av det faktum att allt mer av diskussionerna om stort och smétt dger rum i de moderna
medieteknologiernas labyrinter.

Vidare finner jag den i undertiteln och forordet explicit uttalade inriktningen mot
hybridisering och transformation tréffande. Flertalet av skribenternas alster lyckas som en
mangfacetterad helhet Gvertyga mig om att det &r just detta som sakernas tillstand handlar
om i dessa sammanhang. Hybriderna & alltsa de manga intermedialafenomeni vilkaolika
konst- och medieuttryck blandas, integreras (till exempel ljud, bild, text pa Internet),
medan transformationerna, forvandlingarna, utgors av beréttel sers och utsagors
forflyttningar fran en konstform eller diskurs till en annan, till exempel filmatisering.

Om man sa forsoker nérma sig och beskriva de enskilda texternai Mediekulturer blir det
med nodvandighet fraga om en Gvergripande och ganska kortfattad sammanstalIning. Jag
konstaterar att ett flertal av textforfattarna har sinarotter i litteraturvetenskapen. Detta &
inte konstigt, dels & redakttr Claes-Goran Holmberg gélv litteraturvetare (och
pressvetare), dels har litteraturvetenskapen kommit att bli den enskilda dmnesdisciplin dar
just intermedialitetsforskningen haft och har sin starkaste utveckling, i tolknings- och
analyspraktiken sava somi teoridiskussionerna.

Helen Andersson &r verksam som forskarassistent vid Centrum for teologi och
religionsvetenskap i Lund. Hon & ocksa forfattare till bokens forsta bidrag, "Litteratur som
virtuell verklighet och drémvision: exemplet Dykungens dotter”. Andersson genomfor en
romananalys av Birgitta Trotzigs Dykungens dotter. Det & en pa manga sétt vaformulerad
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och skarpogd l&sning av Trotzigs roman, &en om jag i viss man ocksa far ett intryck av att
Andersson &gnar sig mer &t en relativt traditionell litteraturvetenskaplig textanays, dn en
tydlig diskussion av textens intermediala karaktér och relation till andra mediers verk,
genrer och uttryck. Jag hade - till exempel - gérna sett mer av en utvecklad redogorel se for
ekfrasernas funktion i romanen. Anderssons koppling mellan Dykungens dotter och
romantikens estetik kénns annars mitt i prick. Och jag skriver helt under pa Anderssons
reflektioner om skonlitterdra texter som virtuella varldar. Virtual Reality, Cyberspace, med
mera, & kanske inte i grunden ndgon sarskilt ny estetisk upplevelse for ménniskan; for har
vi inte egentligen i allatider rort ossi virtuella varldar - i var l&sning av och vart lyssnande
till eller vart betraktande av beréttelser och fiktion i savél litteraturens som filmens och

TV -seriernas vérldar?

Det langsta bidraget utgors av Johan Elmfeldts essg, "Verklighet och illusion”. EImfeldt
staler i centrum for sin infallsrika text fragor om huruvida granserna mellan verklighet och
fiktion & pa véag att |6sas upp (eller inte) i de nyare medieteknol ogiernas diskurser, inte
minst betréffande Virtual Reality och sa kallade hypertexter, det vill saga texter med lankar
som leder till andratexter eller textfalt. Elmfeldt diskuterar ocksa hur dessa fragor har
tematiserats i bland annat skonlitteratur, pa film och i TV -serier.

Lennart Nyberg redogdr for hiphopkulturens texter, och sétter den amerikanske rapartisten
Eminems lyrik i fokus for sin studie, "Eminems Gothic: raptexten som beréttel se, rollspel
och savbekannelse". Bland annat visar Nyberg hur Eminem likt manga andra hiphopare
forhaller sig till andra genrer och medierade uttryck, och att det har handlar om en
teatraliserad, dramatiserad iscenséttning av dels olika gjalvbiografiska aspekter, dels en
samhallskritisk hallning. Eminem skiljer dock ut sig frén mycken annan hiphop, genom att
i sA hog grad som han gor i sinatexter och framtradanden refereratill och anvanda sig av
skrackgenrerna inom popul &rkulturen.

Overhuvudtaget sl&s man av att flera av bidragen i Mediekulturer pa ett eller annat sétt
sysslar med just det gotiska, skrackkulturer av olika slag. Detta géller &en Yvonne

L efflers eleganta genomgang av omrédet, dar hon inte minst pekar pa skillnader mellan
filmens och adre litteréra texters olika genrespecifika mekanismer. Framfor allt visa
Leffler pa hur perspektiven i skréckfilmer skiftar fran hjélte till monster, och darmed
problematiserar identifikationsaspekten for betraktaren. | 1700- och 1800-talens litteratur
var berdttarpositionen stabilare; |asaren kunde upprétta en distans mellan sig §év och
verket och uppleva en kénsla av sékerhet infor fiktionens gestaltade hemskheter.
Skréackfiktionen tas ocksa upp till behandling av Claes-Goran Holmberg, i hans lika
vindlande som larorika resonemang om Draculamytens forvandlingar fran en mediediskurs
till en annan. Holmberg hinner med att ga igenom Dracula pa film, i skonlitteratur, som
dataspel och seriemagasin.

En annan av de litteraturvetenskapligt orienterade forskare som representerasi volymen &r
Magnus Persson. Han diskuterar i sitt bidrag relationen mellan "hogt" och "lagt", har framst
med avseende pa hur mer "finlitterart" etablerade forfattare pa olika sétt har tagit sig an
sadant som har betraktats som 13g- eller masskultur. Persson utgar fran 1960-talets svenska
litterdra offentlighet, konstaterar att "inflytande fran masskulturen finns dar" men fragar sig
ocksa "varfor, och hur kan den tolkas?" Persson siktar in sig pa forfattarnas hantering och
gestaltning av det framvéxande medielandskapet, men aven dess inflytande pa det litterdra
verkets form diskuteras. Tva huvudvégar tycks enligt Persson [6pa ut fran 1960-talets
forfattare i deras relation till medier och masskultur: dels konkretisternas och de
avantgardistiska romanforfattarnas formexperimenterande, dels realisternas och de
samhdllskritiska forfattarnas avromantisering av litteraturen och deras sociala patos (den
"vanliga' manniskans vardagsliv hamnar i centrum). Persson pekar sedan ut ett antal olika
exempel pa skonlitteraraverk och deras gestaltningar av masskulturen och det
medialiserade samhdllet de senaste decennierna.

| princip &r alla bidragen i Mediekulturer mycket |&svarda, for att inte séga ténkvéarda. Ett
par exempel till kan i all korthet omnémnas, inte minst for att de breddar materialet och
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infallsvinklarna i boken rejat. Henrik Rahms "Att méarkas i mediabruset: hybridformer och
genrer i reklamdiskurs'. Rahm undersoker direktreklam (som vi far hem i vara brevlador)
och annonsmaterial i dagspressen. Texten formar sig till en kartlaggning av reklamens
relation till och beroende av andratext- och uttrycksformer, med avseende pa hybrider
eller ssmmansmaltningar av text och bild. Rahm utskiljer bland annat fem aerkommande
kategorier i reklamen: "fraga-svar", "faktasamling”, "intervjun", "det personliga exemplet"
och "det foregivet personliga brevet”. En undersdkning som Rahms, och fortsatt forskning
om dessa fragor av det har slaget, framstar som synnerligen centralt med tanke pa hur
mycket reklam vi dagligen bombarderas med. Att skénja monster och blottlagga syften och
mekanismer torde forstas som grundldggande i den viktiga kritiska blick som varje
medborgare bor utrusta sig med, med tanke pa sdval forsvarandet av den personliga
integriteten, som for en fungerande demokrati dér alla kan "vara med i matchen" pa basta
Sétt.

En annan intressant upptackt stér att finnai Jana Holsanovas och Kenneth Holmaqvists
artikel om nyhetslasning pa Internet, "Med blick pa nétnyheter . . . Ogonrorel sestudier av
l&sning i ndtbaserade tidningar”. Studien & gjord vid Avdelningen for kognitionsforskning
vid Lunds universitet. Och bland mycket annat skall hér bara papekas det mest
tankevéackande: namligen att forfattarna menar att 1&sare generellt sett |&ser tidningsartiklar
publicerade pa Internet noggrannare och utforligare jamfort med lasningen av texter i
papperstidningar. Holsanova och Holmqvist skriver att "[e]fter att [&sarna bestamt sig att
klicka pa en lank/ingress brukar de ocksa djuplésa artikeln (sannolikheten & 90 %). Det
motstand som maste Gvervinnas kan ocksa tankas vara skalet till att nétlasningen & 'smal':
lasaren vill inte byta artikel". Ar inte detta en smula uppseendeviackande? Nog gér de flesta
av oss omkring med forestallningen att papperstidningen & den "riktiga’ tidningen, den
man &gnar mest uppmarksamhet, medan surfandet pa nétet har uppfattats som mer
fragmentariserat och stressat. Atminstone undertecknad &r foérvénad - och fascinerad av
detta resultat!

Som synes &r spretigheten eller bredden stor i Mediekulturer. Och det ska inte ses som
nagot negativt; snarare handlar det om en uppfriskande och 6gontppnande spretighet,
kongenia med innehdllets kal jdoskopiska mangfald. | nagot enstaka svagt dgonblick i mitt
umgéange med Holmbergs och Svenssons antologi slasjag av en |&tt tvekan. Jag & pavag
att over mina lappar slapa ett lite fréagande "och?". Vad jag syftar pa & helt enkelt om
Mediekulturer verkligen har ndgon relevans. Behover vi ahnu en bok om det samtida
medielandskapet? Jo, jag tror det, sarskilt nér resultatet blir sd intressant och
problematiserat som i detta fall. Och som jag skrev inledningsvis: Det & en bok som kénns
angel8gen och viktig, och man kan tillfoga: i béasta mening stimulerande for fortsatta
viktiga diskussioner.

© Mikael Askander

http://www.vxu.se/hum/publ/humanetten/nummer 16/rec0501.html[2010-05-26 16:47:03]


mailto:Mikael.Askander@hum.vxu.se

	www.vxu.se
	HumaNetten, Nummer 16, våren 2005
	Om HumaNetten
	Mikael Askander, 'Känn ingen sorg för mig, traditionen!'
	Ulf Carlsson, 'Stieg Trenter - genren och samtiden'
	Pernilla Ragnarsson och Malin Svensson, 'Bibliotekarieyrket i förändring'
	Christian Waldmann, 'Fokus på bara'
	Senaste nytt i institutionens skriftserier våren 2005
	Mikael Askander, Recension av C-G Holmberg och J Svensson: 'Mediekulturer: Hybrider och förvandlingar'


