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Redaktoren har ordet

Litteratur pa natet later kanske bekant, men vad sigs om litteraturvetenskapliga
sommarkurser? Linnéuniversitetet ligger sedan manga ar i framkant med digitalt larande,
numera understott av spannande forskning om Digital Humanities. Upptagningsomradet har
varit Sverige eller till och med varlden, och intresset har ofta varit enormt. Ett samarbete
mellan litteraturvetenskap och historia, "Att skriva historiska romaner”, lockade fér en del ar
sedan hundratals mer eller mindre langvaga studenter, och kursen "Kreativt skrivande — en
introduktion” hade s mycket som 5000 sékande. Aven om bara en mindre del av alla dessa
kunde beredas plats, visar det pa det stora intresset for den humaniora som ofta pastas befinna
sig i kris. Mot bakgrund av detta dgnas storre delen av HumaNettens julnummer at nagonting
mindre juligt, ndmligen sommarkurserna vid Institutionen for film och litteratur vilka nu
fyller tio ar. Tva av lararna pa institutionen, Helene Ehriander och Maria Nilson har tagit
initiativet till numret och fungerat som géastredaktérer med den &ran. De bagge presenterar
temat och forfattarna i ett separat forord. For att gora en lang historia kort har tio forskare
skrivit artiklar om sa skilda @amnen som vampyrer, bilderbokshajar, Harry Potter och Astrid
Lindgren. Av dvriga alster i detta nummer analyserar Adrian Anderson en intressant novell
av nobelpristagaren Alice Munro. Nasta nummer av HumaNetten utkommer i juni nasta ar.
Till dess 6nskas en riktigt God Jul.

For redaktionens rakning

Hans Hégerdal

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173900



Forord

Helene Ehriander & Maria Nilson

Det har nu gatt ett decennium sedan Helene Ehriander startade den férsta sommarkursen vid
Litteraturvetenskapliga institutionen pa Vaxjo universitet, som idag heter Institutionen for
film och litteratur vid Linnéuniversitetet. Det bdrjade med en kurs om Astrid Lindgrens
forfattarskap, vi fortsatte med att bli det forsta universitet i Skandinavien som erbjod en
universitetskurs fokuserad pa J. K. Rowlings Harry Potter-bocker och har under arens lopp
skapat ett tiotal kurser som fokuserat pa exempelvis barn- och ungdomslitteratur, chick lit och
romance samt vampyrfiktion.

Utbudet av distanskurser okar for de flesta larosaten, men for ett flertal universitet ar det
forst nu som den stora satsningen sker. Vissa universitet har haft en satsning pa distanskurser,
men tvingats att avveckla en del av dem da de blivit alltfor tidskravande och haft for dalig
genomstromning, men sammantaget ser vi en 6kning av antalet distanskurser i hela Sverige.
Sedan Helene Ehriander startade den forsta sommarkursen om Astrid Lindgrens forfattarskap
2006 har efterfragan pa och utbudet av distanskurser hos oss bara 6kat och vi har idag fler
kurser pa distans &n vi har pa campus och sommarterminen har blivit lika stor som var- och
hostterminen. Vad ar da poangen med att ha natbaserade kurser? En fordel for ett universitet
pa smalandska hoglandet ar naturligtvis att utbildningarna kan erbjudas studenter fran hela
landet.

Naturligtvis kréver en natbaserad kurs att undervisande larare skaffar sig kunskap om och
utnyttjar de tekniska resurser och verktyg som vi idag har till vart forfogande. Idag har alla
LNU:s kurser, dven de som gar pa campus, en larplattform som bade undervisande larare och
studenter kan anvanda, men det ar sallan larplattformens mojligheter utnyttjas fullt ut. Under
dessa tio ar med sommarkurserna, da vi gatt fran larplattformen First Class, via Moodle till
dagens MyMoodle, har en snabb utveckling skett och vi har idag tillgang till tekniska
I6sningar som inte var tillgangliga nér vi startade. Samtidigt ar verktyg just verktyg. En viktig
erfarenhet &r att verktyg bade maste testas och finslipas for att verkligen vara till nytta.

En utmaning har varit att bemota de studenter som sokt sig till dessa kurser. Vi har under
arens lopp sett allt tydligare att sommarkurserna lockar till sig en heterogen studentgrupp och
vi moter saval de studenter som via en sommarkurs for forsta gangen laser vid ett universitet,
som larare och bibliotekarier som ser kurserna som ett satt att kompetensutveckla sig under
en sommarledighet.

Né&r vi fick tillfalle att gora ett jubileumsnummer av HumaNetten fick vi nojet av att
kontakta bade gamla och nya kolleger och fraga dem om de ville medverka. De flesta av oss
som undervisar pa sommarkurserna och som skapat kurser for sommarterminen, forskar inom
samma falt som vi undervisar om. Detta nummer innehaller alltsa dels artiklar om att
undervisa pa natet, dels artiklar som pa olika satt for forskningen om barn- och
ungdomslitteratur samt populérfiktion ett steg vidare.

| tva artiklar diskuteras olika aspekter av att undervisa pa natet. Helene Ehriander och
Maria Nilson beskriver hur arbetet med sommarkurserna utvecklats och hur, bland annat,
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examinationen forandrats under arens lopp och Magnus Eriksson diskuterar de utmaningar
och majligheter som det innebér att undervisa i kreativt skrivande pa distans.

Ovriga artiklar ar pa olika satt kopplade till de olika sommarkurser vi haft under dessa tio
ar. Manga av artiklarna handlar om barn- och ungdomslitteratur. Emma Tornborg analyserar
bilderboken En liten stackars liten haj av Marten Sandén och Per Gustavsson, dar ocksa
barnets upplevelse av boken star i centrum. Hilma Olsson diskuterar flickskap och agens i sin
artikel om Lewis Carrolls Alice in Wonderland genom att lyfta fram romanens olika
metafiktiva nivaer. Martin Hellstroms artikel handlar om dramatik for barn dar han genom att
jamfora tva dramer fran tva olika epoker analyserar hur forhallandet mellan manniska och
natur framstélls och vilken vérldshild dramerna innehaller. Alder och maktférhallanden
mellan barn och vuxna star i fokus i Malin Alkestrands artikel om Harry Potter-bockerna,
medan Eva Nordlinder i sin artikel diskuterar en av fantasy-genrens paratexter genom att
analysera ett antal olika omslag. Helene Ehriander diskuterar i sin artikel Astrid Lindgren
som beundrad forfattare, celebritet och ikon.

| Linda Piltz artikel gar vi over till popularfiktionen. Hon fokuserar pa den fjarde delen i
Millennium-serien, nadmligen David Lagercrantz Det som inte dbédar oss och jamfor
skildringen av Lisbeth Salander med hur hon framstélls i Stieg Larssons trilogi. Hon
diskuterar hur karaktaren Lisbeth Salander utvecklas fran en komplex och mangfacetterad
karaktar till att bli en betydligt enklare och mer statisk. | Maria Nilsons artikel ar det genren
romance som star i centrum. Hon diskuterar hur folksagan "Skonheten och Odjuret! pa olika
satt aterberattas och omtolkas i dagens romantiska underhallningslitteratur. 1 Anna Hoglunds
artikel knyts datidens popularfiktion samman med vad vi kan kalla en modern klassiker nar
hon analyserar Charlotte Perkins Gilmans Den gula tapeten och Edgar Allan Poes Ligeia med
fokus pa dess vampyrer.



Frihet 1 en liten burk? Om flexibilitet och
struktur | natbaserad undervisning

Helene Ehriander & Maria Nilson

2016 ar det tio ar sedan Helene Ehriander startade den forsta sommarkursen vid
Litteraturvetenskapliga institutionen pa Vaxjo universitet, som idag heter Institutionen for
film och litteratur vid Linnéuniversitetet. Kursen handlade om Astrid Lindgrens forfattarskap
och blev en stor succé med flera hundra studenter fran hela landet. ldag har vi erfarenheter
fran ett tiotal distanskurser i varierande amnen och fran tusentals studenter som gatt vara
sommarkurser. Vi har genom aren arbetat med ett flertal olika larplattformar och utvecklat
bade kursinnehall och en allt mer medveten natpedagogik under arens lopp. Larandets villkor
och forutsdttningar fordndras standigt, och det blir sérskilt tydligt n&r man arbetar med
natbaserad undervisning dar den tekniska utvecklingen gar framat i snabb takt. | foljande
artikel diskuterar vi hur vi arbetat med vara natbaserade kurser och vilka forandringar vi gjort
genom aren dar vi dels gatt fran det mer flexibla till det mer strukturerade, dels blivit
betydligt skickligare pa att bade aktivera studenter och pa att fa dem att samarbeta med
varandra. Vi kommer att fokusera var diskussion pa utmaningar och motgangar, men ocksa
framgangar vad galler att arbeta med flexibilitet och struktur i natbaserad undervisning.

Tio ar med sommarkurser

Varen 2015 var Linnéuniversitetet vard for den nationella litteraturvetarkonferens med fokus
pd utbildning som vartannat ar halls i Sverige. Temat for konferensen var denna gang
distansundervisning och idag &r det vanligt for de l&rosdten som ger kurser i
litteraturvetenskap att atminstone ha nagon kurs som gar helt pa natet. Utbudet av
distanskurser 6kar men for ett flertal universitet ar det forst nu som den stora satsningen sker.
Vissa universitet har haft en satsning pa distanskurser, men tvingats att avveckla dem da de
blivit alltfor tidskravande och haft for dalig genomstrémning, men nu ser vi en 6kning av
antalet distanskurser i hela Sverige. Sedan Helene Ehriander startade den forsta
sommarkursen om Astrid Lindgren 2006 har efterfragan pa och utbudet av distanskurser hos
oss bara 6kat och vi har idag fler kurser pa distans an vi har pa campus och sommarterminen
har blivit lika stor som var- och hostterminen.

Vad & da podngen med att ha natbaserade kurser? En fordel for ett universitet pa
smalandska hoglandet ar naturligtvis att utbildningarna kan erbjudas studenter fran hela
landet. Vi har etablerat oss som ett ldrosite med framgangsrika och intressanta
sommarkurser, nagot som bidrar till att vi ar efter ar har ett stort antal sokande till de kurser
som utlyses. Kurserna lockar inte bara studenter som har tidigare erfarenhet av
litteraturvetenskap, utan manga far genom kurserna sin forsta kontakt med amnet.

Vi utgar ifran ett sociokulturellt och kommunikativt perspektiv pa larande. Av stor vikt
for hur larandet gar till och vilka resultat det far &r i vilka kulturella omstandigheter vi lever
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och larandet sker. Saledes &r larandet kontextbundet. Vi uppfattar saker olika beroende pa de
kulturella monster och foreteelser vi ar uppvéxta med och som vi omges av. Vart larande
styrs ocksa av de kommunikativa monster vi lart oss att tolka utifran ett visst perspektiv. Med
andra ord ar vi i vart larande beroende av den kultur vi omges av och att vi &ar kulturella
varelser som hela tiden samspelar med andra méanniskor och var kulturella omgivning. Det
bendmner Roger Saljo ”sociokulturellt perspektiv” (Saljé 2010: 17). Ett annat begrepp som &r
centralt hos Saljo &r “kulturpsykologi”. (Saljo 2010: 17) Med detta menar han att det &r
viktigt att intressera sig for hur individer och grupper tillagnar sig och utnyttjar fysiska och
kognitiva resurser. | denna aspekt &r samspelet mellan kollektiv och individ i fokus.

Séljo menar vidare, och da hanvisar han till Vygotsky, att redskapen och verktygen &r
vasentliga nar man betraktar larande ur sociokulturella aspekter. (Séljo 2010: 20). Né&r vi
tillagnar oss de resurser vi behover for att kunna bli delaktiga i den interaktion som
efterstravas for positiv inlarning behover studenterna kunna anvanda redskapen, greppa
verktygen och kunna interagera med andra. Det finns manga som av sociokulturella och
kulturpsykologiska anledningar utesluts av den tradition som bestdmt hur denna kultur ska se
ut. Vi arbetar standigt med fragan hur vi ska kunna underlatta for s& manga som majligt att
bli en del av var utbildningsmiljo, naturligtvis utan att sanka kraven eller tulla pa kvaliteten.
Saljo skriver att det & genom kommunikation som sociokulturella resurser skapas och fors
vidare. For att larandet ska bli sa bra och effektivt som mojligt kravs att de interagerande
delar idéer, vérderingar, kunskaper, artefakter och satt att kommunicera. Séljo skriver vidare
att handlingar och kunskaper maste utifran ett sociokulturellt perspektiv “relateras till
sammanhang och verksamheter”. (Saljé 2005: 130) Detta &r en viktig aspekt och vi som
arbetar med bade vart eget livslanga larande och att underlatta for andra personers larande
maste ta de sociokulturella aspekterna i beaktande bade da vi forsoker konstruera en lyckad
plattform for larande och da vi ibland maste analysera varfor ett larande inte fick dnskade
resultat.

Fran First Class till MyMoodle

Naturligtvis kréver en natbaserad kurs att involverade larare skaffar sig kunskap om och
utnyttjar de tekniska resurser och verktyg som vi idag har till vart forfogande. Samtidigt har
idag alla LNUs kurser, dven de som gar pa campus, en larplattform som bade undervisande
larare och studenter kan anvanda men det &r séllan dessa utnyttjas fullt ut. Under dessa tio ar
med sommarkurserna, da vi gatt fran larplattformar som First Class, via Moodle till dagens
MyMoodle, har en snabb utveckling skett och vi har idag tillgang till tekniska lsningar som
inte var tillgangliga nar vi startade. Samtidigt ar verktyg just verktyg. | Med hog kvalitet pa
natet. En handbok i néatbaserad undervisning for universitetslarare papekar Lofstrom et al
att: ”Informations- och kommunikationstekniken i sig gor inte undervisningen kvalitativ och
den hjalper inte heller de studerande som sadan att lara sig” (Lofstrom et al 2007: 12). En
viktig erfarenhet ar att verktyg bade maste testas och finslipas for att verkligen vara till nytta.

Nya medier och teknologi gor det mojligt att genomfora undervisning pa flera olika satt och
anvanda olika undervisningsmaterial. Samtidigt kan dessa metoder fran individens synvinkel
vara kognitivt belastande, vilket stor inlarningen. Vid planering och genomférande av
natbaserad undervisning ar det alltsa viktigt att planeringen, lararens och den studerandes
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verksamhet samt funktioner for informationsbehandling beaktas som en helhet (L6fstrom et al
2007: 15).

Aven om larplattformen i sig blivit battre och béttre har det varit ett stressmoment att tvingas
byta med jamna mellanrum och det har aldrig varit vi som pedagoger som initierat varken ett
byte eller en uppgradering, vilka samtidigt naturligtvis varit nédvandiga. Ett dilemma vi
diskuterat en hel del inom lararlaget &r att det inte alltid kdnns som om vi pedagoger blir
involverade eller ens tillfragade nar en larplattform ska uppgraderas och att samarbetet
mellan larare, IKT-pedagoger och IT-support behéver utvecklas Detta maste ocksa fa vara ett
samarbete som far ta tid.

Vi har idag betydligt fler mojligheter till kompetensutveckling for undervisande larare
inom IKT-pedagogik och dven har finns mer att gora. Dels behdver naturligtvis larare tid till
denna kompetensutveckling, en tid som inte alltid finns, dels vore det en fordel om det blev
tydligt meriterande att ha gatt kurser inriktade pa distans-undervisning vid exempelvis
tjanstetillsattningar. Samtidigt som utbudet av utbildningsmojligheter ékar, ser vi ocksa ett
storre behov av vagledning for den enskilda lararen sa att hen far den kompetensutbildning
hen behover.

Handbokens betydelse
Under vart forandringsarbete med sommarkurserna har en hel del fokus legat pa just
introduktionen och vi har diskuterat hur vi ska fa fram den nodvéandiga informationen till
studenterna vad galler saval kursens innehall som hur larplattformen ska kunna anvéndas pa
basta satt. Vi har lagt mycket tid pa att skapa en handbok vars innehall &r allméant for samtliga
sommarkurser och kurspecifikt for den kurs studenten ska lasa. Handboken innehaller dels
sadant som alla studenter vid Linnéuniversitetet bor kéanna till, dels en studieguide for den
enskilda kursen. Det & mycket information som trdngs i denna guide och studenterna
foredrar manga ganger att hellre anvanda de frageforum som finns pa plattformen an att ta till
sig den utlagda informationen. For att minimera antalet fragor, som redan &r besvarade, ligger
numera handboken med studieguiden forst i kursrummet och det ar det férsta dokument som
studenterna méter. Dessutom kompletteras numera den skrivna handboken med inspelade
forelasningar for att underldtta introduktionen och for att tillgodose studenternas olika
larstilar.

| sin utvdrdering av Linnéuniversitetets distansundervisning menar Creelman och
Reneland-Forsman bland annat att introduktionen &r av hogsta vikt (Creelman & Reneland-
Forsman 2012). Det gar inte att sticka under stol med att genomstromningen ar lagre pa
distanskurser an pa campuskurser, nagot som naturligtvis kan bli ett ekonomiskt dilemma och
vi vet idag att det ar latt att tappa studenter de forsta veckorna pa en kurs. For att undvika
detta behovs inte bara tydlig och lattéverskadlig information om kursuppldgg och
examination. Det behdvs ocksa narvarande larare och fungerande teknik som ar lattbegriplig
for studenterna. Vi har som mal att svara pa fragor och kommentera inlagg sa fort som
mojligt.
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En poang med en tydlig introduktion ar ocksa att synliggora kursens upplagg och mal. Hattie
menar att: “Visible teaching and learning occurs when learning is the explicit and transparent
goal, when it’s appropriately challenging, and when the teacher and the student both (in their
various ways) seek to ascertain whether and to what degree the challenging goal is attained”
(Hattie 2012: 18). Vi stravar ocksa efter att i examinationsuppgifterna tydligt synliggora
kursmalen.

Idag diskuteras “digital literacy” som ett alltmer viktigt begrepp. Da mycket av bade var
kommunikation och vart kunskapssokande sker pa natet ar det vasentligt att utveckla en
formaga att hantera allt fran Wikipedia till sociala medier och hur asynkron kommunikation
pa kursplattformarna ska foras for att inte bli till missforstadd och kanske sara en kurskamrat
eftersom text manga ganger kan lata hardare an en hastigt falld replik dar kroppssprak och
miner understryker att det handlar om ett skdmt. FOr att underldtta studenters larande behover
vi ocksa lata dem utveckla sin "digital literacy” och detta maste vara en del av kursens
upplagg da det &r latt for studenterna att tro att eftersom kursen finns pa natet sa gar det ocksa
att plocka information fran allehanda kallor som ligger ute pa internet. Doug Belshaw skriver
I sin avhandling om **digital literacy”:

Digital literacies are transient: they change over time, may involve using different tools or
developing different habits of mind, and almost always depend on the context in which an
individual finds herself. They can be scaffolded and developed but to do so, involves more than
training, it involves education. Digital literacies cannot be developed in one - off contextualized
half-day workshop (Belshaw 2012: 204).

Det ar latt att falla i fallan och tro att dagens studenter beharskar allt fran
informationssokning pa nétet, till hur man chattar eller hur man laddar upp ett fotografi pa sin
profil. Det ar férvanansvart manga studenter som star lika handfallna infor tekniken som
deras medeldlders larare och vikten av tydlig information och relevanta hjalpmedel &r stor.
Om tekniken kranglar, och det kan da handla om allt fran att det inte gar att logga in pa
larplattformen till att det ar svart att hantera olika diskussionsforum, att det &r krangligt att
hitta e-bocker eller att chatten hela tiden hakar upp sig, forlorar vi de studenter som kanner
sig osdkra. Edmunds och Conole diskuterar i en artikel vad de kallar fér: TAM — Technology
Acceptance Model. Det krévs en viss acceptans infor och erfarenhet av de tekniska lésningar
vi anvénder oss av (Edmunds & Conole 2012). Idag har vi betydligt mer information av detta
slag i kursernas handbdcker, dels for att vi insett att det behdvs, dels for att vara tillgangliga
verktyg blivit mer avancerade och kraver mer av bade undervisande larare och studenter.

Tekniken &r naturligtvis endast en liten del av natundervisning, men det &r en viktig del
och vi lagger ibland blygsamt med tid pa att utveckla och finslipa vad som skulle kunna bli
hjalpsamma pedagogiska verktyg. Avriam och Eshet-Alkalai menar att:

It is possible to help students acquire skills in two ways: directly, by developing courses in the
relevant skills, or indirectly, by designing the learning environments or the curriculum in such a
way that the necessary skills are acquired 'naturally' while acting and learning in the
environment for other purposes [...] (Avriam & Eshet-Alkalai 2006).

Aven om vara kursmal inte innehaller ndgot om att utveckla en digital kompetens hos véra
studenter ar det nddvandigt att vi arbetar med det.
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Vilka studenter har vi och vad behdver de?

Betydelsen av att redan fran borjan veta vilka studenter som ska ga en kurs och vilka
forkunskaper de har gar naturligtvis inte att underskatta. ElImgren och Henriksson skriver i
Universitetspedagogik om vikten av att ”bygga undervisningen med hansyn till studenternas
forforstaelse” (Elmgren & Henriksson 2010: 51), vilket kan jamféras med Conole som
skriver: “Understanding the nature of your learners, their competences, aspirations and
perceptions is important and need to feed into the designprocess” (Conole 2015: 4). Hur
hanterar man da detta pa en natbaserad kurs med tvahundra studenter? Vara studentgrupper
pa dessa kurser ar pafallande heterogena och manga ar de studenter som agnar sig at det som
kallas livslangt larande och som innebér en stark relation mellan kunskap och yrkesutévande.
Vi har ett stort antal yrkesverksamma larare och bibliotekarier som laser sommarkurserna
som fortbildning, vi har ett flertal litteraturstudenter som aterkommer ar efter ar och vi har en
hel del studenter som aldrig last vid universitetet tidigare och som nu vill forsoka sig pa hogre
studier eftersom de ar intresserade av &mnet. Detta ar naturligtvis en utmaning pa manga sétt,
men samtidigt finns det hos alla studenter ett gediget intresse for det kursen erbjuder,
exempelvis fantasylitteratur, Harry Potter och hans vérldar, romancelitteratur och Astrid
Lindgrens forfattarskap, vilket underlattar och svetsar samman studenterna.

Staffan Selander och Gunther Kress anvander begreppet “didaktisk design” for hur man
kan skapa och forma forutsattningar for larande och for hur individen ska kunna aterskapa
informationen i egna meningsskapande processer. Att tdnka i termen “design for larande”
innebdr att se undervisande larare som en “designer” av undervisningen genom planering,
genomforande, anvandande av kursrummet och de olika resurserna samt pa det satt pa vilket
kursen avslutningsvis utvérderas (Selander & Kress, 2017: 24). "Design kan ocksa forstas ur
ett maktperspektiv, dar de som har férfogande Over resurser anvander dessa for att designa
nagot for nagon annan” (Selander & Kress: 24f) men samtidigt kan ocksa kritik utvecklas
gentemot dem som har kontroll 6ver resurserna (Selander & Kress: 25). Man kan ocksa se till
en annan delaspekt, ndmligen “design i larande” dér larandet for den enskilde ses som ett
meningsfullt satt att utvidga sin repertoar for att "forsta och handla i ett meningsfullt
sammanhang” (Selander & Kress: 25). Darmed &r vi inne pa det som ar grunden for vara
kurser, nédmligen l&drande som kommunikation och hur den information i form av
kursmaterial, kurslitteratur, forelasningar, chattar, fragelador och kontakt med larare och
andra studenter transformeras till kunskap. Nar vi designar vara kurser gor vi det med tanke
pa den heterogena studentgruppen och erbjuder flera mojliga val och vagar for studenterna att
bade utvidga sin repertoar och att transformera informationen sa att de skapar nya
representationer i den enskilda studentens specifika sammanhang. Lérandet ska med andra
ord bade ge den fordjupade kunskap studenten efterfragar utifran sitt sammanhang och
erbjuda ett breddat perspektiv pa det &mne kursen behandlar.

Det forsta steget ar att sa fort kursen dppnar identifiera vilka studenter som sokt sig till
sommarens kurs. Inledningsvis behovs en sa kallad isbrytaraktivitet som ocksa fungerar som
igangsattare for studenterna och som gor att vi bérjar lara kdnna dem. Vi har under alla ar
inlett kurserna med att bade larare och studenter fatt presentera sig och presentationen ska
vara knuten till kursens amne sa att studenterna genast far kontakt med andra studenter,
kommer igang att borja anvanda larplattformen och far fokus pa kursinnehallet. Pa kurserna
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ingar ocksa synkrona introduktionschattar dar det finns majlighet att stalla fragor och knyta
kontakter. Det kan tyckas sjalvklart, men ar samtidigt val vart att papeka, hur viktigt det ar att
en larare bjuder lite pa sig sjalv” i sin presentation, att studenterna nagon gang blir sedda
som individer och att de i alla fall pa ndgot plan lar kdnna undervisande larare. Vi lagger ofta
mycket tid pa att svara pa alla studentpresentationer sa att studenterna ska kanna sig
valkomna och forsta att de ar betydelsefulla och att de berikar kursen med sina inlagg och sin
kompetens.

Sommarkurserna bygger med fa undantag pa undervisande larares egen forskning, vilket
naturligtvis gor det lattare att visa studenterna att vi brinner for &mnet. Martin Stigmar
skriver i ”Att utvecklas som universitetsldrare” om vikten av att vara entusiastisk infor sitt
amne for att kunna fanga studenternas intresse (Stigmar 2009: 33). John Hattie i sin tur
papekar att en framgangsrik larare inte bara maste élska sitt amne, utan ocksa behover élska
att undervisa och vara 6ppen for att gemensamt l&ra sig av och véxa tillsammans med sina
studenter. Framgang, menar han:

[...] requires a love of the content, an ethical caring stance deriving from the desire to instill in
others a liking or even love of the discipline being taught, and a demonstration that the teacher
is not only teaching, but also learning (Hattie 2012:20).

For att mojliggora bade mer student-till-student-interaktion och mer student-till-larare-
interaktion har vi under de senaste aren arbetat om upplagget pa vara sommarkurser, vilket
diskuteras nedan

Fran paperuppgift till flera mindre uppgifter

N&r sommarkurserna startade examinerade vi studenterna genom att de skrev ett avslutande
paper. Vi valde att lata studenternas examinationsuppgift vara ett paper pa ungefar 10-12
sidor dar studenterna kunde vilja amne och infallsvinkel beroende pa vad de var intresserade
av och inom vilket yrke de hade behov av att meritera sig. Tanken var att ge yrkesverksamma
studenter spjutspetskompetens infor framtiden och studenter som &nnu inte kommit ut i
yrkeslivet en mojlighet att profilera sig med en tyngre merit. Studenterna hade, férutom bade
skrivna och inspelade forelasningar, ocksa tillgang till handledning och under ett par ar fick
vi in ett ansenligt antal bade valskrivna och intressanta paper fran studenter.

Under dessa ar skapades tre antologier som dels inneholl artiklar skrivna av
forskarkolleger, dels paper som studenter lamnat in och som de fick méjlighet att arbeta
vidare pa fram till publiceringsbar artikel. 2011 utgavs Starkast i vérlden. Att arbeta med
Astrid Lindgrens forfattarskap i skolan pa BTJ Forlag. 2012 utgavs Ett trollspo pa katedern.
Att arbeta med fantasy i skolan ocksa den pa BTJ Forlag och 2013 kom antologin Chick lit.
Brokiga lasningar och didaktiska utmaningar pa Liber Forlag. En tanke med att ha
paperuppgift som examinationsform var salunda redan fran borjan att ge nagra av vara
ambititsa studenter en majlighet att bli publicerade och att darmed ocksa ge dem en hallbar
merit infor framtida arbeten.

Samtidigt som vi fick in en del riktigt bra paper, fanns det nackdelar med detta upplagg.
Det gynnande de erfarna studenterna med tidigare universitetsstudier bakom sig, de som
redan lart sig akademiskt skrivande och att strukturera upp sin tid for att kunna mota
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deadlines. Studenter som precis startat sin utbildning hade svart bade att klara av att skriva en
langre vetenskaplig text och att hantera sadant som referenser och litteraturforteckningar. Det
fanns ocksd manga som upplevde det som svart att Overblicka litteraturlistan, ldsa in
kurslitteraturen och koppla denna till uppgiften pa ett relevant satt. Vi som undervisade pa
kurserna borjade uppleva att den avslutande tentamensréttningen borjade bli ohanterlig och
mycket tidskrdvande och studenternas utvérderingar visade att ett flertal av dem ville att
examinationen skulle delas upp och ske l16pande under kursen.

I dag har vi en l6pande examination dar de flesta av kurserna har en introduktionsuppgift
med deadline tre till fyra veckor in pa sommarterminen. Tanken med detta har varit att leda in
studenterna fran en mindre uppgift till en storre och att pa sa sétt ha en tydligare progression i
kurserna. Vi ger tamligen rikligt med feedback pa studenternas introduktionsuppgift for att de
under kursens gang ska kunna battra pa sitt skrivande och en del av bedémningen av
slutexaminationen blir naturligtvis att se om studenterna anvant sig av den feedback de fatt.
Ett standigt aterkommande problem &r att manga studenter inte laser kurslitteraturen
ordentligt och pa flera av kurserna finns nu betydligt mer riktade fragor i examinationen som
gor att studenterna precis forstar vad de forvantas lasa infor varje delmoment for att bli
godkanda, utan att vi for den skull efterfragar faktakunskaper utan reflektion och eftertanke.
For undervisande larare &r detta upplagg en fordel da det varit stressigt och tungt att ratta allt
i augusti, och for studenterna ar det ocksa en fordel da de kan fa sina resultat inrapporterade
tidigare eftersom rattningen gar fortare med en kortare slutuppgift.

Lararlag

Att undervisa vid universitetet har traditionellt satt varit ett ensamt arbete. Samtidigt vet vi att
det finns oerhdérda fordelar med att samarbeta, bade for lararen och for studenten. Var
starkaste erfarenhet ar att det blir bade lattare och battre i lararlag.

Planning can be done in many ways, but the most powerful is when teachers work together to
develop plans, develop common understanding of what is worth teaching, collaborate on
understanding of what is worth teaching, collaborate on understanding their beliefs of challenge
and progress and work together to evaluate the impact on student outcomes (Hattie 2012: 41).

Vi larare far “draghjalp” och stod av varandra och kan da battre stodja studenterna. Att vi
behdver fler och béttre stodstrukturer for vara studenter ar uppenbart och detta behdvs bade
pa campuskurser och pa distanskurser. Vi arbetar hela tiden med att hitta den design for
larande som leder studenterna framat genom en transformationsprocess, som uppmuntrar
larande genom socialt samspel och som mojliggér for studenter med olika sociokulturell
bakgrund att utveckla nya representationer inom ramarna for de olika kurserna. Vi forsoker
undvika att falla i fallan att allt for gymnasielikt leda vara studenter till kursmalen, och dven
om det finns studenter som inledningsvis behéver mycket stod ar det vart mal att hjalpa dem
mot sjalvstandighet, uppmuntra deras kritiska formaga och stimulera egna val sa att
utbildningen pa flera plan kan vara till nytta och gladje for studenterna nér det galler deras
yrkesutdvning, framtida studier eller som en del av deras bildning.
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Om sommarkurserna i1 Kreativt skrivande

Magnus Eriksson

Historik och férutsattningar

Vi har erbjudit tre sommarkurser i Kreativt skrivande. ”Att skriva historiska romaner” gav vi
forsta gangen 2009. Sedan foljde en propedeutisk kurs om att skriva fér barn, narmast avsedd
som en forberedelse for kursen “Att skriva barnlitteratur”, som Ioper Over host- och
varterminerna. Sommaren 2014 gav vi for forsta gangen kursen “Kreativt skrivande: en
introduktion”, som soktes av 5000 studenter. Den forstnamnda kursen gavs pa heltid, de
forsta aren dessutom med obligatoriska heldagstraffar som inledning och avslutning. De tva
senare kurserna har getts pa halvtid och heldistans, alltsa utan traffar pad campus. "Kreativt
skrivande: En introduktion” &r den enda av dessa kurser vi for ndrvarande ger som
sommarkurs. Att skriva historiska romaner fick en fortsattning efter ett par ar, "Att skriva
historiska romaner I1” som gavs under ordinarie termin. Nar Kreativt skrivande blev ett eget
amne pa Institutionen for film och litteratur slogs de tva nivaerna samman till en kurs om 30
hogskolepoang som liksom de flesta av vara andra kurser 16pt 6ver tva terminer. Den kursen
ligger dock pa is efter lasaret 2014-2015. Den svarade mot ett konkret behov i tiden. Vi hade
mer an 100 studenter forsta gangen den gavs, farre an tio den senaste gangen.

Nastan all undervisning i Kreativt skrivande pa Linnéuniversitetet sker pa distans.

Pedagogiskt har det manga fordelar. Visserligen atnjuter det sa kallade textsamtalet hog
status i skrivpedagogiken, men att arbeta dver nétet ger en tydligare konstans i arbetet. Nar
handledningen sker skriftligt kan vi som l&rare inte komma undan med allménna fraser som
"det har ser lovande ut” eller “fortsatter du pa den hér linjen blir det bra”. Aven de mer
kvalificerade kommentarer som ges i de muntliga textsamtalen kan latt bli ett jagande efter
vind, nar studenten funderar pa vad som egentligen sades. Dar har den skriftliga
handledningen avgjorda fordelar. Den skriftliga formen staller hdgre krav pa precision och
konkretion i kommentarerna. Studenten kan dessutom atervanda till vad handledaren skrev
vid foregaende textinlamningstillfallen. Lararen kan inte komma undan med uppmuntrande
men tomma fraser eller abstrakt hallna omdémen, vilket ar enklare vid muntlig handledning;
det ar naturligtvis inte regel vid sadan, men en risk. Skriftlig handledning ger dessutom
studenten storre rattssakerhet, da studenten alltid kan hanvisa till vad handledaren skrivit.
Jag skall dock inte forringa textsamtalen. De har ett véarde. De &ger vanligen rum i grupp, och
pa vara kurser pa hogre niva ar de en del av verksamheten; de kurserna ges pa halvdistans,
och da blir textsamtalen ett komplement till skriftlig handledning och forumdiskussioner med
kurskamraterna om manus under arbete.

Heldistans eller halvdistans?

Nar det géller vara sommarkurser ar dven fragan om hel- eller halvdistans av vikt. Fér egen
del har jag bara goda erfarenheter av undervisning pa heldistans, alltsa kurser dar studenterna
aldrig traffas pa campus. Fordelarna blev tydliga pa en kritikkurs som vi for en del ar sedan
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lade over fran halvdistans till heldistans. Det var da en kurs pa grundlaggande niva. Ett
moment i kursen Kkallade jag for “Recensionens anatomi”. Det var en analys av
recensionsartikelns skilda aspekter: kontext, referat/beskrivning, tolkning/analys, vardering.
De olika aspekterna glider ofta in i varandra, men de kan ocksa vara klart urskiljbara inslag
som kan avgransas fran varandra. En recension behdver inte heller omfatta alla. Syftet med
analysen var att skarpa studenternas blick for vad en recension innehaller och det inre
sambandet mellan dess skilda aspekter. Nar kursen gick pa halvdistans dgnades en del av ett
forelasningspass at uppgiften. Studenterna fick ut ett par bokrecensioner som de skulle
analysera for att isolera de skilda aspekterna men ocksa for att se hur dessa samspelar med
varandra. Nar uppgiften gavs i forelasningssal fick vi fina analyser av kursens mest aktiva
kritiker. De andra foljde med i resonemangen, nickade instammande och flikade ibland ocksa
in eller annan klok kommentar. Resonemangen fordes muntligt.

Né&r kursen gjordes om till heldistanskurs, lades foreldsningen om de skilda aspekterna av
recensionen ut som bakgrundsmaterial pa larplattformen. Sedan fick studenterna skriftligt
analysera skilda recensioner och kritiskt jamfora dem. Jag var oséker infor omlaggningen av
kursen. Jag uppskattar direktkontakten med studenter och ser den som en viktig del av det
arbete som utfors, dven om merparten av detta utfors pa natet. Jag blev dock positivt
Overraskad. Nér alla tvingades att skriftligt formulera sina analytiska och kritiska iakttagelser
blev deras egna recensionsuppgifter totalt sett battre. De basta artiklarna var pa samma niva
som tidigare, men de ovriga studenterna visade i sina egna texter ett mer reflekterat
forhallande till recensionen som genre och ékad lyhordhet for sambandet mellan beskrivning
och analys & ena sidan och kritisk vérdering & den andra. Den teoretiska medvetenheten
starktes alltsa markbart nar kursen blev en heldistanskurs. Forelasningen (jag tar mig friheten
att kalla det skrivna bakgrundsmaterialet med formulerad uppgift for en “forel&sning”)
fungerar pa natet, medan den i en forelasningssal utdvar mer selektiv verkan.

Amnets pedagogik och forstaelsemodell

Mycket av undervisningen i Kreativt skrivande, framst handledningen, préglas av en
emergent, eller framvaxande, forstaelse av det slag som tolkningsfilosofen Mats Furberg
teoretiserat (1982: 206-210). Det ar en hermeneutisk process i vilken bada parterna i ett
samtal, eller i ett meningsutbyte med pedagogiska ambitioner, uppnar djupare forstaelse av
ett fenomen genom Omsesidigt utbyte av idéer och erfarenheter. Som larare i Kreativt
skrivande moter jag studenternas texter med mina estetiska och kritiska idéer. Men i motet
med dessa texter maste jag ocksa konfrontera mina egna idéer. Det kan jamforas med den
derrideanska idén om “det bottenldsa schackbradet”, alltsa en andlos process genom vilken
nya skikt av mening Oppnas i en oupphorlig rorelse dar tiden ocksa antar rumslig karaktar
(Hoy 1978: 77-84). Leslie Thomson skriver att lararen i Kreativt skrivande gor en “double
journey”. Studenten l&r sig att skriva, lararen lar sig att bli l&rare: ”Like the students, | have
had to undergo loss as | take on new concepts” (Thomson 2013: 46). Lé&rarens estetik och
litterdra forstaelse forandras genom det kritiska arbetet med studenternas texter. ”I have learnt
and am still relearning”, skriver Thomson (Thomson 2013: 46). Darfor kan varken &mnets
hermeneutik eller dess pedagogik fixeras. Det finns inga givna idéer som ger det Kkritiska och
pedagogiska arbetet en helt igenom éverblickbar grund.
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Syftet med undervisningen i Kreativt skrivande &r att gora studenterna till forfattare, eller
till battre forfattare, eller battre kritiker och esséister. Nicole Cooley har formulerat malet i
termer av “experience”, “voice”, “authority” och “essentialism” (Cooley 2003: 100). Hon
diskuterar dessa i ett mer avgransat sammanhang, i en kritisk uppgdrelse med kraven pa
anonymisering av studenternas texter for en pastatt opartisk beddmning av dem. Men
kategorierna kan aven anvandas for att beskriva undervisningens mal, d&ven om “essentialism”
ar ett belastat ord. Cooley ser det som ett resultat av de tre andra kategorierna i vaxelspel.
Den som vill kan relatera till den ryska formalismens term "litteraritet”.

Alltsa, genom samspelet mellan handledare och student vaxer fordjupad forstaelse fram.
Studenten blir en béattre forfattare, eller battre pa att bemastra text och uttrycksmedel for att
tolka erfarenhet i en rost, i den egna rosten. | vara langre kurser ar detta en process som kan
I6pa over flera ar, fran grundlaggande till avancerad niva. Det &r en process som kraver tid
och kontinuerlig kontakt, uppgifter och omsorgsfulla kommentarer. Den kritiska fragan for
sommarkursernas vidkommande blir da: Hur uppnar vi detta under tio veckor pa halvtid?

Var forsta sommarkurs i Kreativt skrivande, “Att skriva historiska romaner”, lopte
visserligen pa heltid, men den var felplanerad det forsta aret. Det hade utvecklats ett monster,
som passade de teoretiska sommarkurserna. Internt kallade vi dem “brevladekurser”. Det
innebar att studenterna sattes igang, fick ett laspensum och en avslutande paperuppgift.
Beskrivningen och bendamningen ma vara vanvordiga, men de saknar inte tackning.
Beskrivningen ska inte heller nddvandigtvis uppfattas som kritisk. Upplégget var
andamalsenligt for en viss typ av kurser, dar det gallde att lasa och smélta nya intryck och
kunskaper for att sedan redovisa dem i ett problemorienterat perspektiv. Daremot passade de
inte en kurs i Kreativt skrivande. En heldag med forelédsningar om historiska romaner, sedan
hem och skriva bdrjan pa en sadan och lamna in manus tio veckor senare; det sager sig sjalvt
att det som behdévs for att hjalpa studenten att finna sin rost, sitt stoff och sina uttrycksmedel
inte rymdes i en sadan kursplanering. Nér kursen gavs nasta gang hade ocksa planeringen
andrats och anpassats till de arbetssétt vi vanligen anvéander i &mnet.

For att en kurs i Kreativt skrivande skall fungera pa dnskvart satt kravs tid for skrivande,
tid for handledning och kritiskt meningsutbyte och pa grundldggande nivaer ocksa konkreta
och val varierade uppgifter som hjalper studenten att finslipa sina uttrycksmedel och
tematiska idéer. Dessutom skall studenten lasa bocker, bade skonlitterara och facklitteratur
om skrivande — for inspiration, orientering och reflektion. En viktig del &r vidare studentens
kritiska lasning av sina kamraters texter. Det ger vérdefulla synpunkter for forfattaren till den
kommenterade texten, men den kritiska granskningen av svagheter och fortjanster i andras
texter skérper &ven blicken for det egna skrivandet.

Allt detta ryms knappast i en kurs som I6per pa halvtid dver tio veckor, inte heller om den
ges pa heltid. Det ar ju dessutom sommar ...

Att finna ett [ampligt format for en sommarkurs i Kreativt skrivande

Kursen ”Kreativt skrivande: en introduktion” kan ytligt se ut som en uttunnad version av den
forsta terminen av var kurs pa nivan 1-30 hogskolepoang. Den rymmer ett antal korta
skrivuppgifter, bade tekniska och tematiska. En dialog skall skrivas, en person och miljo
beskrivas, men vi har ocksa arbetat med en tematisk uppgift och en romananalys. Uppgifterna
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har flera syften, bade formella och andra, mer undflyende. Fantasin skall fléda, men en dialog
maste ocksa konstrueras pa ett korrekt satt. Skiljetecknen skall in pa ratt plats i forhallande
till anforingstecken, word ma stallas om sa att det inte blir jamn vanstermarginal till hoger om
talstrecket ifall sddant anvands. Det senare ar en del av word-férbannelsen, alltsa forinstallda
format som inte tar hansyn till vara kurser pa Linnéuniversitet. Tala om Gates of Hell ...
Formalismen &r inte ett sjalvandamal. Kurserna, vilken niva vi an arbetar pa, skall dven
forbereda studenterna pa framtida kontakter med forlagen. Ju fler onddiga skénhetsfel, desto
mindre chans att dven val kvalificerade manus inte gar vidare i forlagshanteringen.

Men formalismen ar bara ett syfte. Just en dialoguppgift skall ocksa trana studenterna pa
att anvéanda repliker och anféringssatser for mer én direkt informationséverforing. Férutom
att tala om for lasaren vad nagon séger, skall dialogen ocksa formedla intryck av kanslor,
temperament, relationer och reaktioner. Den fungerar dven pa en symptomal niva. Det
handlar inte bara om vad som sags, utan ocksa om hur det sdgs. Dessutom ar dialogen ett
hjdlpmedel for temposkiftningar 1 texten. Det kan behdvas om milj6- och
personbeskrivningar blir alltfor utdragna, en aterkommande tendens hos studenter som just
borjat soka sina uttrycksmedel.

Genom ett par korta uppgifter skall studenterna alltsd tranas att anvanda de tekniska
greppen pa ett informationstatt och associativt satt. Deras blick for mojligheterna att gora de
tekniska greppen, eller textens formella aspekter, betydelsebdrande skall skarpas. Vad som i
forstone ser ut som isolerade tekniska dvningar, kommer genom kursen att knytas samman.
Aven en kort sommarkurs utmynnar i skrivandet av en sammanhangande text. Det kan vara
en novell, inledningen pa en roman, eller en diktsvit, d&en om just den aktuella
sommarkursen fatt slagsida mot prosaskrivandet.

Att utforma uppgifter som leder studenten mot ett forverkligande av Cooleys vérden
experience”, "voice”, "authority” och “essentialism” &r i allra hogsta grad mojligt dven pa
en kort sommarkurs. Det galler att halla dem pa en hanterbar niva, eller ett begransat omfang.
For en introducerande dialog som fyller de syften jag ndmnt kan 30 — 40 repliker utan vidare
racka. En miljobeskrivning eller personintroduktion kan ocksa goras relativt kort. Eller
snarare: bor goras relativt kort. Inte minst for de senare 6vningarna géaller det for studenten att
noga vaga vad hen vill ha sagt. Den receptionsestetiska idén om lasarens medskapande stéller
krav pa koncentration och fokusering. Ingen lasare vill ha allt skrivet pa nasan, och en viktig
uppgift for lararen pa inledande kurser &r att fa studenten att tydligare se vad som inte
behdver ségas; det galler bade prosa, lyrik och dramatik. For att ta ett elementart exempel: i
borjan av en kurs fylls beskrivningarna av onddiga adjektiv och adverb. Att fa studenten att
lita pa orden ar en viktig uppgift pa en introduktionskurs. Eller om syftet ar sprakkritiskt: att
lita pa den underminerande verkan som finns i orden utan att dessa maste kvalificeras med en
adverbiell racka. Prefixet ”0-" har &ndock en absolut, negerande betydelse. Den som skriver
att en gestalt ar "helt olycklig” riskerar att sudda ut denna. Det utarmar spraket, inte endast
det litterara spraket.

De har exemplen kan forefalla petiga, men det ar ofta pa den nivan vi maste borja for att
studenten skall utveckla ett litterart sprak, eller sin "voice” for att anknyta till Cooley. Det &r
ocksa nagot som later sig gora pa en i tiden starkt avgransad kurs, till exempel en
sommarkurs pa halvtid. Men det ar naturligtvis bara en borjan.
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Anpassade uppgifter och tata kontakter mellan student och larare ar kanske vad som ytterst
legitimerar en sommarkurs i Kreativt skrivande. Det stéller krav pa lararens arbetsinsats.
Kommentarerna maste vara fokuserade, de kan inte slarvas igenom hur mycket solen &n
skiner. Att demoraliseras av bad och solsken &r studentens privilegium.

Jag skrev att en kurs i Kreativt skrivande kraver "tid for skrivande”. Om uppgifterna ar
precist formulerade och omfangsmassigt rimligt begransade ges tid &ven inom ramen for en
sommarkurs. Men studenten maste da ocksa fa mojlighet att koncentrera sig pa sitt eget
skrivande, inte pa andras. Hur vardefullt det an ar for utvecklandet av den kritiska, och
sjalvkritiska, formagan att kommentera kamraternas texter &r det nagot som bor uteslutas pa
en kort kurs. Det ar i alla fall min erfarenhet. For att kommentera andras texter maste
studenten snabbt skifta perspektiv och ga in i de andras skrivande, for att sedan aterga till sitt
eget skrivande. Det ar en process som tar en del tid, och den tiden finns séllan pa en
sommarkurs. Pa de langre kurser som léper dver host- och varterminerna finns dven uppgifter
av teoretisk eller litteraturhistorisk art som skall goras. De kan forenas med det egna
skrivandet och kommenterandet. Att skifta perspektiv tar tid, men det skall inte ge tidsspillan.
Pa sommarkursen maste daremot uppméarksamheten riktas at ett enda hall: eget skrivande och
lasande.

Sommarkurserna ar en vardefull del av kursutbudet, &ven i Kreativt skrivande. Vi har haft
manga studenter pa vara langre kurser som borjade med en sommarkurs. De ger ocksa en
mojlighet for dem som inte kan satsa pa en langre kurs att préva och utveckla sina litterara
idéer och uttrycksmedel. Och, inte minst viktigt, liksom de renodlat teoretiska
sommarkurserna fungerar de fér manga unga studenter som en akademisk inkérsport innan de
gar over till tyngre varor.

Slutord

Det galler dock att anvéanda tiden effektivt. Tio veckor &r inte automatiskt en halvering av de
andra terminernas tjugo veckor. Det innebar ocksa en kvalitativ forandring. Det
koncentrerade arbetet innebdr titare kontakter med handledaren, vilket delvis kan
kompensera den begransade tidsramen. Aven det i tiden begransade meningsutbytet praglas
idealt av en forstaelseemergent kunskapsprocess, bade i Furbergs betydelse av termen och i
Thomsons idé om studentens och lararens dmsesidiga larande i &mnet.

Daremot tror jag inte att den korta sommarkursen tillater bredare, litterara perspektiv.
Kursen ”Kreativt skrivande: en introduktion” &r just en introduktion. Kursen om att skriva for
barn motiverades som en forberedelse for de arbetsprov som anvéndes vid urvals- och
antagningsprocessen till den ordinarie kursen Att skriva barnlitteratur”. Kursen ”Att skriva
historiska romaner” fick snart sin fortsattning under host- och varterminen. Den byggdes ut
och byggdes aven in i den pyramidstruktur som praglar amnet Kreativt skrivande pa
Linnéuniversitetet, som en av flera kurser pa nivan 1-30 hdgskolepodang som ger behdrighet
att soka kurser pa hogre niva.

Jag tror ocksa att sommarkursformatet bast lampar sig for kurser med begransad syftning,
tematiska eller genregrundade. | framtiden kanske kurser som “Att skriva lyrik”, ”Att skriva
deckare”, "Att skriva noveller” eller "Att skriva sanglyrik” vore en mgjlighet. Men aven
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tematiska kurser inriktade pa till exempel samhallskritik, skrack eller erotik kan dyka upp. De
kan ocksa vara en inkorsport.
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Fantasin som medel att bearbeta radslor — En
stackars liten haj och bilderbokens unika
forutsattningar

Emma Tornborg

| foljande artikel kommer jag att analysera bilderboken En stackars liten haj (2014) av
Marten Sandén och Per Gustavsson ur ett par olika perspektiv, for att undersoka hur den
gestaltar ett litet barns bearbetning av radsla med hjalp av fantasin, och hur den, bade verbalt
och med hjalp av bilderna, kan fa sina unga lasare att identifiera sig med huvudpersonen,
kanna empati for honom och darmed sjalva ga starkta ur lasupplevelsen. For att gora detta
kommer jag bland annat att n&rmare studera hur ord och bild samverkar i boken samt de olika
tolkningsnivaer och intertextuella relationer man kan finna i den.

Fantastik i barnlitteraturen

Aven om det i olika tider har funnits olika uppfattningar om vad barnbokens syfte bor vara,
sa har barnlitteraturen i praktiken for det mesta haft en dubbel funktion — férutom att roa sina
unga lasare har den ocksa lart dem nagonting. Barnlitteratur, sarskilt den riktad mot yngre
barn, har med andra ord for det mesta haft ett didaktiskt inslag, den ar och har varit
instrumentell pa ett satt som vuxenlitteratur inte &r. Fran och med mitten av 1900-talet har det
visserligen skett en férandring nér det géller tilltal (address), ett begrepp som Barbara Wall
diskuterar i samband med barnlitteratur:

Contemporary criticism has not yet adjusted to the fact that the mode of address in fiction for
children which emerged in the first half of the century and which is common today, a mode of
address which | have called single address, is different in kind from the prevailing mode used
by writers in the Victorian era. This earlier mode | have termed double address. An
understanding of this difference, of the significance of the gradual disappearance of an adult
narrative voice which exhibited strong consciousness of the presence of adult readers and its
replacement by a voice concerned more genuinely and specifically with child readers, is a
prerequisite for understanding contemporary attitudes to fiction for children. Narrators using
single address, double address, or a fusion of the two, dual address, can be shown to speak
respectively to single, double or dual audiences. (1991: 9)

Istéllet for att tala till barnet talar den moderna barnboken med det, det finns en 6msesidighet
och en respekt for den unga lasaren som speglar den nya barnsyn som vaxte fram under 1900-
talet. Detta faktum hindrar inte att barnlitteratur ofrankomligen till sin natur &nda ar ojamlik:
relationen mellan sandaren (forfattaren och i viss man den hoglasande foraldern, som ju
ocksa fungerar som mottagare) och den primara mottagaren, barnet, ar ju inte en jamlik
sadan, hur mycket forfattaren an anstranger sig att lagga sig pa barnets niva. Barnlitteraturen
ar alltid uttryck for en maktrelation som préaglas av obalans, vilket inte &r sa konstigt men
anda inte bor gldmmas bort nar man studerar barnlitteraturen och dess uttryck.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173904
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En funktion som barnboken kan ha &r att hjalpa barnet att bearbeta sadant som kan vara
besvarligt i livet: Overgivenhet, skilsmassa, mobbing och réadsla for allt fran doden till spoken
och liknande. I det verk som ska undersdkas ndrmare har — En stackars liten haj (2014) av
Marten Sandén och Per Gustavsson — fungerar fantasi-anslaget som en katalysator for den
storsta radslan men utgdr aven en bearbetningsprocess som i slutdndan befriar protagonisten
fran det som trycker honom.

Om en berattelse borjar i en vanlig, realistisk varld — var varld — for att sedan ga 6ver i en
annan varld med mystiska och 6vernaturliga inslag, sa har vi ofta att géra med en fantasy-
historia. Det finns ett otal exempel pa sadana 6vergangar, det racker med att tanka pa Astrid
Lindgrens Mio min Mio och Brdderna Lejonhjarta, C. S Lewis Narnia-bocker eller J. K
Rowlings Harry Potter-serie. Nar det galler riktigt sma barn sker dvergangen oftast i en drom,
en dagdrom eller liknande, beroende pa sma barns begransade mojlighet att ta sig nagonstans
pa eget initiativ. Maria Nikolajeva skriver: "Eftersom bilderbocker, atminstone formellt,
riktar sig till mycket sma barn, anvands ofta drommen som det magiska medlet for att skildra
dvergangen”. (2000:52) Boel Westin skriver specifikt om dagdrémmar och kallar texter som
harror ur dessa “dromtexter”: ”Dessa vakna drommar kallar jag i det foljande for
"dromtexter’. | barnlitteraturen hor de framst hemma i beréattelser som spelar med tva (eller
flera) dimensioner inom fiktionen: en *verklig’ dimension och en ’fantastisk’ dimension som
samverkar med varandra”. (2008:71) Precis sa ar En stackars liten haj uppbyggd (dven om
det verkligen kan diskuteras om den bor karakteriseras som fantasy i vanlig mening): den
fantastiska dimensionen slapper aldrig helt taget om den realistiska dimensionen, i hela det
fantastiska aventyr som pojken upplever sa finns det hela tiden kopplingar tillbaka, till
pojkrummet och till vardagen, vilket vi ska se.

Aventyret

| En stackars liten haj far vi méta en pojke som ar fruktansvart radd for hajar: "Pojken var
radd for hajar nastan jamt. Han kikade efter hajar under sangen. Nar han satt pa toaletten var
han radd for att en haj skulle bita honom i rumpan” (andra uppslaget, vanster sida).
Uppslagets vanstra sida visar en badrumsinterior med ett vattenfyllt badkar och en toalett.
Pojken star pa toalettringen och spanar ner i halet. Pa hogersidan &r vi inne i pojkens rum.
Over hans blda séng syns en skugga av en haj, som liksom férvandlar sangen till en haj med
6gon och tander. Den bla mattan vagar sig och en hajfena sticker upp ur den. Texten lyder:
”Pojkens mamma beréttade att hajar bara finns i varma hav, men det hjalpte inte. Pojken var
rédd for dem i alla fall.”
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Maria Nikolajeva papekar att ”[c]hildren’s picturebooks are normally treated as a separate
category, while in fact some of them not only display characteristic features of fantasy, but
provide vast possibilities for the hesitation that lies at the basis for the fantastic” (2012:59) .
Det blir tydligt just i pojkrumsscenen dar texten inte namner nagot om hajarna som hemsoker
rummet. Man forstar att de inte ar verkliga utan &r ett uttryck for pojkens radsla, men de
skapar dnda en hotande atmosfar som texten i sig inte formedlar. Bilderna gor det tydligt att
pojkens radsla hanger dver honom hela tiden och att han aldrig far kdanna sig trygg. Rhedin
diskuterar bilderbokens formaga att visualisera kanslor i samband med Tove Janssons
bilderbok Den farliga resan: "De kan genom sina olika kompositionella betoningar pa
instdngdhet, Odslighet, eruptiva utbrott, regn eller piskande sndstorm sdgas spegla de
psykiska forloppen hos huvudpersonen, nagot som paminner om den expressionistiska
konstens utvandiggorande av inre forlopp” (2001:162). P4 samma satt fungerar alltsa
hajskuggorna: De visar pa ett konkret satt hur pojkens skrack ar beskaffad.

Nikolajeva diskuterar bilderbokens betydelse for barns kansloméssiga utveckling: Young
children may not know exactly what the verbal phrases "He was sad’ or *She was frightened’
mean, yet they will presumably respond to the visual representation of sadness or fear”
(2013: 251). Hon exemplifierar med att munnens form &r en tydlig signal pa hur den
avhildade karaktaren kanner sig: glad, ledsen, forvanad, arg och s& vidare. Aven Ggonens
form ger tydliga signaler: "Wide-open eyes signal either surprise or fear” (251). | bilden kan
vi se hur pojkens 6gon ar uppspérrade nér han tittar efter hajar i toaletten eller oroar sig for att
de finns under séngen.

En annan sak som bilden adderar till ikonotexten® p& hogersidan ar den stora gréna
blackfisk som hénger i taket i pojkens rum. Den visar att pojken har ett intresse for havet och
dess invanare, och man kan ana att det ar ur detta intresse som hajradslan kan ha fotts.

! Ett begrepp myntat av Kristin Hallberg (1982) som betecknar “den syntes av ord och bilder som varje
bilderbok bestar av.” (Nikolajeva 2000: 15)
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Samverkan mellan ord och bild pa detta uppslag fungerar alltsa kompletterande i enlighet
med Nikolajevas typologi: ”ord och bilder kompletterar varandra, fyller varandras luckor,
kompenserar varandras otillrackligheter” (2000:22).

Pa nasta uppslag sitter pojken i badkaret for modern har sagt at honom att han maste bada.
Han far ha sitt svard med sig och han ska ropa om det blir for otackt. Plotsligt marker han hur
bubblorna guppar fast han inte ror sig. Pa vanstra uppslaget tittar han under vattnet och far
syn pa en haj. En haj i badkaret! Pojkens varsta mardrom har besannats. Han ar alldeles stel
av radsla tills han upptacker att hajen ar annu raddare an vad han ar och att den grater efter
sin mor. Den hade rakat simma in i ett ror av misstag och hamnat i pojkens badkar. Pojken
bestammer sig for att hjalpa hajen tillbaka till havet. Han stoppar hajen i en shoppingvaska
med vatten och salt (som hajen ber om), skriver en lapp till modern och ger sig ut i den sena
kvéllen for att ta sig till havet.

Fran att ha varit i underlage, en liten radd pojke mot de stora hemska hajar han har
forestallt sig och som finns avbildade bade pa forsta och andra uppslaget, blir pojken nu den
stora och starka, som ska radda en mycket liten haj fran 6det att ha hamnat i hans badkar.
Rollerna ar darmed helt ombytta. Westin skriver:

Genom dromtexten kan den som drémmer, vanligen huvudpersonen (protagonisten), omtolka
och omformulera sin verklighet inom fiktionen. Han eller hon skapar en “dromtext”, en
berattelse i fantasin som for drommaren far en forvandlande kraft. Den star for en Gvergang
fran ett tillstand till ett annat. Drommarna ar forknippade med en langtan efter forandring och i
forlangningen med en individuell panyttfodelse — en utforskning av det egna jaget (2008:71).

I denna del av det som vi férmodar ar en dagdrom har pojken tagit kommandot éver sin
radsla och blivit styrkt av det. Nu har han kontrollen, och omvandlingsprocessen har borjat.

Den nattliga stadens karaktar ar intressant: "Pojken hade aldrig varit ute ensam sa har
sent” (sjatte uppslaget). Det &r pojkens forestdllningar om den nattliga staden som
visualiseras i de kommande uppslagen. Staden ar full av mysterier, mérkliga varelser och
antropomorfiserade djur. Man ser personer som bar pa olika sorters vattenlevande djur, bland
annat en flicka med en blackfisk i en skottkarra. Hon dyker upp pa flera uppslag boken
igenom. Pojken verkar saledes inte vara den ende som har fatt besok fran havet. Ett annat
aterkommande inslag &r tva flickor som béar pa varsin stor ballong.
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Bild 2

Bilden ovan (attonde uppslaget) visar pojkens bussfard med hajen i en vattenfylld vaska.
Mannen langst bak ar den tredje personen som pojken interagerar med pa sin resa (de
foregaende ar en man i en tidningskiosk och en taxichauffor). Dessa tre man kallar honom
alla "lilleman” och de tva forsta fragar honom om han har hallt salt i vattnet. De ger honom
goda radd om hur han ska ta sig till havet: Den forsta papekar att det ar langt bort, den andra
talar om for honom att det blir for dyrt med taxi och att han bor ta bussen och den tredje
uppmanar honom att ga av vid Vattenverket for att fa veta var exakt hans badkarsror rinner ut
I havet. De fungerar med andra ord som ett slags vagvisare, eller, med Vladimir Propps
morfologi (Propp 1994: XXX, introduktion), hjélpare, som leder pojken framat pa hans
uppdrag. Det ar intressant att notera att alla tre & méan, medan bade starten pa aventyret
(hemmet) och malet for det (havet) domineras av en moders narvaro (forst pojkens och sedan
hajens).

Jag kommer att tanka pa Astrid Lindgrens konstsaga 1 Skymningslandet” nar jag laser om
pojkens upplevelser och moten i staden. Precis som hos Lindgren ar staden om kvéllen en
annan an om dagen, till och med befolkad av andra varelser an dem som lever dar pa dagen.
Kviéllen, hos Lindgren skymningstimmen, ar en magisk plats dar tid och rum hanger samman
pa ett oupplosligt satt: En kort stund blir platsen en annan och markliga saker kan handa.
Maktlosa barn kan plétsligt flyga, kéra sparvagn och mandvrera gravskopor. Hos Sandén och
Gustavsson kan en liten pojke ge sig ut i natten och ta sig till havet med en haj i sin véaska och
lyckas aterborda honom till sin hajmoder.

Det ar intressant att jamfora denna sorts nattskildring, dér fantasierna far vara som de ér,
med andra nattskildringar som gar ut pa att lugna barnen: det finns inget konstigt nattetid!
Exempelvis i Inger och Lasse Sandbergs Tummen tittar pa natten (1980) ser Tummen de
underligaste saker som han tror ar haxor, troll och spdoken, men det visar sig alltid vara helt
vanliga saker som buskar, bilar och handdukar. Samma tanke ligger bakom Jan L66fs Pelles
ficklampa (1978) dar hemska saker far sin forklaring om man lyser pa dem med ficklampan.
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Ett modernt exempel ar flikboken Busiga bebbens nattbok (2006) av Thomas Svensson, som
handlar om en flicka som &r radd for morkret och tycker att hon ser konstiga saker, men om
man lyfter pa fliken sa ser man att det egentligen ar nagot ofarligt. | En stackars liten haj far
det mystiska vara mystiskt, eftersom vi befinner oss i pojkens fantasi. Det ar hans uppfattning
om hur staden ser ut pa kvallen som vi far ta del av. En bilderbok som har en liknande estetik
ar Aurore Jessets och Barbara Korthues Kom tillbaka, Nenne (2011). Den handlar om en
flicka som har glomt sitt favoritgosedjur hos doktorn och hon forestaller sig alla hemskheter
det kan bli utsatt for under natten. Den nattliga staden (som hon forestéller sig den) befolkas
av en liten man pa ett tak, en elak sopbil med tander, faglar som hénger i snoren fran himlen
och ett litet rymdskepp med tva flickor i. Stamningen i bilderna &r absurd pa ett satt som
paminner om den i En stackars liten haj.

Vattenverket ar en labyrintisk, ndrmast gotisk plats med stora maskiner och konstiga
varelser i glasburkar. Ingenjoren som arbetar dar (och som blir pojkens fjarde och sista
manliga hjalpare under sitt nattliga dventyr) har sladdar som gar fran ryggen in i en av
maskinerna. Man kan komma att tdnka pa exempelvis Mary Shelleys Frankenstein. Det
skulle kunna vara otackt, men hela atmosfaren &r snarare dromsk, magisk. Pojken far reda pa
exakt var hans ror mynnar ut i havet:

Ingenjoren gick bort till en datamaskin och tryckte pa ett par knappar.

”Som jag trodde”, sa han. "Det blir rér 457-Tango-Adam-Foxtrot-19. Vastligt.”

”0jda”, sa pojken. "Hur hittar man ett sddant?”

”Det rinner ut bakom den gamla glasskiosken pa stranden”, sa ingenj6ren. ”Over gatan, hundra
meter at vanster och sedan ar ni dar” (elfte uppslaget).

Efter att pojken besokt Vattenverket tar han sig till den rétta platsen och satter sig for att
tillsammans med den stackars lilla hajen véanta pa hajmodern. Har, pa stranden, har flera av
de figurer som varit narvarande under olika delar av hans resa samlats: flickan som hade en
blackfisk i en skottkarra vinkar farval till djuret dar det forsvinner ut i havet. Blackfisken
vinkar tillbaka med en av alla sina armar. De tre markliga figurerna med en kompass som vi
sag pa bussen (bild 2) blir upphamtade av en rymdfarkost. De tva flickornas ballonger svavar
pa himlen som tva fargglada och leende manar. Man ser ocksa en person som ror ut ett
tvehovdat vattenodjur i en eka. Pa detta uppslag far bilden beratta det mesta, texten namner
bara pojken och hajen. Det blir avslutningen pa flera sma parallella, enbart visuella,
berattelser som har pagatt vid sidan av pojkens dventyr med hajen. Aven om beréttelserna
hanger ihop med huvudhistorien — de har havet som sitt primara mal, de utspelar sig vid
samma tid och plats, och atminstone blackfisken tillhér pojkrummets sfar (som vi minns
hanger den ju i taket i hans rum) — sa har sidoberéattelserna alltsa beréttats enbart med visuella
medel.

Slutligen dyker hajmodern upp och tillsammans simmar de tva hajarna ut i havet. Pa sista
uppslaget lagger sig pojken i vattnet vid strandkanten och véntar pa att nattbussen hem ska

ga:



26 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

Han lade sig pa rygg i det grunda vattnet. Jag har visst inte badat s& mycket pa sista tiden,
ténkte pojken. Vad konstigt — jag som alskar att bada!

Han lag dar i det ljumma, salta vattnet och tinkte pa lite av varje. Han tinkte pa hajar och
mammor och pa hur skont det var att bada. Men att han hade varit valdigt radd for hajar tankte
han inte alls pa, for det hade han alldeles glémt bort.

Pa bokens sista bild far vi se pojken ligga i vattnet. Under honom avtecknar sig konturerna av
ett badkar, och en bit bort simmar en badanka som vi kénner igen fran badrumsinterioren i
borjan av boken. Verkligheten borjar sakta atervanda, men det formedlas enbart via bilden.

Mimetisk och icke-mimetisk tolkning

Att tolka en berattelse mimetiskt &r att tolka den bokstavligt, som att det som framstalls &r
sant. Det &r det vanligaste tolkningssattet for barn, som inte har samma vana som vuxna att
avkoda text (Nikolajeva 2000: 231). Det innebdr inte att barn gor sdmre lasningar, men de har
av naturliga skal mindre erfarenhet an vuxna av béde tillvaron och litteraturen®.

Det finns olika sétt att diskutera och tolka litteratur i termer av sann och osann, bokstavlig
och symbolisk. Nikolajeva anvander modalitet som en term som kan anvéndas nar man avgor
om texten &r sann eller inte. Indikativ modalitet innebé&r att man tolkar texten bokstavligt, att
det som star ar sant. Om man gor en symbolisk lasning laser man texten snarare som att den
uttrycker exempelvis mojlighet, omdjlighet, 6nskan, nddvandighet, antagande och osékerhet.
Text kan pa olika satt uttrycka modalitet men bilder kan inte gora det pa samma satt, menar
Nikolajeva. Darfor, havdar hon innehaller bilderboken ofta intressanta motsattningar mellan
ord och bild: ”Images and verbal statements may be mutually complementary or enhancing;
they can even be contradictory. For instance, words can state that the character is happy while
the images show the character is upset. Verbal statements are more precise and concrete than
images” (2013: 252).

Hur kan man tolka En stackars liten haj? Som vuxen laser man den troligtvis symboliskt,
som ett satt for pojken att med hjalp av sin fantasi bearbeta en radsla som gar ut 6ver stora
delar av hans liv (den &r exempelvis inte enbart forknippad med vatten, utan pojken ar radd
for hajar var han én befinner sig). For ett barn kan lasningen sakert upplevas som motstridig
och darmed intressevackande. Om man undantar inledningen och avslutningen sa finns det en
konsekvent beréttad historia, i bilder och i ord, om en pojke som ger sig ut i natten for att ta
en haj tillbaka till havet. Men de tva forsta uppslagen forvirrar. Den allra forsta bilden visar
pojken som star pa en grasmatta bredvid en liten damm. Han star vand mot dammen men
precis bakom honom — alltsa langt borta fran vattnet — tornar en enorm haj upp sig med gapet
Oppet. Det ar inte ett sarskilt trovardigt scenario, och i kombination med bilderna pa néasta

2 Barnlitteraturforskaren Zohar Shavit diskuterar barnbécker som kan sagas tillhéra tva litterdra system
samtidigt, vuxenlitteratursystemet och barnlitteratursystemet, de ar med hennes sprakbruk ambivalenta,
eftersom “they are read differently by at least two groups of readers” (1980: 76). Hon tar Alice i Underlandet
som exempel. Nikolajeva papekar att Shavit endast raknar in ytterst fa barnlitterara texter i den gruppen, och
att hon &r ointresserad av 6vrig barnlitteratur (2017: 19, 20). Andra forskare menar att ambivalensen &r
barnlitteraturens grundform. Nar jag i denna artikel talar om ambivalens avser jag inte en text som tillhor tva
litterara system, utan helt enkelt en text som kan forstas pa olika satt, exempelvis for att text och bild
motsager varandra, eller for att texten kan tolkas bade bokstavligt och symboliskt.



Tornborg: Fantasin som medel att bearbeta radslor 27

uppslag, dar hajens skugga syns i badrumstaket och éver sdngen (som har hajogon och
tander) samt dar en hajfena sticker upp ur mattan som har borjat vaga sig och likna vatten, sa
tror jag inte att ens riktigt unga lasare tolkar situationen som att hajen verkligen finns dér.
Utan tvekan forstar barnet att det ar ndgot annat som avses an att hajen verkligen befinner sig
dar bokstavligen. Och i kombination med texten, som handlar om pojkens radsla, ar det inte
svart att som vuxen medlasare fa in barnet pa en symbolisk tolkning.

Relationen mellan den sista bilden och texten ar ocksa ambivalent. Pa nast sista uppslaget
bekréftas det att pojken &ar kvar pa stranden (“det var annu en stund tills nattbussen hem
skulle ga”) och pa det sista uppslaget lagger han sig ner i det grunda vattnet. Varfor kan man
da se hans badkarskanter i vattnet? Och var kommer badankan ifran? Nikolajeva kallar detta
fenomen “dubitativ som provoceras av bilden”:

Det &r uppenbarligen mer spannande for bilderboksskapare att undergréava beréattelsens
modalitet med visuella medel, som ar implicita snarare an explicita och tillater darfor ett
bredare utrymme for olika tolkningar. Ett sadant visuellt undergravande innebar att medan
ikonotexten som helhet uppmanar eller tvingar lasaren att tillampa en viss modalitet sa leder
nagra enstaka detaljer till tvekan, det vill siga provocerar fram dubitativ (2000:242f.).

Texten &r tydlig med att pojken &r kvar i havet, men bilden antyder ndgot annat. Atminstone
for ett barn kan detta skapa ett dubitativ, for den vuxna medlasaren star det nog helt klart att
det &r pojkens badkar man ser och att han har legat dér hela tiden. Men det ar &nda en subtil
antydan, det hade kunnat goras helt tydligt genom att avbilda ett badkar i ett badrum och
pojken liggandes i badkaret. Nu blir det tillrackligt tvetydigt for att ingen tolkning ska kunna
avfardas, och darmed gar det inte éver huvudet pa barnlasaren.

En bok som man inte kan undga att ta upp i dessa sammanhang ar Maurice Sendaks Till
vildingarnas land fran 1963. Precis som i En stackars liten haj finns det en beréattelse i mitten
som ar relativt rak och konsekvent. Det finns inget i Max sjélva resa som &r ambivalent.
Nikolajeva skriver:

Som jag redan antytt & symmetrisk indikativ en ganska okomplicerad form. Vi tillampar denna
modalitet bade pa sa kallade realistiska och icke-realistiska genrer. Nar vi laser Tant Gron, tant
Brun och tant Gredelin, Totte- eller Emma-bdcker, Alfons Aberg, Max eller Pulvret kan vi
relatera till sdvél ord som bilder och saga: detta ar sant (eller kan atminstone vara sant), jag
kanner igen miljoer och personer, handelserna ar rimliga, och sa vidare. Nar vi laser bocker
som Tomtebobarnen, Blomsterfesten i tdppan, Sagan om Pelle Kanin, eller Polly ater sylt sager
vi: detta &r inte sant, det finns inga tomtar, jag vet att blommor och djur talar inte och har inte
klader, men inom genrens konventioner, inom fiktionens ramar dr detta sant och rimligt
(2000:234).

Déremot ar ikonotexten i borjan, nér en skog vaxer i Max rum, och i slutet, ndr hans mat
fortfarande ar varm trots att han har varit borta i tva ar, ambivalent. Det finns inte tillrackligt
med beldgg i beréttelsen fram till dess for att kunna séga att en véxande skog i ett rum tillhor
det normala i den aktuella fiktionsvarlden. Vad galler slutet sa ar det faktum att maten
fortfarande ar varm nar Max kommer tillbaka en indikation pa att handelserna inte bor tolkas
bokstavligt. En vuxen tolkar antagligen beréttelsen som att Max har dagdrémt hela &ventyret
som ett sétt att bearbeta sin ilska och sin frustration, medan ett barn nog tolka handelserna
mimetiskt, alltsa som att de har forekommit (dven om barnet sakert anar att det finns flera
skikt i berattelsen). En detalj, papekar Nikolajeva som stodjer en mimetisk lasning ar att
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manen under historiens gang gar fran att vara halv till att vara hel, vilket antyder att mer &n
ett par minuter har passerat (2000:239).

En skillnad mellan Till vildingarnas land och En stackars liten haj ar att det i den forra i
borjan och i slutet inte finns nagon motsattning mellan text och bild. Som Ulla Rhedin
skriver: "Tillsammans pastar bild och text att djungeln véxer och att ett hav brusar fram med
en egen bat till Max, sa att han kan ge sig ivag” (2001:199). | En stackars liten haj finns en
viss ambivalens i de forsta bilderna, som gestaltar pojkens radsla for hajar pa ett
okonventionellt satt, genom att placera hajarna i samma bildrum som pojken men pa ett satt
som gor att en vuxen forstar (och dven kan forklara for ett litet barn) att de inte finns déar ”pa
riktigt”. En konventionell 16sning hade varit att exempelvis placera hajarna i en tankebubbla
eller liknande. | Gustavssons gestaltning star det klart att radslan bokstavligen har tagit dver
pojkens tillvaro. | slutet &r, som tidigare ndmnts, ordens och bildens modalitet skiftande.
Texten séger en sak, bilden antyder en annan.

En annan sak som ger upphov till ambivalenta lasningar ar det faktum att det gors
kopplingar tillbaka till den "verkliga” vérlden. Detta dr inte ett ovanligt grepp i fantastiska
beréttelser for barn. Ett kant exempel ar Astrid Lindgrens roman Mio min Mio (1954), som
ofta betecknas som fantasy, dven om Lindgren-kénnaren Vivi Edstrom betecknar den som en
"sagoroman” (1997:98). Nar Bosse forvandlats till Mio och kommit till Landet i Fjarran sa
upptécker han att allt han ser har stora likheter med de sagor han ar bekant med sedan
tidigare. Edstrom skriver: ”Vi befinner oss inte i sagans omedelbara, naiva vérld utan i en
berédttelse som skapar medvetenhet kring sagans tradition” (1997:101). En annan
dubbelprojicering — férutom den mellan den l&sta sagan och den levda sagan — ar den mellan
Stockholms-tillvaron och livet i Landet i Fjarran. Edstrom pekar pa det nar hon namner
likheten mellan rosorna i Fader Konungens rosengard och de térnrosor som véxte i Vaxholm,
en av de lyckliga dagar nar Bosse fick félja med sin vdn Benka och hans far till deras
sommarstélle. Det finns fler sadana analogier: Likheterna mellan Benkas far och konungen,
mellan Benka sjalv och Jum-Jum, och sa vidare. Allt detta, tillsammans med andra element i
romanen, skapar en ambivalens, dar beréttelsen kan l&sas dels mimetiskt, dels symboliskt,
som det Overgivna barnets dnskedrom, nart av sagor och enstaka upplevelser av skonhet och
vanlighet. | En stackars liten haj finns samma tillvdgagangssatt hos pojken, fast har
formedlas det via bilden. Det ar den tidigare namnda blackfisken som far fungera som en
sorts "ankare” i verkligheten medan &ventyret pagar. Sammanlagt aterfinns blackfisken pa
sex uppslag, av vilka det forsta ar i pojkens rum, som en leksak upphangd i taket. Under
pojkens dventyr ingar den i en icke-verbal parallellberattelse som gar ut pa att en flicka kor
den i en skottkarra till havet. Den finns ocksa med i den labyrint av rér som vi far ta del av pa
Vattenverket. Blackfisken skapar en subtil ambivalens som 6ppnar upp beréattelsen.

Fantasin som lakande kraft

Oavsett vad vi kategoriserar en icke-realistisk berattelse som: dromtext, fantasy, saga, eller
nagot annat, sa skapar den mojligheter for tolkningar pa olika plan. Man kan alltid se den
fantastiska delen i relation till den realistiska delen, eller, om beréttelsen utspelar sig helt i en
fantastisk tillvaro, dra paralleller mellan var vérld och fiktionsvarlden. Framforallt nar det
galler fantastiska berattelser for mindre barn ligger det néra till hands, som tidigare papekats,
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att lagga tolkningen nara barnets verklighet, eftersom dess évergang fran verklighet till
fantastik ofta gar genom drommen eller dagdrommen. Barn, liksom dven vuxna manniskor,
anvander sig av fantasi for att bearbeta svara upplevelser, radslor eller sorg. Med hjélp av
fantasyberattelser och sagor kan barnet fa hjalp med en sadan bearbetning, och kanske kénna
sig mindre ensamt. Identifikation &r en viktig faktor for barnlitteraturen. Som Ann Boglind
och Anna Nordenstam skriver: ”Fantasytexter inbjuder sina l&sare till fantasivarldar dar det
blir mojligt for dem att bearbeta sina egna drémmar och problem genom att sjalva fantisera
vidare” (2010:280). Bruno Bettelheim har skrivit féljande om sagans funktion:

Fran sin jordiska och enkla borjan gar sagan vidare till fantastiska handelser. Men hur stora
omvéagar beréattelsen &n tar, gar den — till skillnad fran barnets naiva sinne eller en drém — aldrig
vilse. Efter att ha tagit barnet med sig pa en resa till undrens varld gar farden till slut pa det
mest lugnande satt tillbaka till verkligheten. Barnet far pa sa satt lara sig vad det mest av allt
behover veta pa detta stadium av sin utveckling: att det inte ar till forfang att lata fantasin béara
ivdg med en, bara man inte stannar kvar i den for alltid. I slutet pa sagan atervander hjalten till
verkligheten — en lycklig verklighet men utan fortrollning.

Liksom vi vaknar uppfriskade ur vara drommar, battre rustade att méta vardagens uppgifter,
slutar sagan med att hjalten véander tillbaka till den verkliga véarlden mycket béttre rustad att
beméstra sitt liv ([1976] 1989:77).

Pa manga satt stimmer Bettelheims ord in pa situationen i En stackars liten haj, men inte
helt. Exempelvis finns det ingen tydlig grans mellan fortrollning och verklighet, i och med att
pojkens drom &ger rum i verkligheten och fargas av den. Om man gor en mimetisk tolkning
och laser berattelsen som att hela dventyret med hajen verkligen har intraffat, da forsvinner ju
inte magin for att pojken atervander hem. Da vet han att det i hans tillvaro finns talande hajar,
utomjordingar och bjérnar i kostym som &ker buss. Atminstone finns de p& kvéllen. P&
samma séatt ar det exempelvis i Lindgrens 1 Skymningslandet” — Goran vet dven pa dagen att
skymningstimmen intraffar varje kvéll, och att staden blir magisk da. Det &r alltsa inte alltid
sa latt att dra en skarp skiljelinje mellan verklighet och magi, atminstone inte i fantasy for
mindre barn.

Sarah Gilead skriver foljande om atervandandet till verkligheten i Sendaks bocker Till
Vildingarnas land och I nattkdket (1970):

Like The Wizard of Oz, two of Maurice Sendak’s picture books for children, Where the Wild
Things Are and In the Night Kitchen, enclose fantasy narratives in realistic frames whose
closural segments confirm the fantasies’ therapeutic function. The dissolution of the
dreamworld implies that the dreamer has introjected the messages conveyed and can now
achieve intrapsychic and communal integration. In each of these works the child hero enters a
fantastic kingdom, performs symbolic tasks, and returns to his own room (1991:280).

Bade Bettelheim och Gilead pekar pa atervandandet som en avgdrande del av beréttelsen. |
En stackars liten haj atervander huvudpersonen starkt och bekraftad till verkligheten. | sin
fantasi har han 6vervunnit sin radsla och vant pa situationen: den han fruktade mest fick vara
den rdadda, och han den starka och beslutsamma som loste situationen. Det lyckliga slutet
innebar ett atervandande till modern, bade for hajen och for honom sjélv: “Han tankte pa
hajar och mammor och pa hur skont det var att bada” (sista sidan). Det visar pa en stor
skillnad mellan En stackars liten haj och flera bilderbocker med liknande struktur, som
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exempelvis Till vildingarnas land: | den forra finns ingen destruktiv relation till féraldrarna
(och specifikt modern) som pojken maste bearbeta. Tvartom verkar pojkens mor, aven om vi
inte far se henne i bild, vara en narvarande och forstaende foralder. Aventyret med hajen &r
nagot som pojken maste klara av pa egen hand, utan henne. Man kan se det som en sorts
frigorelse- eller mognadsprocess.

Avslutning

En stackars liten haj ar en bilderbok om att bearbeta radslor med hjélp av sin fantasi. Den &r
berédttad ur ett barnperspektiv, och det ar ett barns forestaliningar om den okéanda, nattliga
varlden som far styra gestaltningen. Bilderboken har en sarskild formaga att gestalta kénslor,
vilket Nikolajeva papekar: "Emotions are by definition non-verbal, and language can never
convey an emotion effectively. This is where picturebooks offer a unique opportunity to
engage with empathy and mind-reading circumventing the inadequacy of language” (2013:
252). Detta gor ocksa, enligt Nikolajeva att bilderbocker hjalper barn att lara sig att
identifiera sig med andra och kanna empati med dem:

One potential way of fostering empathy in young children is through picturebooks. Like all
fiction, picturebooks represent fictional characters’ emotions as well as their interpretation of
each other’s emotions. However, unlike novels, picturebooks evoke our emotional engagement
through images as well as words and, moreover, through amplification of words by images
(2013: 249).

Ord och bild kompletterar varandra i En stackars liten haj men ifragasatter emellanat
varandra ocksa pa ett satt som skapar manga olika tolkningsmajligheter, exempelvis vad
galler relationen mellan verklighet och dagdrom. Denna ambivalens gar dock aldrig ovanfor
barnets huvud, utan visualiseras pa ett satt som bade barn och vuxna kan ta till sig. Nar bild
ifrdgasatter text pa ett kreativt satt kan en magisk stamning uppkomma med sma medel och
utan att avlagsna sig alltfor lang bort ifran barnets bekanta verklighet. Pa det séttet kan barnet
I trygghet utforska de delar av beréttelsen, och av sig sjalv, som kan k&nnas problematiska
och skrammande. Barnet ges verktyg att sjalv anvanda fantasin pa ett konstruktivt satt, for att
bearbeta rédslor eller sorger. Genom att ld&sa om och se bilder av andra barn i liknande
situationer — oavsett om dessa barn och situationer ar fiktiva eller ej — forstar barnet att det
inte & ensamt om sina tankar och kénslor, och att k&nslor av sorg eller radsla inte ar farliga
eller konstiga, utan en del av livet.
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Att lasa mellan raderna pa metafiktion. Om
flickskapets aktorskap i1 Alice’s Adventures in
Wonderland

Hilma Olsson

Det ar knappt sa att vi hinner lagga marke till dem, 6gonblicken som passerar strax innan
Alice forsvinner ner i Underlandet i inledningsraderna till Lewis Carrolls barnboksklassiker,
Alice’s Adventures in Wonderland.® Det gar sd snabbt. Men faktum &r att det ar i dessa
dgonblick som magin intréffar och historien kan boérja veckla ut sig: Det ar en tdmligen trist
och vanlig dag i 1800-talets England nar Alice borjar fa nog av att sitta uttrakad pa stranden
bredvid sin syster som fastnat med nadsan djupt nedsjunken i en, i Alices tycke, helt
meningslos roman. Inga bilder, ingen konversation, inte den minsta tillstymmelse till liv eller
rorelse pa boksidorna. Hon sneglar 6ver systerns axel da och da, forsoker atminstone forsta
vad hon ser bortom de nedplitade bokstaverna. Till sist far Alice nog. Hon lyfter blicken och
later tankarna vandra fritt langs flodkanten. Da plotsligt ser hon den. Kaninen som kommer
jaktandes mellan nagra trad och som sa smaningom ska ledsaga henne ner i Underlandet. Da
upplever hon det, som hon for bara ett par sekunder sedan inte kunde se pa boksidorna, ”pa
riktigt” framfor sig. Da kan dventyret borja!

Metafiktion och makt
I den hér artikeln avser jag att studera hur olika aspekter av makt, agens och flickskap
aktualiseras med utgangpunkt i Alices uppvisning av metafiktion. Inledningsscenen jag
beskrivit hdr ovan — en av nyckelsymbolerna for hela romanens metafiktiva tema — kan
forstas som metafiktiv av tre huvudsakliga anledningar. For det forsta tematiserar den lasning
och uppmuntrar oss lasare att bli uppmarksamma pa hur vi sjalva laser romanen — om vi som
Alice har svart att fa ihop orden till levande meningar, eller mer som hennes syster, ser nagot
bortom ordens lexikala innebord. Den far oss ocksa att vilja harma Alice genom att fundera
over romanens form och hur den &r berattad: finns det ndgra bilder? Innehaller texten dialog?

For det andra representerar Alice och hennes syster varsin abstraktion av sprakets
betecknande potential: antingen blir orden, som for Alice, inget mer an ett system av
konventionellt ordnade tecken, sa kallade “words”, eller sa lyckas de iscensatta eller formedla
upplevelsen av riktiga varldar, sa kallade "worlds”, vilket &r hur Alices syster verkar uppleva
sin roman (Waugh, 1984: 10).

Det tredje skalet har att géra med att Alice sjélv ar medveten om att berattelsevérlden hon
befinner sig i ar en fantasi. Hennes forhallande till Underlandet &r saledes mycket likt

! Vidare omnamns titeln endast med Alice. Inte att férvaxla med "Alice” (utan kursivering) da jag istéllet syftar
pa henne som karaktar.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173905
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lasarens forhallande till romanen — hon ar medveten om dess fiktivitet och parallella existens
med den “egentliga verkligheten”.

Det ar med ett samlat grepp om dessa tre anledningar som jag vill studera vilka fragor och
potentiella svar om makt och flickforakt, som romanen erbjuder genom sin uppvisning av
metafiktion. Patricia Waughs renommerade Metafiction (1984) & min teoretiska bas for
metafiktionsbegreppet jag anvander.

Sa vad ar da syftet med att gora denna sammankoppling mellan metafiktion och makt?
Vad sédger det om Alice som inte redan sagts? Att metafiktiv litteratur for med sig en rad
maktrelaterade konsekvenser ar nagot som &r val kant, inte minst ur ett lasarorienterat
perspektiv inom barnlitteratur. Detta gor det sarskilt angeldget att ldasa Alice med
utgangspunkt i en maktanalys. Ofta kanner barn inte till de litterdra konventioner som
metafiktionen anspelar pa. Darfor finns risken att den metafiktiva effekten passerar éver
huvudet pa barnet (McCullum 1999:139). Det ar sallan 6nskvért, atminstone i var tids stravan
efter aktiva lasare inom barnlitteraturen.

Den franska litteraturforskaren Virginie Iché har med utgangspunkt i detta
receptionsteoretiska félt studerat lasarens inflytande dver l&sakten i artikeln, ”Submission and
Agency, or the Role of the Reader in the First Editions of Lewis Carroll’s Alice’s Adventures
in Wonderland (1865) and Through the Looking-Glass (1871) och kommit fram till att
Carroll inbjuder lasaren att interagera med beréttelsen genom att anvénda sig av ett
intermedialt berattargrepp. Som exempel namner hon bladdringen, vilken Iché menar
pabjuder lasaren ett aktorskap med formagan att realisera den skrivna texten (Iché 2016: 9).
Det sker dock inte utan att lasaren samtidigt maste underordna sig beréattarens instruerande
lasanvisningar, dar till exempel samspelet mellan bild och text spelar en viktig roll, enligt
Iché (Iché 2016:7).

Iché undersoker alltsa maktforhallandet mellan lasaren och texten i ett receptionsteoretiskt
granssnitt som har blivit det allra vanligaste sattet att nadrma sig Alice i nyare
litteraturforskning. Om detta skriver aven Jeffery Howard i en artikel fran 2015,”What is the
use of a book... without pictures?: Images and words in Alice’s Adventures in Wonderland”™.
Mitt satt att lasa Alice ar av ett nagot annorlunda slag. Istdllet for att undersoka
metafiktionens exponering av makt och dess betydelse for l&saren, vill jag studera relationen
mellan metafiktion och makt pa tematisk niva — det vill siga vilka konsekvenser
maktordningen far for huvudkaraktaren Alice i romanen. Att metafiktionen gar att skonja pa
de har tva olika nivaerna i Alice beror i sig pa att metafiktionsbegreppet ar foremal for en
omtvistad definitionsdiskussion. Bor metafiktion betraktas som ett stilgrepp som redan finns
inuti texten eller som en effekt som uppstar i métet mellan lasaren och texten? I min analys
utgar jag fran att metafiktionen ar en redan befintlig foreteelse i texten, inte for att det
nodvandigtvis behdver vara sa utan for att det éppnar for en lasning som gor det majligt att
analysera de tematiska aspekterna av makt och metafiktion — nagot som det hittills forskats
betydligt mindre pa. Det ar dock oundvikligt att helt bortse fran det lasarorienterade
perspektivet. Alices och hennes forhallande till makt uppvisar namligen stora likheter med
den sa kallade "verkliga lasaren”, vilket dven Waughs anvandning av begreppet baddar for.
Hon menar att metafiktiv litteratur synliggor berattande pa ett satt som problematiserar hur vi
med sprakets hjalp skapar mer eller mindre fiktiva varldar i var egen verklighet (Waugh
1984:18). Sjalv anvander jag den receptionsteoretiska Alice-forskningen som en
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markeringspenna med vilken jag understryker och belyser mina iakttagelser av
tematiseringen av metafiktion och makt.

Flickskapets aktdrskap

Om da makt och metafiktion gar att forsta som ett orsakssamband pa tematisk niva, ar det
primart inte vilka konsekvenser detta far for lasaren utan for Alice sjalv som jag avser
studera. Jag har valt att forsta Alice och hennes roll i romanen i egenskap av flicka, dels for
att det &r det genus hon tillskriver sig sjalv av romanberéttaren, dels for att jag anser att detta
ar en av romanens grundpremisser. | min analys antar jag bade Alices och berattarens blick
pa vad flickskap ar och borde vara for att belysa det dubbla fortryck som Alices utséatts for. Pa
sa vis kan jag fa syn pa ambivalensen i Alices relation till sig sjalv och andra flickor, som
praglas av bade yttre och inre forvantningar, fortryck och forakt. Kombinationen av
metafiktion och makt blir ett sétt att forsta och fordjupa komplexiteten i Alices flickskap.
Genom att ta hansyn till Alices sarskildhet i egenskap av barn och flicka, placerar jag in Alice
I ett "flicktivt” sammanhang, det vill sdga, i ett teoretiskt falt som kombinerar flickforskning
och studier av fiktion. Begreppet myntades av redaktérerna till antologin Flicktion —
perspektiv pa flickan i fiktionen (2013) och dverensstammer med min bild av Alice och hur
hennes flickskap portratteras i romanen: Vi vill med begreppet flicktion ringa in
flickskildringar som innehaller ett moment av forandring, fornyelse, en rorelse mot eller en
antydan om en mer komplex gestaltning” (Soderberg, Osterlund och Formark 2013: 14f). |
samma antologi skriver Jenny Jarlsdotter-Wikstrom en artikel om Alices kroppsliga
aktorskap men gar inte in pa hur detta — eller det verbala — hanger ihop med romanens
metafiktion, det vill sdga Alices medvetenhet om sig sjalv som fange i en beréattelsevarld. Till
skillnad fran Jarlsdotter-Wikstrom kommer jag att undersoka hur Alice med sitt samlade
aktorskap forhaller sig till det pabjudna handelseforloppet i romanen och s& smaningom
lyckas ta kontroll éver beréttelsen. Med den har artikeln blir mitt bidrag till den redan
befintliga och mycket omfattande Alice-forskningen att visa att romanen har inslag av bade
flicktion och metafiktion. Alices uppvisning av “metaflicktion” &r en &nnu outforskad
dimension.

Ytterligare en anledning till varfor metafiktion och makt kan kombineras &ar att Alices
aktorskap bade realiserar och blir realiserad genom berattandet i romanen. Med aktorskap
menar jag att Alice pa olika satt tar kontroll 6ver handelseforloppet, bade kroppsligen och
verbalt, vilket ar vad jag kommer att undersoka. Att lasa Alice, inte i forsta hand som spraklig
konstruktion, utan som kropp — reaktiv och aktiv, kdnnande och kommunicerande — har varit
viktigt for att ta hansyn till hennes utsatthet som barn och flicka daven inom litteraturens
varldar. Berattaren i Alice, liksom i manga andra romaner, anvander Alices alder och genus
for att forstarka onskvarda variabler av hennes identitet och aktorskap. Dessa matt pa
"storlek”, "kunskap” och "flickforestallningar” ar ocksa viktiga for Alice nar hon varderar sig
sjalv och i hur hon ser pa andra flickor. For mig har det viktigaste varit att inte franta Alice
sin kompexitet eller, som sa manga ganger i och av litteraturen, reducera henne till en
projektionsyta for bindra dualiteter (Jarlsdotter-Wikstrom 2013:91). Alices motségelsefullhet
— genom att till exempel vara lika ofta den som hanar andra som hanas sjalv — har tvartom
varit en viktig utgangpunkt i min analys eftersom det visar att makt och fortryck inte ar en
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enkelriktad handling som utfors av en fortryckare mot nagon som blir fortryckt. Istallet
upptrader makt i intrikata rorelsemonster som ur ett flickperspektiv till exempel blir synligt
genom flickors tendens att klandra eller straffa sig sjalva nér de blir fortryckta.

Disposition
Analysen har jag delat in i tre avsnitt. | forsta delen star metafiktionen i centrum. Jag
diskuterar varfor och hur romanen Alice kan forstas som metafiktiv och pd vilket sétt det
hanger ihop med karaktaren Alices aktorskap. | avsnitt tva beskriver jag det hot under vilket
Alice svavar att standigt bli frantagen sitt aktorskap. Genom att studera interaktionen mellan
metafiktion och makt och Alices sprakliga formaga framtrader betydelsen av hennes roll i
egenskap av flicka. I tredje delen gor jag plats for kroppen och dess metafiktiva potential for
att visa att det sd smaningom ar med den som Alice atererdvrar sitt aktorskap.

Auvslutningsvis reflekterar jag over metafiktionens betydelse i min egen analys. Jag
diskuterar begreppets olika meningsmdjligheter och foreslar att mitt satt att anvanda
metafiktionen dppnar for en ny applikation.

En lasare eller en foretradare for lasare?

Att forsta Alice som en protagonist, medveten om berattelsen hon &r fangad i, ar kanske den
tydligaste uppvisningen av metafiktion som romanen erbjuder. Alice jamfér och funderar
over relationen mellan Underlandet och verkligheten, och gransen for var dessa
verklighetsnivaer gar ar sa tydlig att Alice kan forrumsliga den i sina tankar:

"I’1l be no use their putting their heads down and saying “Come up again, dear!” I shall only
look up and say “Who am | then? Tell me that first, and then, if | like being that person, I’ll
come up: if not, I’ll stay down here till I’'m somebody else” — but, oh dear!’ cried Alice, with a
sudden burst of tears, ‘I do wish they would put their heads down! | am so very tired of being
all alone here!” (Carroll 2015:16, artikelforfattarens fetmarkeringar)

Genom att placera verklighetnivaerna langs en vertikal linje avslojar Alice inte bara
Underlandets underordnade verklighetsstatus i forhallande till verkligheten ovan, hon
synliggor ocksa beréattelsens narrativa konstruktion genom att antyda att hon sjalv skulle vara
ett slags verklig lasare som rakat trilla ner i boksidorna under lasakten. Alice vaxlar mellan
att acceptera och ifragasatta de absurda inslagen i Underlandet pa samma sétt som den
"verkliga lasaren” maste godta orimligheten av vissa fakta som aldrig skulle accepteras i den
egna verkligheten. For dem bada ar detta villkoret for att Underlandet 6verhuvudtaget ska
kunna existera: lasaren av Alice maste ge romanen legitimitet som verklig i sitt eget litterara
sammanhang trots bristande logik och avsaknad av realistiska skildringar (Waugh 1984: 95).
Pa samma satt tvingas Alice salla bland orimligheterna i Underlandet och reagerar ibland
starkt pa vissa, ibland inte alls pa andra. Ett exempel ar nar hon blir provocerad av att de vita
rosorna malas roda i Drottningens tradgard samtidigt som hon inte alls reflekterar dver det
faktum att det ar spelkort ur en kortlek som utfor arbetet, vilket borde vara dnnu mer
provocerande (Carroll 2015: 62).

Passager dar Alice mer direkt tematiseras som lasare eller lyssnare finns det ocksa i
romanen. Metafiktionen tar sig da vanligtvis i uttryck explicit genom att berattargreppet
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forandras och blir till vers, ikonisk dikt eller sang, eller via tempovéxlingar som uppstar nar
Alice staller fragor och skapar sa kallade “disturbances” eller avbrott som hjélper till att
synliggora berattandet som aktivitet (Waugh 1984: 82). Ett exempel pa detta ar nar Alice
introduceras for den falska skdldpaddan (Mock Turtle) som ska berédtta om sitt tragiska
forflutna for henne. Hela scenen utspelar sig pa tolv sidor, vilket ar relativt langt i
sammanhanget da Alice vanligtvis byter miljo efter fem till sex sidor. Effekten blir att lasaren
upplever en langsamhet som liknar den som Alice blir sa provocerad av nar skoldpaddan
aldrig kommer igang med sitt berattande. Till sist inleder skoldpaddan med att uppmana sina
ahorare att inte avbryta honom forran han beréttat sin historia klart. Nar han efter en lang
paus pa nytt tar till orda ar det anda precis vad Alice gor. Hon staller forst en fraga, sedan en
till, och sedan ytterligare en och fortsatter sa tills de maste avbryta eftersom rattegangen
borjar. Efter tolv langa sidor av stilméassiga avbrott i form av inskjutna sanger, rim och verser
har skdldpaddan fortfarande inte berattat sin historia till slutet. Resultatet blir att den upplevs
som annu langsammare, svarbegriplig och osammanhéangande — for Alice saval som for
lasaren av Alice.

Scenen med den falska skoldpaddan stor alltsa pa bade tematisk och formmassig niva: a
ena sidan genom bristen pa logik och konsekvens i skdldpaddans beréattelse vilket gor Alice
otalig och frustrerad, & andra sidan genom att inte leva upp till de forvantningar som lasaren
har pa romanen som meningsskapande, foljsam och begriplig. Passagen &r en fortatning eller
miniatyr av Underlandets 6vergripande berattarstruktur: det ar inte Alices svarighet att hanga
med i Skoldpaddans beréttelse som gestaltas i forsta hand. Istéllet &r det hur l&saren tvingas
k&mpa med det fragmentariska och nonsensinspirerade beréttandet i romanen i stort som
scenen med Skoldpaddan illustrerar. Pa ett liknande satt forstar ocksa Zadworna-Fijellestad de
mindre inslagen i Alice som en duplicering av romanens metafiktiva tematik i avhandlingen
Alice’s Adventures in Wonderland and Gravity’s Rainbow. A study in duplex fiction (1986),
som ar en av de fa vetenskapliga publikationer som studerat Alices uppvisning av
metafiktion. Det egentliga dventyret i Alice, menar Zadworna-Fjellestad, &r inte hennes
upplevelser i Underlandet utan lasningen som ett aventyr i sig (Zadworna-Fjellestad 1986:
36).

Jag delar uppfattningen att l&sning &r ett av Alices huvudsakliga teman och att det
realiseras pa flera olika nivaer i berattelsen. Alice ar mycket lik en lasare, vilket jag velat visa
genom mina exempel ovan, men skiljer sig fran den "verkliga lasaren” pa en viktig punkt: nar
Alice tror sig vara tillbaka i verkligheten, det vill sdga, hos systern pa stranden, vet den
verkliga lasaren att hon maste tranga genom ytterligare ett verklighetslager for att lamna den
fiktiva varlden helt. Det gor hon inte. Det &r det har som gor Alice som karaktar fiktiv och
Alice som roman metafiktiv. Pa det séttet kan Alice aldrig bli men daremot foretrada sina
lasare, vilket hon gor genom att anta deras verklighetsperspektiv. N&r hon konfronterar

2| konstrast till detta motvilliga och fragvisa satt att forhélla sig till berattande star Hertiginnan. Hon &r istéllet
alldeles for bejakande och installsam och urholkar pa sa satt ordens specifika betydelse vilket gor att de sa
smaningom upphdr att betyda nagot alls (Carroll 2015: 73). Trots att de har motsatta hallningar leder deras
agerande till samma sak: kommunikationen fungerar inte. Aterigen stélls Alice infor det faktum att det méste
rada en balans mellan ifragasattandet och acceptans — dels for att kunna kommunicera och begripliggéra
markvardigheterna i Underlandet och dels for att varlden ska hallas intakt och inte forlora sin villkorliga
verklighetsstatus.
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varelserna i Underlandet ar det med fragor som hennes lasare egentligen vill — men inte kan —
stalla till dem. Att Alice kallar Underlandet for “queer” &r ytterligare ett tecken pa att hon
anvander verklighetens normer som jamforelsegrund till det underliga och absurda.
Queerheten framtrader forst nér hon sétter det i perspektiv med vad hon anser vara det
realistiska.

Medan Alice demaskerar Underlandets fiktivitet, steg for steg, blir det for l&saren mer och
mer tydligt att romanen framstdr som en fiktiv artefakt. Aven har foretrader Alice sin
implicita lasare. Hon anvander sin agens for att infiltrera, styra och s smaningom ocksa
avsluta berattelsen. Agensen ar saval fysisk som verbal. P4 samma satt som Alice stéller
fragor, avbryter eller foreslar egna fortsattningar pa romanen, bladdrar och hoppar Gver
partier, anvander hon kroppen (som det sa smaningom ska framga) for att driva handlingen i
en viss riktning. Slutet pd romanen understryker denna betydelse av delaktighet. Nar Alice
inser att hennes inflytande dar underordnat drottningens i beréttelsen, bestimmer hon sig helt
enkelt for att sluta tro pa den. Och vad hander da? Alice vaknar och illusionen om
Underlandet upphdr. P4 samma satt kan texter med metafiktiv karaktar sédgas "vacka” den
”verkliga lasaren” och avsldja fiktiviteten i lasarens egen varld. Det ar har som metafiktion
och verklighet férenas, menar Waugh. Avslojandena sker parallellt. Fran att ha enbart gallt
litteraturens fiktiva varldar blir metafiktionen nu en padminnelse om att hela varlden byggs
upp med hjalp av betydelser i spraket. Enligt henne bor vi vara lika vaksamma pa
verklighetens som fiktionens sprak och vara standigt beredda pa att det fiktionaliserar
verkligheten i ndgon man (Waugh 1984: 3).

Som foretradare for sina lasare far Alice och betydelsen av hennes metafiktiva funktion en
helt annan tyngd. Hon agerar sprakror for en malgrupp som vanligtvis inte sjalv har
mojligheten att uttrycka sig i tryckt eller fiktiv skrift. Carrolls roman &r inte pa nagot satt unik
i den bemarkelsen att den skulle vara skriven pa storre inflytande av barn &n ndgon annan
barnlitterar roman. Daremot gestaltar den aktorskap pa ett satt som vacker fragor kring barns
ratt att delta i berattandet av romanen, och det gor den dtminstone unik for sin tid.? Idag &r vi
mer vana vid att se barn som aktiva och medskapande aktérer som ibland till och med kan fa
vara med och bestdmma 6ver utkomsten av en beréttelse. | den bemarkelsen fortjanar Alice
att kallas nagot "modern”. Hon &r vare sig en svag foretradare for sina lasare eller en passiv
protagonist. Tvartom ar det genom hennes nyfikenhet och kreativitet, genom hennes verbala
och kroppsliga formaga, som intrigen slutligen avgors i romanen. Men hennes inflytande star
sallan oemotsagt. Lika ofta som hon tar for sig och bereder plats, riskerar hon att frantas sitt
aktorskap. | de tva kommande avsnitten vill jag visa pa hur Alices makt utmanas, men ocksa
vilka olika strategier hon anvander for att atervinna den.

Det hotade aktorskapet
Lat oss aterga till Alice och hennes syster pa stranden i inledningsscenen. Efter att ha forsokt
fastna for innehallet i systerns bok — och misslyckats — provar Alice om inte verkligheten kan

® Detta 4r ett pastdende som aven Iché stéller sig bakom. Hon menar att Carroll placerar in sig i en brytpunkt
mitt emellan tva litteraturtraditioner genom att dels anvanda ett didaktiskt berattargrepp (dar
nonsenstematiken fungerar som ett pedagogiskt sprakverktyg), dels inkludera lasaren i berattandet med hjalp
av bladdring samt samspelet mellan bild och text (Iché, 2016: 13).



38 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

ge henne nagot roligare. Och visst kan den det. Snart har den levt upp till de kriterier som
systerns bok sakande: den innehaller en synlig (bilder) kanin som talar (dialog) och jaktar
(spanning och rorelser) 6ver grasmattan. Det &r tillrackligt for att vacka Alices nyfikenhet.
Hon bestammer sig for att jaga efter kaninen och trillar strax darefter ner i ett litet hal. Sett ur
det har perspektivet skulle Alice mycket val kunna vara den som sjalv blaser liv i
omgivningen med hjalp av fantasin. Det ar ocksa hogst troligt att det ar till sin egen
forestallningsvérld hon anlander efter att ha dykt ner i Underlandet, snarare dn nagon annans
fiktiva verklighet.

Samtidigt ar det av uppenbara skal ett inte helt sant pastdende. Alice &r trots allt
huvudkaraktér i Lewis Carrolls verk, inte i sitt eget. Dessutom ar hon inte den som sjalv
beréttar om sina dventyr i Underlandet. Upplevelserna aterges av en allvetande berattare som
knappast drar sig for att markera nérvaro i romanen genom att kommentera och tillgodose
lasaren med den information om Alice som handelserna i Underlandet inte sjalv avslojar
(Zadworna-Fjellestad 1986: 27). | sjalva verket I0per berattarens éversitteri och forhérskande
kommentarer som en rod trad genom berattelsen for att paminna Alice — trots hennes pa
manga sétt sjalvbemaktigande aktorskap — att hon inte har full kontroll 6ver vad som hander i
romanen. Dessa kommentarer fungerar som ett metafiktivt inslag i berdttandet genom att
uppmarksamma lasaren pa fiktionens olika verklighetsnivaer, det vill saga, att Alice har
befunnit sig i en annan vérld fore ankomsten till Underlandet: ”Alice had been to the seaside
once in her life [...]” (Carroll 2015: 17). Men kanske &n viktigare paminner de lasaren om sin
egen roll som l&sare genom att berattaren riktar sig direkt till sin publik: ”And as you might
like to try the thing yourself, some winterday, | will tell you how the Dodo managed it.”
(Carroll 2015: 21, artikelforfattarens fetmarkeringar)

Forutom, eller kanske samtidigt som dessa kommentarer ar metafiktiva, &r de ett led i den
kamp om inflytande och makt som bade Alice och beréttaren gor ansprak pa. Kommentarerna
ar da snarare en "show-off” dar berattaren far visa hur mycket mer hen vet om Underlandet
an vad bade Alice sjalv och lasaren gor. En liknande uppvisning av makt ager rum nar
berattaren gor sig lustig pa Alices bekostnad nar hon forsoker forklara underligheterna i
Underlandet med ord hon sjalv inte forstar.*

Berattaren verkar tycka att Alice tror for mycket pa sig sjalv och hanar henne for att vara
fornumstig, det vill s&ga, for mycket "vuxen” i ett barns kropp. Inte heller nar hon
misslyckas, nar hon till exempel gldmmer ta ned nyckeln fran bordet innan hon krymper sin
kropp, ar hon lagom smart eller lagom mycket barn. Istallet beskrivs Alice som “the poor
little thing” (min kursiv) som ”sat down and cried” efter att ha tired herself out from trying”
(Carroll 2015: 12). Pa det har sattet polariseras Alice och blir en projektionsyta for en
forestallning om en “lagomhet” perfekt balanserad mellan tva olika ytterligheter: att vara
forsigkommen men inte for forsigkommen. Alice har ocksa for vana att vérdera sig sjalv
utefter sina prestationer, vilket blir tydligt i hur ndjd hon &r med sig sjalv ndr hon lyckas
komma pa réatt juridisk term for jurymedlemmarna under rattegangsscenen: ™’ suppose they
are the jurors.” She said the last word two or three times over to herself, being rather proud of

* Ett exempel &r nar Alice forsoker rakna ut var hon befinner sig efter s& ménga timmars fall och undrar vilken
hojd- och breddgrad Underlandet ligger pa. Berattaren kommenterar: ”Alice had no idea what Latitude was,
or Longitude either, but thought they were nice grand words to say.” (Carroll 2015: 8)
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it: for she thought, and rightly too, that very few girls in her age knew the meaning of it all.”
(Carroll 2015: 88).

Som citatet ovan visar pa ar det alltid flickor som Alice jamfor sig med nar hon vérderar
sina prestationer. Val inforstadd med alla de forvantningar som foljer som en bipacksedel till
hennes flickskap, missar Alice aldrig ett tillfalle att kritisera sig sjalv eller andra flickor nér
de inte lyckas vara pa det satt som hon anser flickor borde. Ett exempel pa detta &r flickan
Mabel som Alice (pa grund av att hon &r fattig och korkad) &r livradd for att forvaxlas med
(Carol 2015: 16). Alice kan saledes sdgas ha approprierat sin fortryckares — det vill sdga
berattarens — blick vilket resulterar i ett sjalvforakt som beror pa forlusten av kontroll Gver
vem hon ar och vad hon kan. | forlangningen blir detta dven ett flickforakt da hennes satt att
aterta kontrollen over sig sjalv blir genom att distansera sig till flickorna hon inte vill vara.

Som sa manga andra kvinnor forr forvantas Alice alltsa leva upp till en oméjlighet — att
integrera motsagelser utan att framstd som skev och ambivalent. Resultatet blir en
knackfraga. "Att prestera eller inte prestera” har likheter med “hora-madonna-komplexet”
som bygger pa en liknande, paradoxal tankestruktur. Genom att bade forutsatta och forvanta
att kvinnan har en sexualitet ska hon samtidigt férnekas och férvégras ratten att visa upp den.
Alice ar fangad mellan ytterligheterna i just en sadan dualitet, eftersom det ar dar flickskapet
definieras och sa smaningom accepteras, inte minst av henne sjalv.

Jarlsdotter-Wikstrom menar att Underlandet i sjalva verket ar tillflyktsorten fran en sadan
dualitet (Jarlsdotter-Wikstrom 2013: 91) medan jag ar mindre hoppfull och laser bade
beréttaren och Alice sjalv som ytterst narvarande representanter for den verklighet som Alice
i sa fall forsoker fly. De tar med sig paradoxen ner i Underlandet och romanens metafiktiva
anspelningar hjalper dem att fa syn pa den. Nar Alice upptacker att hennes prestationer inte
raknas i Underlandet blir hon sa radd att forandringen ska permanentas och paverka hennes
status som flicka att hon hellre 6nskar vara ensam kvar i Underlandet an att komma upp i
verkligheten som nagon annan (Carroll 2015: 16).

En vanlig tolkning ar att Alices sviktande sjalvfortroende bor forstas som ett uttryck for
den identitetsforlust hon upplever pd grund av Underlandets brist p& mening och struktur.®
Sjalv forstar jag nonsenstematiken och sprakforbristningarna i Alice inte lika mycket som en
konsekvens av Alices identitetsforlust som ett uttryck fér Underlandets motvilja att acceptera
Alice som hon ar. Det ar inte bara for sina ord och handlingar som Alice maste sta till svars
utan lika ofta for sig sjalv och vem hon ér:

’But | am not a serpent, | tell you!” said Alice. ‘I'ma... ’'ma...’

‘Well! What are you?” said the Pigeon. ‘I can see you’re trying to invent something!’

‘I... I’'m alittle girl’, said Alice, rather doubtfully, as she remembered the number of changes
she had gone through the day. (Carroll 2015: 43)

Trots absurditeten i det faktum att Alice forvantas halla ihop och polarisera dikotomiska
kategorier utan att sjalv for den delen verka motsagelsefull, ar det oftare sig sjalv an

®> Som en naturlig f8ljd av detta foreslar Gilles Deleuze, som har skrivit just om meningsskapandets logik med
utgangspunkt i Alice, att Alice ocksa forlorar tillgangen till ett fungerande sprak eftersom spraket existerar i
beroende av en identitet som ju Alice saknar (Deleuze, Gilles. Logic of Sense, Columbia University Press,
New York, 1990: 79). En annan tolkning gor Jarlsdotter-Wikstrom som snarare vander pa kausaliteten och
forstar Alices identitetsforlust som en konsekvens av Underlandets obestandighet och flytande subjekt-

objektrelationer (Jarlsdotter-Wikstrém 2013: 91).
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omgivningen hon klandrar nér hon inte presterar som hon dnskar: ””You ought to be ashamed
of yourself’, said Alice” (Carroll 2015: 13) eller ”’Oh, you foolish Alice’! she answered
herself.” (Carroll 2015: 29). Alices forvantningar pa sig sjalv stammer saledes 6verens med
berattarens forvantningar pa Alice vilket resulterar i ytterligare ett fortryck: det som utévas av
henne sjalv mot sig sjélv.

Aktorskapet atererévras

Att bara se Alice som sjalvfortryckande och fortryckt ger ingen réttvis bild av hennes
aktorskap. Faktum ar att hon pa flera sétt gor motstand, till exempel genom att stalla fragor,
som jag visade i exemplet med den falska skoldpaddan. Aktivismen kan pa det har sattet
betraktas som verbal. Alice anvander sig av sin sprakliga formaga for att tillbakavisa
Underlandets pabjudna meningsldshet, vilket accentueras nar hon vid flera tillfallen i boken
kommenterar eller intar rollen som berattande aktor.® P& s& vis kan hon gora Underlandet
begripligt igen.

En av slutsatserna som Zadworna-Fjellestad drar &r att Alice — trots sina manga ganger
sprakliga forbristningar — uppvisar en sprakpositivism. Nar Alice aterberattar sina upplevelser
i slutet av romanen gor hon det med en sadan vitalitet och kraft att systern bygger upp en
egen fantasi om Underlandet. Detta tolkar Zadworna-Fjellestad som en symbol for
berattandets formaga att entusiasmera och skapa vara egna fiktiva varldar med hjalp av
litteraturen (Zadworna-Fijellestad 1986: 37). Det &r en lasning som jag bara delvis kan halla
med om. Med Zadworna-Fjellestads tolkning blir Alice som mest inflytelserik och aktiv nér
hon ldmnar Underlandet och borjar berétta for sin syster. Sjalv vill jag havda att Alices
aktorskap ar pagaende och nagot som hon standigt &r tvungen att forsvara. Ur ett sadant
perspektiv ar hennes fragor och ifragasattanden ett aktivt forsok att utmana berattarens
version av romanen och paverka intrigen i realtid.

For att forsta tyngden i detta maktansprak kan jag inte bara ta hansyn till det verbala. Jag
maste ocksa undersoka vilken roll kroppen spelar — det vill sdga dess fysiska utstrackning i
berattelserummet och dess rorelsefrihet — nar Alice sakrar sitt aktorskap. Det ar nagot som
Zadworna-Fjellestad inte heller gér men som manga andra har intresserat sig for under arens
lopp, inte minst utifran ett jungianskt perspektiv med fokus pa till exempel den oidipala
aspekten av Alices 4tande och drickande.” Jarlsdotter-Wikstrom utmarker sig ndgot i denna
skara av kroppsintresserade analytiker eftersom hon framst &r intresserad av flickkroppen
som uttryck for produktivitet och positivitet. Metamorfoserna av Alices kropp har dels att
gbra med det identitetsprojekt som Alice utforskar, dels dar de en forutsattning for de
subversiva inslagen i romanen eftersom den groteska kroppen” bemaktigar flickan och ger
henne en rost (Jarlsdotter-Wikstrom 2013: 96).

Nar jag undersoker Alices kropp gor jag det ocksa med overtygelsen att den mojliggor
agens och star for positiv produktivitet. "Det groteska” anser jag daremot vara mer komplext
an sa. Begreppet "grotesk” anvander jag for att markera flickskapets bade onskvarda och

& »*There ought to be a book written about me, that there ought! And when | grow up, I’ll write one [...]”
(Carroll 2015: 29) och “’Come, let’s hear some of your adventures’” (Carroll 2015: 84).

" F6r mer lasning om jungianska perspektiv pd Alice hanvisar jag till Donald Rackins analyssamling, Alice’s
Adventures in Wonderland. Sense, nonsense and meaning (1991)
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icke-Onskvérda dubbelhet, det vill sdga, att Alice tvingas integrera ytterligheterna i en
"duktighets-dualitet” liksom hora-madonna-komplexet maste géra med samhallets
motstridiga bild av kvinnlig sexualitet. 1 Maria Margareta Osterholms avhandling Ett
flicklaboratorium i valda bitar (2012) ar grotesken ocksa dubbel och ligger lika nara de
destruktiva, svaltande och sjalvskadade flickkropparna som de konstruktiva och subversiva
(Osterholm 2012: 133-182). Jag forstar Alices relation till “grotesken” likadant. A ena sidan
ar den motsatsen till vad hon onskar astadkomma, det vill sdga “lagomheten” som hon
anvéander som mattstock for att definiera sitt flickskap. A andra sidan &r det just med hjalp av
kroppens gransdéverskridning och "groteska” karaktar som Alice atererdvrar sitt aktorskap.
Da jag tidigare agnat mig at Alices verbala aktorskap vill jag i analysen nedan avticka
samspelet mellan metafiktion och Alices fysiska makt. Fragan lyder: vilket inflytande har den
groteska kroppen pa handelseférloppet?

Nagot av det forsta som intraffar nar Alice trillar ner i Underlandet &r att hon andrar
storleken pa sin kropp, detta pa grund av att hon vill ut till den vackra tradgarden som hon
skymtar genom ett hal i vaggen. Alice dricker nagot och blir for liten, ater nagot och blir for
stor. Nasta gang Alice andrar kroppsstorlek och blir liten igen, beror detta inte pa att hon
véljer det utan for att hon haller i en solfjader som visar sig ha en krympande effekt (pa
flickor men uppenbarligen inte pa vita kaniner).

Bristen pa kroppskontroll gor det alltsa svart for Alice att orientera sig i rummet. Kroppen
sviker henne. Hon andrar riktning utan att hon vill det och tvingas ga langa omvégar for att na
sin slutdestination, tradgarden. Men det dréjer inte lange forran Alice upptacker att hennes
kropp kan fungera som ett verktyg, att den kan hjdlpa och underlatta manga situationer néar
hon har svart att ta sig fram. Ett exempel ar nar Alice méts av en hotfull skara underlandsdjur
efter att ha blivit liten nog att smita ut ur kaninens hus. Hon inser att hon inte maste vanta pa
att de ska saga at henne vad hon ska gora utan att hon pa eget bevag kan springa darifran
(Carroll 2015: 33). Vid ett annat tillfalle blir tararna (som hon till en borjan bannar eftersom
de avslojar hur radd och liten hon &r) ett satt att forflytta sig da hon simmar genom dem med
underlandsdjuren efter sig i slaptag: “Alice led the way, and the whole party swam to the
shore” (Carroll 2015: 20). Graten, eller rattare sagt kanslorna, ar vad som mojliggor denna
rorelsefrihet eftersom det ofta ar utifran ett kanslotillstand som Alice (re)agerar i saval ord
som sina handlingar. Som tydligast framgar detta i slutet av romanen nar Alice, med allt
storre sjalvfortroende, ifragasatter Underlandets brist pa mening och logik — sa till den grad
att hela varlden sa smaningom upploses:

‘Stuff! and nonsens!” said Alice loudly. “The idea of having the sentence first!’

‘Hold your tounge!” said the Queen, turning purple.

‘I won’t!” said Alice.

*Off with her head’ the Queen shouted at the top of her voice. Nobody moved.

‘Who cares for you?” Alice said, (she had grown to her full size by this time.) “You’re nothing
but a pack of cards.” (Carroll 2015:100)

Kopplingen mellan Alices storlek och Alices sjalvfortroende ar slaende. | sjalva verket ar den
dubbelriktad vilket innebar att Alice véxer av att trotsa (som i scenen ovan) men ocksa blir
trotsigare av det faktum att hon véxer. Nar Alice sa smaningom forstar hur kroppen paverkas
av hennes mat- och vétskeintag kan hon &ta precis sa mycket svamp som ar nodvandigt for att
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bli stor nog att fatta mod att kliva in i Hertiginnans hus nar hon som liten inte vagade (Carroll
2015: 53). Litenheten associerar Alice med nagot svagt, hjalplost och barnsligt som hon &r
trétt pa att bli forknippad med. Langtan efter att bli stor har ingenting att géra med denna
fysiska forandring utan bottnar i en férhoppning om att fa tillgang till ett annat sprak nar hon
vaxer upp. Hennes mal &r namligen att skriva ner sina upplevelser sjalv en dag: ”’There ought
to be a book written about me, that there ought! And when I grow up, I’ll write one — but I’'m
grown up now’ she added in a sorrowful tone; “at least there’s no room to grow up any more
here.” (Carroll 2015: 29). Det sista Alice tillagger visar dock att det inte ar bra att véxa for
mycket, att bli for stor. Lagomheten — motsatsen till grotesken — ar dn en gang vad Alice
efterstrévar.

Kroppens foranderlighet har saledes en ambivalent effekt pa Alices aktorskap: a ena sidan
en brist pa kroppskontroll som inte bara ar osmidig utan aven obehaglig och ger upphov till
sjalvforakt och identitetsproblem. Véaxandet blir ett uttryck for Alices kanslor kring att vara
barn, vilket hon pa flera satt upplever som ett problem, nagot som hindrar henne, sprakligt
séval som kroppsligt, i hennes dventyr. A andra sidan &r foranderligheten ndgot som Alice lar
sig att bemaéstra och kan anvanda till sin fordel nér hon orienterar sig i Underlandet. Sarskilt
viktig blir den fysiska foranderligheten nar hennes verbala formaga inte racker till eller, som
den lika ofta gor, skapar fler problem. Losningen blir kroppen. Att vaxa eller krympa. Ga
darifran. Nonsenstematiken som har en sa forsvarande effekt pa Alices sprakliga formaga, har
betydligt mindre — for att inte siga nagot alls — inflytande pa kroppen, vilken snarare
forstarker och atererévrar hennes aktorskap.

Att lasa mellan raderna pa metafiktion

Som jag inledningsvis var noga med att papeka finns huvudsakligen tva satt att definiera
metafiktion. Antingen som en receptionsteoretisk effekt som slar in nar lasaren tillagnar sig
romanen eller som ett pafallande stilgrepp/tema inuti romanen. I min lasning av Alice har jag
anvant mig av den senare beskrivningen. Jag har forutsatt att metafiktionen ar en redan
befintlig dimension av romanen for att undersoka vad detta kan generera for andra l&sningar.
Jag har alltsa last mellan raderna pa metafiktionen och analyserat vad den har fatt for
tematiska konsekvenser, vad den exponerat och aktualiserat. Resultatet blev en l&sning av
romanens gestaltning av aktorskap och flickskap. Jag har kunnat visa att Alices medvetenhet
om sig sjalv som huvudperson i Underlandet har betydelse fér hennes mojlighet att paverka
berattelseintrigen, hur hon med hjélp av spraket och kroppen lyckas atererdvra sitt hotade
aktorskap liksom hur omstandigheterna forsvaras pa grund av att hon ar flicka. Darmed har
jag ocksa kunnat visa att flickskapet ar ett av de barande elementen i den dramaturgiska
utvecklingen. Samtliga av dessa iakttagelser har varit moéjliga eftersom jag valt att undersoka
inte bara metafiktionen utan dess relationer till makt och flickskap.

Det har menar jag 6ppnar for ett tredje satt att forsta metafiktion, som ett slags lasning, en
tolkningshorisont mot vilken vi kan fa syn pa och diskutera ytterligare teman. Om analysen
stannar vid att enbart identifiera romanens metafiktiva inslag blir den genast férutsagbar och
darmed ointressant. Det ar vad Zadworna-Fjellestad gor. Hon ger exempel pa exempel pa
romanens metafiktiva karaktar for att kort dérefter konstatera samma sak: romanen &r
metafiktiv, eller som hon hellre kallar det, "duplex” eftersom den tematiserar lasningen. Aven
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Iché och Waugh har svart att ta analysen till en ny niva efter att forst ha pekat ut
metafiktionen och sedan dragit slutsatsen att den gor lasaren medveten om lasakten samt lar
hen att vara kritisk mot det betecknande sprakets verklighetsansprak. Som jag ser det ar deras
receptionsteoretiska tillampning av metafiktionen tvartom for oberéknelig och darmed alltid
hypotetisk.

Vad jag vill foresla ar att istallet anvanda metafiktionen metodologiskt. | Alice avslojar
metafiktionen en maktordning som inte bara gar att harleda till lasarens relation till lasning,
vilket &r vad Iché foreslar.® Med min analys har jag velat visa att den dven kan hoja
medvetenheten kring till exempel makt i forhallande till genus, sprak och kroppslighet.

Det &r alltsa ytterligare en applikation av metafiktionsbegreppet som jag foreslar vilket gor
att metafiktion kan forstas enligt dessa tre led:

1) Som metod, ett sétt att exponera teman i en text
2) Som element inuti texten
3) Som effekt som kan uppsta hos den som laser texten

De tva sista leden kéanner vi igen fran tidigare definitionsdiskussioner. Vad som tillkommit
ar det forsta. For att metafiktionen inte ska stanna i ett cirkelresonemang runt sig sjalv och
lasakten tror jag att denna tredelade anvandning av begreppet ar nddvandig. Det innebér att vi
genom att forutsatta att metafiktionen &r nadgot som mer eller mindre finns i berattelsen kan
analysera vilka andra teman den aktualiserar. Den har artikeln ser jag som ett forsta steg mot
ett nytt anvandningsomrade for metafiktionen — som en metod, ett satt att lasa mellan raderna.
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Fran blomsterutopi till miljodystopi. Bilden av
miljo och ekologi i tva pjaser for ungdomar

Martin Hellstrom

| den hér artikeln vill jag studera den framstallning som gérs av natur, miljo och biologi i tva
pjaser for ungdomar fran tva olika tidsperioder. Det ar intressant eftersom dramatik for barn
och ungdomar ofta forvantas férmedla varden och idéer som bade de agerande och de som é&r
askadare forvantas paverkas av. | det har fallen handlar det om det hdgaktuella omradet
hallbar utveckling och ekologisk medvetenhet, och de ekokritiska begreppen antropocentrism
och ekocentrism. Begreppen syftar pa ett manniskocentrerat och ett naturorienterat
vardesystem, och de blir centrala for tolkningen av de framstallningar av natur, milj6, biologi
och ménniskans plats i detta som de tva pjaserna ger. Vilken typ av helhet &r det som
presenteras i verken? Hur ska ménskligheten agera? Vad &r det for funktion manniskan har?
Detta ar fragor for artikeln, liksom hur det faktum som Hans Georg Gadamer beskriver
genom begreppet spel i Sanning och metod (1960/1997) paverkar framstallningen. | ett drama
skapas en helhet mellan agerande och iakttagande, som bér fram dramernas bild av naturen
och manniskans plats i den. Den betydelsebédrande enheten skapas inte genom de agerandes
mote med berattelsen, med texten, utan genom motet med publiken, i det har fallet barn och
ungdomar. Det blir inte ett spel genom att skadespelarna gar upp i sina roller, utan genom
motet med publiken (Gadamer 1997: 87).

Den meningsfulla helheten, i det har fallet en helhet mellan manniska och natur, ser olika
ut beroende pa den tidsperiod da pjaserna ar skrivna. Artikeln ska visa hur antropocentrismen
ar framtradande i den aldre pjasen och hur den ger pjasen en mening for sin publik och sina
aktorer. Den &ldre pjasen heter Carl Linnaeus, ar skriven av Signhild Hoglund och utgiven
1945 i samlingen Barnteatern. Tjugofdrsta samlingen som i sin tur &r del 216 i serien
Barnbiblioteket Saga, utgiven av Svensk lararetidnings forlag. Ett ekocentriskt synsatt
framtrader i det senare exemplet, Allt som lever har dor av Emma Brostrom fran 2012.
Brostroms pjas finns med i antologin Lank 2012. Nya pjaser for unga ensembler utgiven av
Riksteatern pa Gidlunds forlag, den forsta delen i en serie som hittills bestar av tre samlingar
med pjaser for barn och unga.

Begreppet antropocentrism har sléktskap med det som kommit att kallas for antropocen,
beteckningen for den period i planetens historia da manskligheten som tydligast kommit att
paverka jordens ekologiska forutsattningar. Terje Finstad och Tomas Moe Skjglsvold skriver
att denna av manniskor astadkomna paverkan bor satta avtryck i hur humanister och
samhéllsvetare tanker kring och beskriver forhallandet mellan materialitet och mening,
mellan natur och méanniska (Finstad, Skjelsvold 2015: 1) och ekokritiken &r ett svar pa denna
uppmaning. Den ekokritiskt inriktade forskaren studerar uttryck for det som kan kallas for
antropocen genom att blottldgga antropocentrismen inom litterara verk, men dven se pa hur
det som kan kallas ekocentrism gor sig géllande. Hur framstalls méanniskan som en del av
naturen, som beroende av naturen eller som paverkare av naturen? Det kan vara

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173906
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fragestallningar for en forskare som anlégger ett ekocentriskt perspektiv, s& som Asa Nilsson
Skave gor i en artikel om svenska ungdomsromaner. | dessa kan en rorelse ses fran
antropocentrism till ekocentrism,

[D]et vill sdga mot en stdrre ddmjukhet infor existensens villkor och insikten att manniskan inte
kan satta sig Over dessa. Genom skildringen av en framtid med drag av det forflutna
problematiseras relationen mellan manniska, natur och kultur pa ett satt som ocksa blir en
spegel av samtidens stora fragor. (Nilsson Skave 2017: 107)

Vad det ar for uppfattning av naturen och var miljo som framtrader i dramernas
sjalvframstallning, for att anvanda Gadamers uttryck, som publiken och skadespelarna ingar
i, ska har studeras. Genom replikerna far askadaren av dramat eller lasaren av pjéastexten en
uppfattning om handelseforloppet men dven om hur gestalterna i pjasen forhaller sig till var
miljo och var natur. Aven de som spelar rollen tvingas for en stund att gora det till sin egen
tanke, standpunkt eller erfarenhet. Gadamer pekar pa detta, hur de agerande understaller sig
den form de ar delaktiga i och den mening som ska forstas, och att det gors i motet med
publiken (Gadamer 1997: 88).

Ekokritik &r ett vittomfattande falt och har dven trangt in i dramaforskningen. Theresa J.
May skriver pa ett sammanfattande satt om detta och konstaterar att de vasterlandska samtida
dramatikerna runt millennieskiftet verkar ha mycket lite att saga i klimatfragan (May 2007:
1). Men med ett forandrat synsatt dar saval nyskrivna dramer sdsom Shakespeares pjaser inte
bara ses som konstruktioner kring konflikter manniskor emellan, utan ocksa som ett spel
kring méanniskans plats i naturen, ges ekokritiken en roll i allt fler analyser. Samtidigt rader
sarskilda forutsattningar for dramatiken — det & som Rickard Loman skriver i Drama- och
forestallningsanalys, att det framst ar dialogen som &r dramats verkningsmedel. Det & genom
den som forfattaren framfor sin beréttelse. ”Det finns inget reellt utrymme for att formedla
tankar eller dramatikerns egna reflektioner till 1asaren/askadaren, om inte dramatikern later en
roll tala med andra om sina tankar, uttrycka dem genom sina handlingar eller tdnka hogt’”
(Loman 2016: 36). Detta forklarar delvis det som dramaforskaren Una Chaudhuri, redakttren
for det specialnummer av Yale Theater (2007) dar manga av de artiklar som &r framtradande
gallande drama och ekokritik finns, beskriver, att vad amnet an ar i en pjas sa maste det
gestaltas som en konflikt mellan manniskor, mellan olika manskliga intressen, eftersom det i
huvudsak ar manniskor som vi framstaller pa en scen (Chaudhuri 1997).

Nilsson Skave sammanfattar det ekokritiska perspektivet som en vilja att studera vilka
”underliggande vérderingar kring ekologisk och kulturell miljé och méanniskans ansvar [som
texterna] ger uttryck for” (Nilsson Skave 2017: 96). Det ar en standpunkt som ligger nara den
som formuleras av Catrin Gerstorf och Sylvia Mayer i deras forord till antologin Nature in
Literary and Cultural studies (2006), vari de sammanfattningsvis ser ekokritiken som en
metod for undersokningar av olika sétt att framstalla och begreppsliggéra naturen och hur
detta paverkar framstallningen i det litterara verket. Gerstorf och Mayer gar ytterligare ett
steg och menar att ekokritiken ger mojlighet att beskriva den betydelse som dessa
framstallningar har pa oss sjdlva och vara samhallen, betydelser som ligger bortom texten. |
denna studie gors inte det utan jag begransar mig till det perspektiv Nilsson Skave anlagger.
Om studien daremot riktat in sig pa uppsattningar pa scenen av pjaserna hade det varit
mojligt att studera aven det vidare perspektivet, den betydelse framstallningen har pa
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publiken och aktérerna, genom intervjuer med de agerande och med publiken om hur de ser
pa dessa fragor efter att ha deltagit i forestallningarna. Nu &r materialet i stéllet de tryckta
pjaserna. De forenas inte bara genom sitt tema, utan genom att bada ingar i projekt som vill
ge barn och ungdomar dramatik att spela, och de &r darfor skrivna och utgivna med lika
mycket tanke pa skadespelarna som pa publiken. Samlingarnas underrubriker ar tecken pa
det, "nya pjaser for unga ensembler” i det moderna exemplet och nédr det géller
Sagabiblioteket ar inriktningen pa de framtradande grupperna tydlig i presentationen av
pjassamlingarna, i reklammaterial och pa sidor som i andra Sagavolymer presenterar
pjassamlingarna. Bada grupperna ar for dramatikern lika viktiga eftersom en forestallning
med barn pa scenen vinner sitt existensberattigande lika mycket for de upplevelser som
barnen p& scenen har, som barnen i salongen.® Darfér ar det mojligt att gora en del
antaganden om hur dessa dramer skulle se ut vid ett framforande — att de skulle spelas av
barn eller ungdomar, och att publiken bestar av barn eller ungdomar. Samtidigt ar det viktigt
att paminna sig om att nar det galler metoden, lasningen och tolkningen av pjaserna, bor man
ta i beaktande att det ar skillnad pa att méta dramat som en lasare eller som publik, “on the
page and on the stage” (Thornborrow och Wareing 1998: 116) som det beskrivs. Uttrycken
offentlig scentext och en privat scentext ar en annan uppdelning som markerar de olika satten
man kan méta texten pa. Den offentliga & den som kan ses av manga pa en scen och den
privata ar den vi laser (Sérlin 2008: 23).

Den utopiska framtiden

Sagabibliotekets pjasantologier &r annu forhallandevis outforskade. Jag arbetar sjalv med att
slutfora en studie av det digra materialet, tjugotre volymer med &ver tvahundra pjaser, fran
1916 fram till 1948. Sagospelen dominerar, men har finns ocksa ett och annat stycke med en
vardaglig framtoning, och sa en del historiska pjaser. Carl Linnaeus &r ett sadant, med
underrubriken “Pjas for historieundervisningen.” Skolkontexten understryks ytterligare av
anvisningen om att ett fonster bor ritas upp pa svarta tavlan. Det, tillsammans med ett bord
och stolar, ar tankt att ge en tillracklig miljo for dramat.

Signhild Hoglund &r representerad i fyra Saga-antologier, med fem pjaser.? Flertalet av
dem har underrubriker som visar pa att de liksom pjasen om Linné ar tankta for
historielektionerna. Man kan anta att dramat om den unge Carl, hans mor Christina och den
gamla gumman Olands-Maja &r skriven for aldre elever eftersom replikerna ar forhéallandevis
langa och manga for varje upptradande, i jamforelse med manga andra pjaser i samlingarna.

Alla tre karaktarerna ar av betydelse for handlingen. Mor Christina ar gudfruktig och har
som hogsta mal att Carl ska klara skolans latin sa att han kan paborja prastbanan. Olands-
Maja ar tydligare forankrad i folktron och refererar aterkommande till olika naturmystiska
fenomen. Gentemot detta svarar Christina med bibelns ord. Bada ar de engagerade i Carls
skolgang och de vantar i pjasens inledning pa sonens hemkomst. Christina hor steg, trots att

! Se Martin Hellstrom Pippi pa scen. Astrid Lindgren och teatern Stockholm: Makadam 2015 s. 30.

2 Qvriga titlar ar Kerstin. Skolpjas i en akt i elfte samlingen 1934, Grakappan. Pjas for historieundervisningen i
artonde samlingen 1941, Det forsta potatiskoket. Stycke fér undervisningen och | Engelbrekts stuga. Pjas for
historieundervisningen i tjugonde samlingen 1943 och sa Carl Linnaeus. Pjas for historieundervisningen i
tjugoandra samlingen 1945.
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han inte ar i narheten, och Olands-Maja forklarar det med att han alltid kommer med varsel
innan.

Sonen karaktariseras av modern genom en referens till ett gammalt talessatt: ”Var herre
ger oss notterna, men han knapper dem icke at oss. Och formagan kan ligga i oss som en
hardknappt n6ét, som vi inte kommer till ratta med!” (Hoglund 1945: 118) Hon vander sig till
Gud med en bén om att de ska komma underfund med Carls oknéppta nét och till Olands-
Maja talar hon om det mest konkreta problemet, att han inte vill l&ra sig latinet och att
prastvégen darigenom ar stangd.

Sedan ar det Olands-Majas tur att uppleva varsel. En hund skaller och sa star han i dorren
med bocker under armen och blaklockor i handen, gossen Carl. Vid hans ankomst blir den
prekéra situationen tydlig da mor kanner tacksamhet dver att Carl inte ar hungrig. Lite grot ar
det enda de har. "Séta mor far groten! Men blommorna, mor, sa vackra, sa vackra! De far
jag!” (Hoglund 1945: 120).

Pa sa satt presenteras den tredje karaktarens forhallande till det som omger dem. Mor
haller sig till Gud, Maja till folktron och Carl till naturen. Han forsjunker i fortjusning over
blaklockans doft och i detta tillstand lyckas mor Christina, som trots allt inser att han &r
hungrig, lura i honom nagra skedar grot.

Medan mor forsvinner ut i ett drende ber Carl Maja berétta om blommorna pa Oland. Hon
sager att vildrosorna i Smaland inte doftar som pa Oland, vilket Carl ifrdgasatter. Varfor
skulle det vara pa det sattet? ”Int” kan ja’ sdj’ de’, stackare mig, &’ int” kan han s&j’ de’ ... nu
... men ndr han blir stor och lard, ta reda pa’t, han!” (Hoglund 1945: 124)

Har far Carl sitt uppdrag, kopplat till naturen. Han ska via sin skolgang kunna ge andra
forklaringar an de som Maja kan ge, forklaringar som grundar sig pa det som skolan lar ut.
Carl vill emellertid hora Majas version: ”Ja, ser han, i den tid, som ingen mera minns, flég
anglarna alltid over 6n om varen och strodde blommor ikring! Se pa faglarna, som blev
skapade med vingar liksom anglarna, de soker sig ocksa till 6n om varen... de vet nog och
minns...” (Hoglund 1945: 125). Anglarna far en betydelse p& den lokala platsen, och de
spelar en roll for hur naturen ter sig pa just det stallet. Carl fragar vidare, om violen och hur
man hittar den, och han sager sig kunna lyckas med det om han slipper prasten, vilket betyder
Véxjo och skolan. Dadrmed sluter Maja och Carl ett forbund genom intresset for blommorna.
De har olika ingangar till intresset men ingen av dem inbegriper kyrkan, prasten och dess
lara. Att mor Christina inte &r narvarande &r alldeles nddvandigt.

Maja lever i naturen, upplever den genom dofter och synintryck. Carl gér detsamma. Men
han finner sig inte riktigt i de urgamla forklaringar som Maja for fram, &ven om de intresserar
honom. Aven Maja anar att det finns ett annat satt att se pa naturen. Majas idé om varfor
vaxter befinner sig pa en sarskild plats &r att anglar eller andra gudavasen slappt eller tappat
dem dar. Darfor kan rosen pad Oland vara av en annan sort 4n den i Smaland. Carl tanker sig
daremot att véxter ror pa sig. Ett langre utdrag visar pa det och pa hur ett aldre satt att
betrakta vaxternas liv och lokalisering moter en nyare tanke, som forklaras genom argument
och exempel som &r begripliga for bada.

Olands-Maja (hdpen): A’ han gal’? Blommorna vandrar, sa han! Nog har jag sitt b’ gastar och
draksken och hort roster och skrik i luften pa On... men blommorna har da alltid statt, dar Var
Herre satt dom! / Carl: Men de vandra &nda! Du vet, Maja, hur skomakarn i Stenbrohult
flyttade in i sitt nya hus, nar de gifte sig? Hur manga aro de nu? (Hoglund 1945: 126 f.)
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Maja raknar pa fingrarna och far det till fem barn, och pa Carls fraga om hon tror att barnen
kommer att stanna pa samma plats svarar hon att de sjalvklart inte kommer att gora det. "Dar
ser du. Om tio, tjugu ar finns skomakarens barn och barnbarn langt utom Stenbrohult. Maja,
blommorna ha ocksa pappa och mamma, och deras barn vandra omkring och sla sig ned lite
varstans!” (Hoglund 1945: 128). Maja vill inte tro pa detta. "Milda Maria” utropar hon och
Carl &r snabb pa att papeka det katolska i det uttrycket. Prasten skulle ogilla det lika mycket
som Carls beskrivning av hur vaxterna likt ménniskor har mor och far.

Olands-Maja blir aldrig riktigt 6vertygad av Carls argumentation, men tar anda till sig det
han sager. "Predika kan han! Sa tokig han &n &r, sa kan en rakt int” lata bli och hora pa!”
(Hoglund 1945: 135). Och till hans mor sager hon att allt kommer att ga bra fér honom, med
hanvisning till dlvornas dans, vindens tystnad nar han passerar genom tradgarden, och hur
blommorna bugar infor honom. Christina kallar det galenskap men visar anda pa ett satt att
hon lyssnat och tagit till sig det, for hon slutar att argumentera. P4 samma sétt visar Maja att
Carl Gvertygat henne, om an inte genom att ge honom rétt sa genom att infor hans mor tydligt
visa pa att framtiden ligger infor honom, och indirekt ocksa for hans idéer.

Mor Christina hor att Carl kan latin, om han far hitta pa de latinska orden sjalv och ge dem
till blommorna. Hon inser att néten kan knackas, inte genom kyrkans undervisning utan
genom en kontakt med naturen. Tva synsitt, folktrons och kyrkans, ger vika for ett tredje,
naturvetenskapens.

Tva perioders synssétt pa manniskans relation till naturen framkommer i dramat. Det ar
dels Linnés egen tid som Signhild Hoglund forsoker fanga, vari kyrkan och den kristna laran
har en helt central position, och det ar dels genom den folktro som star emot den Lutherska
laran, fargad av sagor, legender och ett katolskt arv. Det &r inte den rationella naturvetenskap
som Linné foretrader som utgdr pjasens konfliktyta: hans sétt att beskriva blommornas
forflyttning och forokning ar pa det lokala planet, i den lilla stugan, nagot som gar Gver
huvudet pa de tva andra karaktarerna. For dem ligger konflikten i huruvida Carl ska klara
latinet eller ej, och saledes skapar Hoglund tva konflikter, en som bara har betydelse just dar i
stugan, om Carl ska kunna bli prést eller ej, och en storre, om naturens fenomen ska forklaras
utifran bibeln, folktron eller naturvetenskapen.

1945 ar den diskussionen dverstanden. Linnés synssatt har segrat och ett tecken pa det ar
att det anses vart att presentera en bild fran hans barndom inom skolundervisningen.
Framstegen han gor som vuxen och den avgorande betydelse Linné far for den biologiska
forskningen varlden 6ver motiverar denna korta scen. Dari ligger ett svar om pjasens
underliggande ekologiska varderingar, som inte direkt ses i replikerna utan snarare i motet
med den skolkontext vari dramat &r tankt att framforas. Dér Overskrider spelet sig sjalv och
skapar den meningsfulla helhet som formas genom mdtet mellan agerande och askadare,
enligt Gadamer. Askadarna ar likt Linné unga, elever och med ett uppdrag som gér ut pa att
soka kunskap, soka svar pa hur naturens fenomen hanger samman. Manniskans intelligens
ger henne denna mojlighet, detta privilegium, och att samma intelligens riskerar att foroda
naturen &r inte en aktiv tanke i pjasen Carl Linnaeus. Naturen finns i hdg grad for att gladja
manniskan genom sin skonhet, pa 1700-talet likaval som 1945, vilket ses i beundrandet av
blommorna och faglarnas rorelse. Ur Majas perspektiv ar naturen besjdlad, vinden har en
vilja och blommorna kan réra sig i relation till den som passerar. Det &r ett ekocentrerat
vardesystem hon representerar, vari manniskan ocksa kan skada och rubba balansen pa olika
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satt. Carl foretrader ett naturorienterat vardesystem — naturen har ett varde i sig sjalv, a andra
sidan ges manniskan, Carl sjalv, ett mycket stort varde eftersom det ar han som ska blottlagga
och forklara systemet. Det &r ocksa det perspektiv som pjasen som helhet praglas av och som
Signhild Hoglund for fram — det &r en manniska som begriper sig pa helheten, naturen i stort.
Det &r en antropocentrisk vérldsbild, med ménniskan i centrum.

Dystopi

Emma Brostroms Allt som lever har dor (2012) &r i allra hogsta grad en dystopi. Titeln i sig
visar pa detta, liksom instruktionen for scenografin, en kyrkogard nara en motorvag, med ett
flertal nygrdavda gravar. Det behdvs &n fler och gréver gor Lee och Sam i pjasens inledning.
Har rader det ideal for replikerna som Loman framhallit, inga forutsattningar presenteras i
monologform utan informationen om tid och plats och vilka de medverkande ar far lasaren,
och publiken lagga samman under forestallningens gang, utifran vad som hander i pjasen.

Rollistan upplyser om att sex olika karaktarer kommer att framtrada. De &r alla namngivna
och till viss del aldersbestamda: en ung kvinna, en lite aldre ung man och sa vidare. Har
anges ocksa att konet pa alla karaktarer kan bytas om sa énskas. Lee ar en ung kvinna och
Sam en ung man. De graver och pratar om en styckad kropp som hittats i staden. Sam séger
att manga tror att nagon atit upp henne, eftersom manniskor borjar bli desperata. Ingen ater
upp en annan manniska for det, tror Lee. Oklarheten kring tillstandet i staden tilltar da Malen
dyker upp, och de diskuterar huruvida flygplanen inte langre landar, om bussarna har slutat
kora och om det ar majligt att fa tag pa bensin sa att de kan resa darifran.

Dadsfallen fortsatter att 6ka, upplyser Malen, och kraver att de tva graver annu fler gravar.
Av detta blir det tydligt att den katastrof som omger platsen och karaktdrerna i pjasen ar
nagot som pagar i realtid. Mojligtvis har nagon storre olycka skett tidigare, det blir aldrig
klarlagt i pjasen, och konsekvenserna av detta fortgar alltjamt. Nagon typ av smittsam
sjukdom sprids, det & ont om mat och forbindelserna med omvérlden ar strypta. Faglar har
ingen hort pa flera ar.

I pjdsen om Linné presenteras konflikten tydligt inledningsvis, men den gors senare till en
bisak till forman for fragan om naturens beskaffenhet. | Brostroms pjas ar allting oklart,
forutom att de biologiska forutsattningarna for méanskligt liv satts ur spel. Det &r inte bara dod
genom sjukdom som hotar, utan ocksa genom sviélt och vattenbrist. Det beskrivs hur
karaktaren Lou samlar upp och dricker sina tarar, och hur det kan leda till galenskap att
dricka saltvatten. Det omtalas att ndgon salt en vattenreservoar och att det &r nagot av det
mest omdomesldsa man kan gora.

Halvvags in i pjasen ges om inte en bakgrund till situationen sa en beskrivning av en tid da
allt stod och végde mellan en l6sning och ett fall ned i en katastrof. Malen beskriver rektorns
sommarlovstal, da hon uttryckt en forhoppning om att allt skulle ordna sig. Men nér rektorn
tror sig vara ensam framtrader en annan bild: "Malen: Hon satt bakom skolan och tararna
strommade ner for hennes kinder. Hon trodde ingen sag henne. Men jag gjorde det. Jag sag
henne. Och nar hon upptéckte att jag sag att hon gréat skrek hon bara rakt ut: Ga! Ga harifran!
Ga!” (Brostrom 2012: 41). Har ges en bild av en vuxenhet som gett upp och resignerat, och
den stammer in pa Gvriga vuxna som omnamns, men som aldrig visas pa scen. Ungdomarna
far losa situationen, och begransar den till att radda sig sjalva fran platsen. Nilsson Skave
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beskriver det som en tendens i de romaner hon analyserar, att ungdomarna &ar de som far ta
det storsta ansvaret, fast de inte &r orsaken till den uppkomna situationen. Barnen ar
kompetenta, sdsom Helander beskriver manga av barnen i samtidens pjaser for barn och
ungdom (Helander 2003). Men deras kunskap bestar inte i att avsléja naturens hemligheter,
som Linné, utan deras formaga visas genom att de forsoker radda sig sjalva, da ingen annan
gor det. Billy, Lee, Malen och de andras situation har storre likheter med den som Christina
och Maja beskriver i Hoglunds pjas — naturen &r ett hot genom svélt och kyla, men med den
skillnaden att det &r den av manniskan otdmjda naturen som hotar i den forsta pjasen. | den
andra pjasen sa ar det den natur som blivit forstord genom denna vilja att timja som hotar.

I Allt som lever har dor diskuteras inte natur, biologi eller manniskans paverkan. Det som
samtalet ror sig kring ar det direkta och konkreta. Vem har tagit Billys kott, och vad ar det
egentligen for kott? Ar det ndgon idé att ga pa bio eller visas bara filmer med anknytning till
katastrofen? Nar kommer det nya ransoneringsbiljetter for vatten? Och pa vilket sétt har
rektorn dott? Dialogernas syfte ar mangbottnat. Har gar det inte som att i pjasen om Linné
peka pa ett enda tydligt sadant. Inom spelet, i den struktur som tvingar skadespelarna att inta
andra personligheter an de vanligen har, och som far publiken att se den hér platsen och
situationen framfor sig, finns dialogen for att visa pa karaktarernas relationer. Man pratar inte
om det styckade liket for att visa pa den akuta matsituationen, utan for att de &r radda for att
samma sak kan hénda dem, och ransoneringsbiljetterna for vatten behandlas inte for att
pavisa denna brist, utan for att ungdomarna diskuterar huruvida foralskelse ar ett vettigt skal
till att ge bort sina kuponger. Utanfor spelet, pa en niva bortom de manskliga relationer som
gestaltas i dramat, uttrycker dialogen en beréattelse om en fortgdende katastrof. Slutet inger
inget hopp utan ar lika diffust som inledningen.

Nilsson Skave skriver att de dystopiska ungdomsromaner hon studerat inte innehaller
tydliga budskap pa det satt som 1970-talets romaner for barn gjorde, utan att de snarare vill
mana till eftertanke och engagemang for exempelvis miljofragor (Nilsson Skave 2017: 105).
Pa det sattet kan ocksa det underliggande ekologiska temat i Brostroms pjas beskrivas. Det
skrivs inte ut pa ett Oppet satt, utan kan forst laggas i dagen efter att de som tar del av
berattelsen reflekterat Gver den, efter att agerande och askadande tillsammans skapat en
meningsfull helhet eftersom har inte finns nagra enskilda repliker som béar fram nagot som
forfattaren vill sdga om vart satt att leva i relation till naturen. Betydelsen av ett mer
naturorienterat vardesystem framstar som sjalvklart, men det sdgs inte pa ett tydligt satt
varfor ett system dar manniskan star i centrum leder till undergang, eller vilka val vi nu ska
gora.

Spelande och natur

Gadamer skriver: "Det ar uppenbart inte sa att ocksa djur leker. Inte heller ar det i 6verford
mening som man séger att vattnet eller ljuset spelar. Istallet & det om ménniskan, som vi
maste sdga att hon spelar. Ocksa méanniskans spel gar naturligt till” (Gadamer 1997: 83). Att
spela och agera &r att efterhd&rma. Gadamer skriver att eftersom manniskan ar en del av
naturen sa efterharmar hon genom sitt spel sig sjdlv, och spelet blir darigenom en
sjalvframstéllning. Vi framstéller oss sjalva. Signhild Hoglund skapar genom sin pjas
grunden for en sadan framstallning som visar pa vem méanniskan var i relation till naturen ar
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1945 - forstaende, avslojande och sjalvagande, da vare sig Gud eller skrock kunde styra éver
den. Emma Brostrom tar vid och visar pa hur méanniskan aterigen kommer att fortryckas av
naturen da manniskan gatt allt for manga steg pa den sjalvsdkra naturbrukarvagen som ar
1945 kandes sjalvklar. Hoglund visar pa hur det var, Brostrom pa hur det kan bli — om vi inte
pa allvar inleder det samtal som Brostréom uppmanar till.
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"Nineteen Years Later”: Maktrelationen mellan
barn och vuxna | Harry Potter-bockerna och
Harry Potter and the Cursed Child

Malin Alkestrand

Inledning

Harry Potter and the Deathly Hallows (2007), den sjunde delen i J. K. Rowlings Harry
Potter-serie, avslutas med en epilog vid namn ”"Nineteen Years Later”, i vilken Harry Potter,
Ron Weasley och Hermione Granger har blivit vuxna och vinkar adjo till sina barn pa
plattform 9% nar de stiger pa Hogwartsexpressen, redo for annu ett ar pa Hogwarts (2007:
603-607). Sommaren 2016 hade teaterforestallningen Harry Potter and the Cursed Child
(2016) premiar pa Palace Theatre i London. Forestéllningen tar vid dar epilogen borjar och
skildrar Harrys son Albus forsta fyra ar pa Hogwarts. Albus upplevelser av Hogwarts
gestaltas som radikalt olika fran Harrys: Han sorteras in i Slytherins elevhem istéllet for
Gryffindors, han har ingen talang for skolsporten Quidditch och han mobbas for att han ar sa
olik sin far. Det enda som gor hans vistelse pa internatskolan hanterbar ar umganget med
Harrys arkefiende Draco Malfoys son, Scorpius (Rowling m. fl. 2016: 17-18, 21-29).
Olikheterna mellan far och son baddar for ett antal generationskonflikter, och i de spanningar
som uppstar framstar Harry ofta som en misslyckad far som inte vet hur han ska kunna
reparera sin relation till sonen som han har svart att veta hur han ska forhalla sig till. Vid ett
tillfalle sager Harry den oforlatliga meningen “Well, there are times | wish you weren’t my
son” efter att Albus har sagt att han onskar att Harry inte vore hans far (Rowling m. fl.
2016:44). Denna handelse okar den kénslomassiga distans som redan har etablerats mellan
far och son.

I det foljande kommer jag att undersoka hur maktrelationen mellan unga och vuxna
skildras i manuskriptversionen av Harry Potter and the Cursed Child samt jamféra den med
motsvarande aldersrelaterade maktaspekter i Harry Potter-serien i stort, med fokus pa
elevernas uppror mot Professor Dolores Umbridge och Trolldomsministeriet i Harry Potter
and the Order of the Phoenix (2003).* Med tanke p& att alder inférdes som en ny kategori i
den svenska diskrimineringslagstiftningen sa sent som 2009 (Diskrimineringsombudsmannen
2017), och déarmed tillsammans med “kdnsoverskridande identitet eller uttryck”
introducerades som en helt ny variabel som den svenska grund- och gymnasieskolan ska
motverka diskriminering utifran i laroplanerna fran 2011 (Lgr 11:7; Lpf 11:5), finns det ur ett
didaktiskt perspektiv mycket god anledning att granska skonlitteratur utifran just denna
maktkategori.

! Se Alkestrand 2014 samt Alkestrand 2016, "Demokrati”, for en analys av upproret mot inskrankningarna i
utbildningen i praktisk férsvarsmagi och skapandet av Dumbledores armé som ett forsvar fér demokratiska
varden och varderingar.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173907
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Laroplanerna definierar den vardegrund som alla larare, oavsett &mne, ska behandla med
sina elever, och maktskillnader utifran alder ar alltsd numera en del av denna vérdegrund.
Hur larare ska motverka aldersdiskriminering framgar dock inte av laroplanen. Uppdraget att
socialisera in eleverna i samhallets varden och varderingar innebdr att de vuxna som arbetar i
skolan maste kontrollera, undervisa, beddma och betygssatta eleverna. Hur kan denna
kontrollerande funktion kombineras med en omsorg om att eleverna inte ska diskrimineras
utifran sin laga alder? Denna fraga lamnas obesvarad i ldaroplanen, men ett satt att
konkretisera maktkategorin alder och dess inverkan pa interaktionen mellan barn och vuxna
for eleverna ar att utga fran skonlitterara gestaltningar av dessa fragor.

I min avhandling Magiska mojligheter: Harry Potter, Artemis Fowl och Cirkeln i skolans
vardegrundsarbete (2016) anvéands begreppet didaktisk potential “for att undersoka vilka
mojligheter att problematisera vardegrundsfragor som skonlitteratur ger upphov till”
(Alkestrand 2016: 70).? Jag argumenterar for att fantasylitteratur har en specifik didaktisk
potential i skolans vardegrundsarbete kring demokrati, manskliga rattigheter och kulturell
mangfald, da fantasylitteraturen samtidigt som den frammandegor var omvarld genom att
uppratta en distans till denna via introduktionen av évernaturliga inslag uppvisar manga
likheter med verkligheten (Alkestrand 2016:88-97). Bland annat belyser jag hur Harry
Potter-seriens Hermione Granger bemats av rasism utifran att hennes foraldrar ar mugglare,
det vill sdga icke-magiker, vilket enligt de magiker som ansluter sig till den onde magikern
Lord Voldemorts ideologi betyder att hon har orent blod. Detta uppvisar likheter med
verklighetens rasism, men samtidigt uppstar en distans till den rasistiska diskursen, i och med
att vi inte ar vana vid att magiskt arv utgor en grund for rasdiskriminering i var varld
(Alkestrand 2016: "Manskliga rattigheter”).

| Harry Potter and the Cursed Child far vi mdéta de fore detta barn- och
ungdomskaraktarerna som mer eller mindre konstant brot mot de vuxnas regler och
formaningar nar de har blivit vuxna foraldrar som ateretablerar sadana regler och restriktioner
for sina egna barn som de sjalva gjorde uppror mot som unga. Darmed aktualiseras
maktfragor relaterade till alder pa ett explicit satt, samtidigt som det finns méjligheter att
relatera de numera vuxna karaktdrernas agerande till hur de sjalva brottades med
aldersrelaterade maktinskrankningar under sin skoltid. Detta ger pjasmanuset en didaktisk
potential i vardegrundsarbetet kring den nytillkomna vardegrundsfragan om
aldersdiskriminering. Jag papekar i min avhandling att det inte “endast ar de goda exemplen,
vilka for fram de véarden som skolans larare maste inkorporera i sin undervisning, som har en
didaktisk potential”, utan att motsattningar och spanningar mellan olika ideologier ger
upphov till utmérkta tillfallen for kritisk reflektion (Alkestrand 2016: 71). Den hdgst spanda
och bitvis destruktiva relationen mellan fadern Harry och sonen Albus ger upphov till manga
situationer dar den vuxnes agerande kan ifragasattas. Det ar mot denna bakgrund som det blir
relevant att jamfora originalserien, i vilken Harry &r en ung karaktar som ofta far kdmpa mot
vuxnas illvilliga intentioner, med pjasmanuset, i vilket han sjalv stdar bakom manga
kontrollerande och i vissa fall till och med fortryckande handlingar.

% Se Alkestrand 2016, s. 6787 for en utforlig beskrivning av hur begreppet didaktisk potential tillampas, samt
vilka teoretiska grundvalar det vilar pa.



Alkestrand: ’Nineteen years later”” 55

Artikeln inleds med en presentation av begreppet aetonormativitet som jag anvander for
att belysa maktrelationen mellan unga och vuxna i Harry Potter-serien och pjdsmanuset.
Dérefter uppmarksammar jag hur kognitiv script theory kan anvandas for att belysa och
fortydliga den ambivalens mellan att bemaktiga unga och att inskranka deras makt som ar
mycket tydlig i bade bockerna och pjasmanuset. Tva olika personliga script, DET
KONTROLLERADE BARNET och DET MAKTIGA BARNET, samt dynamiken mellan de bada,
synliggors forst i forhallande till Harry Potter-seriens sju bocker och sedan i forhallande till
pjdsmanuset. | artikelns avslutande del klargér jag hur Harry Potter and the Cursed Child i
annu hogre grad an romanerna understodjer ett aetonormativt forhallningssatt i vilket de
vuxna framstar som normativa, samt undersoker de didaktiska implikationerna av att den
unge Harry i pjasmanuset har férvandlats till en vuxen féralder som utévar makt éver sina
barn i relation till pjasmanusets didaktiska potential.

Aetonormativitet i Harry Potter-serien

| artikeln ”Theory, Post-Theory, and Aetonormative Theory” diskuterar Maria Nikolajeva hur
barnlitteratur i hog grad aterspeglar den maktrelation som finns mellan barn och vuxna i
verkligheten. Barnlitteratur ar forfattad av vuxna forfattare som har en aldersgrundad makt
som skiljer sig fran de tankta barnlasare som den &r forfattad for. Aven pa ett diegetiskt plan,
det vill sdga inom beréattelsens handlingsplan, kan denna maktskillnad sétta sina tydliga spar.
Barnkaraktarer har mindre makt an de vuxna karaktarerna, de vuxna sétter upp olika regler
och lagar som ar till for att skydda barn fran delar av verkligheten som de inte anses vara
mogna nog att hantera och de vuxna karaktarerna undanhaller ibland information for barn och
unga for att de inte anser att den ar lamplig for dem eller for att beskydda dem (Nikolajeva
2009b:13, 16).

Nikolajeva har myntat begreppet aestonormativity, eller aetonormativitet pa svenska, for att
beskriva maktrelationen mellan barn och vuxna. Begreppet &r inspirerat av queerteori och
konstruerat i linje med heteronormativitet som beskriver hur heterosexualitet uppfattas som
normativt i dagens vasterlandska samhallen, men med forledet aeto som pa latin avser alder.
Utifran maktkategorin alder ar det de vuxna som &r normativa, medan barnen och
ungdomarna representerar ett avsteg fran normen. Utifran ett aetonormativt synsatt maste
vuxna skydda barn sa att de inte riskerar att raka illa ut. Darmed fungerar det som en effektiv
legitimering av att vuxna inskranker barns makt for barnens eget basta. Det gar dock att
ifragasatta om vuxnas kontroll av barn i vissa situationer gynnar barnet i fraga eller tar
formen av ett maktmissbruk (Nikolajeva 2009b: 16).

Det som ar speciellt med aetonormativitet i jamforelse med manga andra maktkategorier
sdsom genus, ras och etnicitet ar enligt Nikolajeva att barnstatusen bade &r nagonting som
alla vuxna har upplevt och nagonting som manniskor lamnar bakom sig nar de véxer upp.
Den aldersrelaterade makthierarkin ar saledes rorlig och foranderlig. Barn som tidigare har
kontrollerats av vuxna vaxer sjalva upp till vuxna som i stort ar 6verens om att det finns ett
behov av att kontrollera och skydda barn pa grund av att de inte har kommit lika langt i sin
sociala, fysiska, psykologiska och kognitiva utveckling (Nikolajeva 2009b: 16). |
barnlitteraturen finns det som Nikolajeva understryker mojligheter att utmana dessa
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uppfattningar, men dessa utnyttjas sallan: ”[A]dult normativity is still given priority in texts
intended for young readers” (Ibid).

Barnkaraktarer har enligt Nikolajevas studie Power, Voice, and Subjectivity in Literature
for Young Readers (2010: 42) ofta betydligt mer makt inom barnlitteraturen &n vad de har i
verkligheten, inte minst inom icke-mimetiska genrer sasom fantasy, dar det inte finns nagot
krav pa att det som skildras ska vara verklighetstroget och realistiskt mgjligt. ”In this respect
fantasy has indeed a huge subversive potential as it can interrogate the existing power
relationships, including those between child and adult, without necessarily shattering the real
order of the world”, betonar Nikolajeva (Ibid). Det brukar dock vara fraga om ett tillfalligt
bemaktigande i forhallande till vilket de vuxna trots allt framstar som Gverlagsna de unga.
Nikolajeva utnyttjar karnevalteori for att visa hur barnkaraktérer i barnlitteratur tillfalligt
upplyfts till en mer maktig position for att vid berattelsens slut aterga till att vara
underordnade de vuxna karaktérerna, i likhet med hur narren under den medeltida karnevalen
enligt Michail Bachtin tillfalligt blev kung for att vid karnevalens slut aterga till sin
underordnade position i samhallet (Nikolajeva 2010: 42-45; Nikolajeva 2009b: 17).

Nikolajeva anvander Harry Potter-serien (1997-2007) som ett illustrativt exempel pa
detta. Hennes analyser av alderskategorin i Harry Potter-bockerna har varit mycket
inflytelserika inom Harry Potter-forskningen och det finns darfor anledning att férdjupa sig i
hennes slutsatser. Harry ar "The boy who lived” som &verlevde en attack fran Lord
Voldemort vid ett ars alder, och han ar ocksa den ende som har makten att slutgiltigt besegra
Voldemort via ett uppfyllande av den profetia som avslojas vid slutet av Harry Potter and the
Order of the Phoenix (2003: 741). Likvéal finns det mycket som bekraftar ett aetonormativt
forhallningssatt i Harry Potter-serien. | "Harry Potter and the Secrets of Children’s
Literature” argumenterar Nikolajeva for att maktkategorin alder ar den mest centrala i bada
de varldar som Harry Potter-bockerna utspelar sig i, och att de vuxna framstar som normativa
(Nikolajeva 2009a: 228-229). Ett av de exempel som hon lyfter fram ar nar Harry och de
andra ungdomarna slass mot dodsatarna, Voldemorts anhangare, pa Trolldomsministeriet i
Harry Potter and the Order of the Phoenix. Ungdomarna har tack vare den utbildning i
forsvarsmagi som Harry olagligen har bistatt dem med via skapandet av studiegruppen
Dumbledores armé lyckats o&verleva till dess att medlemmarna i Fenixorden,
motstandsorganisationen som bekampar Voldemort, hinner dit for att radda dem. Nar Harry
far se Dumbledore andas han ut, 6vertygad om att de antligen &r raddade: [T]hey were saved”
(Rowling 2003: 710). Nikolajeva beskriver Dumbledore som en deus ex machina, en
gudaliknande raddare, som griper in ndr situationen bli for farlig for att ungdomarna ska
kunna hantera den pa egen hand (Nikolajeva 2009b: 18). Robert Helfenbein drar en liknande
slutsats: ”The adults [...] allow the adolescents to experience the challenges for themselves
and grow in confidence and ability, but seem to be watching from the wings in order to
protect the young Harry” (Helfenbein 2008: 501).

Skapandet av Dumbledores armé utgor ett illustrativt exempel pa den motségelsefullhet
eller ambivalens som finns i skildringen av barns och ungdomars maktinnehav i relation till
vuxna i Harry Potter-serien i stort.? Den nya lararen i férsvarsmagi Dolores Umbridge och
Trolldomsministeriet forbjuder dem att trana pa praktisk forsvarsmagi, da de misstanker att

® Fér en narmare analys av ambivalensen se Alkestrand 2016, ”Demokrati”.
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Dumbledore planerar att skapa en armé bestaende av skolans elever. Eleverna far endast lov
att studera teorin bakom trollformlerna och forvantas anda kunna utféra dem under sin
examination vid lasarets slut. Da Harry fore sommarlovet sag Cedric Diggory, en annan elev
pa Hogwarts, mordas infér hans 6gon pa Voldemorts order inser han genast vad detta
kommer att innebéra: Eleverna kommer att sta forsvarslésa om — eller kanske snarare nar —
Voldemort och dodsétarna attackerar dem (Rowling 2003: 216-220, 307). ”So we’re not
supposed to be prepared for what’s waiting out there?”, fragar han Umbridge. Hon svarar
med att fraga vem som kan tankas vilja attackera “children like yourselves” (Rowling 2003:
220). Nar Harry infor hela klassen berattar sanningen om Voldemorts aterkomst bestraffas
han med kvarsittningar dar han tvingas rista ”I must not tell lies” i sin hand (Rowling
2007:240). Ministeriets officiella linje & nadmligen att Harry och Dumbledore ljuger om att
Voldemort aterigen utgor ett hot for magivarlden (Rowling 2003: 220-222).

Pa Hermiones initiativ skapar eleverna Dumbledores armé via vilken de i hemlighet lar sig
avancerad forsvarsmagi av Harry som genom sina konfrontationer med Voldemort har fatt
omfattande kunskaper pa detta omrade (Rowling 2003: 303, 346-351). Detta ar ett direkt
brott mot de regler som Umbridge skapar for att kontrollera bade eleverna och personalen pa
Hogwarts in i minsta detalj (Se ex. Rowling 2003: 313). Harry njuter av att géra uppror mot
Umbridge:

Harry felt as though he were carrying some kind of talisman inside his chest over the following
two weeks, a glowing secret that supported him through Umbridge’s classes and even made it
possible for him to smile blandly as he looked into her horrible bulging eyes. He and the DA
[Dumbledore’s Army] were resisting her under her very nose, doing the very thing she and the
Ministry most feared [...]. (Rowling 2003: 352)

Vid en forsta anblick framstar ungdomskaraktarerna som maktiga i férhallande till Umbridge
och den vuxenvérldens institution som star bakom henne. De hittar vagar att kringga hennes
regler nar de tar sin utbildning i egna hander, och de lyckas till slut aterstalla situationen pa
skolan genom att fa Umbridge avsatt fran rektorsposten och mojliggéra Dumbledores
aterkomst till skolan i egenskap av rektor (Rowling 2003: 662-666, 722). Det ar dock endast
i relation till de korrupta vuxna som missbrukar sin makt éver unga individer som Harry och
de andra eleverna lyckas uttka sitt maktinnehav. Upproret ar inte riktat mot vuxna i
allmanhet, utan gar i slutandan ut pa att aterstalla den situation som radde innan Umbridge
anlénde till skolan och Dumbledore var den som ansvarade for vilka regler som géllde for
skolans elever (Jfr. Alkestrand 2016:153-164).

I min avhandling anvander jag begreppen explicit och implicit ideologi som ett verktyg for
att undersoka texters didaktiska potential. Medan explicita ideologier ligger pa textens yta
bestar implicita ideologier av mindre uppenbara ideologier som behdver lasas fram mellan
raderna, men i minst lika hog grad paverkar en texts didaktiska potential i forhallande till en
viss vérdegrundsfraga.® | fallet med upproret mot Umbridge och Trolldomsministeriet
konfronteras tva olika ideologier som kan relateras till aetonormativitetens roll i Harry Potter-
serien:

* Se Alkestrand 2016, s. 97-100.
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Den explicita ideologin om att ungdomar bor ges makt inskrénks i Harry Potter-exemplet av en
implicit ideologi om att ungdomar endast ska ges tillrackligt mycket makt for att de goda vuxna
ska kunna aterfa makten. Bemaktigandet tillats sa lange det leder till att de goda vuxnas makt
aterstalls, men darefter verkar det inte langre finnas nagon anledning for ungdomarna att
utmana maktbalansen. (Alkestrand 2016:151)

A ena sidan utnyttjas allts den mojlighet att ge barn och unga mer makt an i verkligheten
som finns i de icke-mimetiska genrerna, fantasy inkluderat, som Nikolajeva lyfter fram
(Nikolajeva 2010:42). A andra sidan utmanas inte det faktum att vuxna framstar som
normativa, vilket utgor definitionen av aetonormativitet. Det dr de vuxna som till slut raddar
Harry och de andra ungdomarna nér de i ett forsok att radda Harrys gudfar Sirius Black som
de tror befinner sig pa Trolldomsministeriet hamnar mitt i en duell med flertalet dodsatare,
och det & Dumbledore som dyker upp som en gudalik raddare nar allt ser som mest hopplost
ut (Rowling 2003: 706-710). Saledes blir upprorets slutmal ett bekraftande av att det ar de
vélvilliga vuxna som bor ha makten och styra pa trolldomsskolan, men till skillnad fran
Nikolajeva anser jag att upproret mot Umbridge och Ministeriet trots allt innehar ett
subversivt fro som visar upp att det bade ar viktigt och kan leda till omfattande resultat att
protestera mot vuxenvarlden nér den styrs av korrupta maktbegér snarare an av en omtanke
om de ungas sakerhet (Jfr. Alkestrand 2016: 153-160).

Ambivalensen i hur ungas maktinnehav skildras i Harry Potter-serien ar en av de fragor
som jag har fortsatt att fundera dver langt efter att jag avslutade mitt avhandlingsprojekt. Vad
ar det som gor att de uppenbart fullt kapabla ungdomskaraktérerna trots allt blir raddade av
vuxna karaktérer vid slutet av Harry Potter and the Order of the Phoenix? Varfor upphor
deras ungdomliga upproriskhet sa fort de vuxna kommer till deras raddning? Ett alternativt
teoretiskt perspektiv som kan fordjupa forstaelsen av denna ambivalens &r kognitiv script
theory.

Aldersrelaterade script i de sju Harry Potter-béckerna

Script theory har sin hemvist i ett kognitionsteoretiskt perspektiv och har i den samtida
barnlitterara forskningen tillampats vid analys av barnlitterara texter.® Ett script ar enligt
litteraturvetaren Peter Stockwells definition i Cognitive Poetics: An Introduction “a
socioculturally defined mental protocol for negotiating a situation” (2002: 77). Det finns tre
olika sorters script som skapar mentala modeller for olika sorters situationer. Situational
scripts skapar forutbestdmda monster som klargdr hur individer forvéntas agera i olika
situationer, exempelvis nar vi gar till en pub och foljer de oskrivna regler som finns for hur
drinkar bestalls och betalas for. Stockwell understryker att script ar sociokulturellt
definierade, vilket han fortydligar genom att klargora att denna process kan ga till pa olika
satt pa olika sorters barer och i olika lander. Néasta sorts script ar instrumental scripts, det vill
saga mentala modeller som hjélper oss att komma ihag hur vi tander en grill eller anvander en
eltandborste. Néar vi har gjort procedurer sasom dessa ett mycket stort antal ganger blir de
nédrmast automatiserade, och dérmed hjélper oss instrumentella script att lara oss saker

> Se exempelvis Stephens (2011), Trites (2014) och Oziewicz (2015) fér kognitiva analyser av barn- och
ungdomslitteratur. DA det inte finns négon etablerad svensk dversattning kommer jag i det féljande att
anvéanda det engelska begreppet script.
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utantill. Beroende pa i vilket sociokulturellt sammanhang vi lever kommer vi att ha
automatiserat olika procedurer, det vill sdga ha lart oss olika instrumentella script. Den tredje
sortens script ar personal scripts som skapar modeller for hur vi interagerar med andra
manniskor i olika sammanhang, exempelvis nar vi traffar nagon som vi aldrig tidigare har
mott, ar elever i ett klassrum eller umgas med olika familjemedlemmar (Stockwell 2002: 77).
Sjalvklart skiljer interaktion mellan barn och vuxna sig at i olika sociokulturella sammanhang
i linje med hur Stockwell betraktar script som beroende av sin sociokulturella kontext.

Jag tillampar personliga script pa karaktarsniva for att belysa vilka modeller for
interaktion mellan unga och vuxna karaktarer som finns i mitt skonlitterara material.® |
Barnbokens byggklossar klargor Nikolajeva att det finns tva distinkt olika synsatt gallande
skonlitterara karaktérer. Det mimetiska betraktar karaktarer som mycket lika manniskor, och
darmed ar det utifran detta perspektiv mojligt att applicera psykologiska och psykoanalytiska
teorier pa litterara karaktarer. Ett sadant angreppssatt ar oforenligt med det mimetiska
synséttets motpol: det semiotiska. Enligt det senare &r karaktérer uteslutande en del av den
skonlitterdra textens uppbyggnad; de har ingen ontologisk existens utanfor texten, och
darmed ar det inte heller legitimt att jamfora dem med eller behandla dem som méanniskolika
(Nikolajeva 2017: 146-149). Lars-Ake Skalin g6r samma uppdelning, men han anvander
begreppen internt och externt perspektiv, déar det férra motsvarar den mimetiska positionen
och det senare kan likstallas med den semiotiska polen i Nikolajevas begreppsanvandning
(1991: 13-14, 46, 96, 80).

Jag anser dock att ingen av dessa poler beskriver karaktarer pa ett tillfredsstallande satt
och utgar darfér fran den mellanposition som Shlomith Rimmon-Keenan presenterar i
Narrative Fiction: Contemporary Poetics (1983):

In the text characters are nodes in the verbal design; in the story they are—by definition—non
(or pre-) verbal abstractions, constructs. Although these constructs are by no means human
beings in the literal sense of the word, they are partly modelled on the reader’s conception of
people and in this they are person-like. (Rimmon-Keenan 1983:33)

Definitionen bibehaller distinktionen mellan litterdra karaktarer och manniskor av kott och
blod, samtidigt som den klargor att karaktérer uppvisar vissa likheter med faktiska
méanniskor, vilket ligger till grund for hur l&sare uppfattar dem som manniskolika under
lasakten. Detta gor det i sin tur relevant att applicera kognitiv scriptteori pa karaktéarsniva.

® Stockwell skriver som framgatt om hur script paverkar faktiska manniskor av kott och blod. N&r denna teori
ska tillampas pa ett skonlitterart material finns det ett antal olika alternativ for tillampningen. | Justice in
Young Adult Speculative Fiction: A Cognitive Reading fokuserar Marek C. Oziewicz pa faktiska lasare och
hur de paverkas av olika script (2015: 53). Han utnyttjar skonlitteratur som ett kallmaterial i vilket olika
script som berdr synen pd vad rattvisa ar har aktualiserats (Oziewicz 2015: 59). Roberta Seelinger Trites
applicerar teorin om script pa tva olika nivaer i Literary Conceptualizations of Growth: Metaphors and
Cognition in Adolescent Literature (2014). Dels fastslar hon att skonlitteratur innehaller olika script som
kréver en faktisk l&sare for att bli en del av meningsproduktionen i lasakten, dels anvénder hon teorin for att
beskriva hur olika karaktarer inom diegesen agerar i forhallande till olika script (Trites 2014: 52). John
Stephens tillampar scriptteori pa karaktarsniva i ”Schemas and Scripts: Cognitive Instruments and the
Representation of Cultural Diversity in Children’s Literature” (2011). Han resonerar kring hur karaktérerna
agerar i enlighet med olika script och gor kopplingar till diskurser i verkligheten.
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Genom att undersoka personliga script pa karaktarsniva kan jag belysa vilka modeller for
interaktionen mellan unga och vuxna som finns i mitt skonlitterdra material. David Herman
klargor i Story Logic: Problems and Possibilities of Narrative hur ett script skiljer ut sig pa
en narrativ niva: ”As stereotyped sequences of events, scripts, in particular, help explain the
difference between a mere sequence of actions and occurrences and a narratively organized
sequence, that is, a molecular narrative” (2002: 85). Ett script ar saledes mer specifikt dn ett
motiv, da det ar nara kopplat till begreppet narrativitet. Script ar dynamiska och klargér hur
en foljd av héndelser utspelar sig i en tidssekvens (Herman 2002: 85, 89). Det ar i denna
narratologiskt inriktade tillampning som jag kommer att anvanda scriptteori.

Ambivalensen i de ungas bemaktigande i forhallande till upproret mot Umbridge och
Trolldomsministeriet kan konceptualiseras utifran att tva sinsemellan mycket olika personliga
script stalls mot varandra: DET KONTROLLERADE BARNET och DET MAKTIGA BARNET.
Scriptet DET KONTROLLERADE BARNET innehaller foljande sekvens av handelser: Vuxna
karaktérer varnar om barnkaraktérers sékerhet, de etablerar regler for barn och de anvander
olika tillvagagangssatt for att se till sa att reglerna efterlevs. De vuxnas avsikt ar att skydda
barnen, men det &r inte sdkert att barnen sjélva upplever reglerna som nédvandiga och/eller
rattvisa. Darfor bryter de mot reglerna. Aetonormativitet genomsyrar detta personliga script
sa tillvida att de vuxnas farhagor bekraftas och de vuxna darmed maste komma till de ungas
raddning. Barnen inser att de vuxna hade ratt, och de blir lattade néar de vuxna raddar dem.
Detta forhindrar inte att utmaningen mot de vuxnas maktinnehav upprepas, men om scriptet i
fraga aterkommer flertalet ganger inom ett litterart verk forstarks varje gang legitimeringen
av de vuxnas agerande och aetonormativiteten befésts. Detta script sammanfattar hur
aetonormativiteten enligt Nikolajeva brukar komma till uttryck i barnlitteratur.

DET KONTROLLERADE BARNET gar att tillimpa pa upproret mot Umbridge och
Trolldomsministeriet sa tillvida att de vuxna i Fenixorden gestaltas som att de agerar med
ungdomarnas bésta for 6gonen nar de, med Molly Weasley i spetsen, férbjuder ungdomarna
att bli en del av Fenixorden pa grund av deras unga alder. Harry far aldrig veta att det ar hogst
sannolikt att VVoldemort kommer att forsoka locka ivag honom till Trolldomsministeriet och
att vapnet som Voldemort letar efter ar den kristallkula i vilken profetian om Harry och
Voldemort finns bevarad. Att Harry undanhalls den har informationen gér honom inte endast
mer sarbar for Voldemorts forsok att paverka honom, utan innebar ocksa att han och de andra
ungdomarna stangs ute fran de vuxnas forsok att motarbeta ondskan, vilket Rons mor Molly
Weasley motiverar med att de ar for unga for att vara en del av Fenixorden (Rowling 2003:
76-91, 727-731). Dumbledores armé &r inte endast ett uppror mot Umbridge och Ministeriet,
utan ocksa en tydlig markering fran ungdomarnas sida att de vill vara delaktiga i kampen mot
olika sorters ondska inom magivérlden. Studiegruppen kan ses som en systerorganisation till
Fenixorden, men pa grund av att ungdomarna saknar helt central information lyckas de med
vissa av sina mal — sasom att se till sa att Umbridge inte langre styr pa skolan — samtidigt som
de gar i den falla som Voldemort har gillrat for att se till sa att Harry anlander till Ministeriet,
vilket 1 sin tur gor att Fenixorden kommer for att rddda dem och Sirius blir mordad.
Dumbledore lyckas radda Harry fran Voldemort och ordningen &r aterstalld: De goda vuxna
styr aterigen pa Hogwarts (Rowling 2003: 687-722, 727-728).

Samtidigt gar det inte att forneka att ungdomarna faktiskt lyckas etablera omvélvande
resultat via sitt uppror. Umbridge lamnar skolan med svansen mellan benen, Dumbledore &r
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aterigen rektor och hela magivarlden vet nu om att Voldemort har atervant efter att han sags
av flertalet ministeriearbetare nar han anlénde till Ministeriet for att forgéra Harry (Rowling
2003: 720-722, 755). Ungdomarna har i detta fall uppenbarligen en potential att férandra
samhéllet pa ett satt som de vuxna inte har. Darmed skildras deras unga alder inte bara som
en grund for att bli kontrollerade av vuxna, utan ocksa som en potential att forandra det
samhélle som de lever i. Scriptet DET MAKTIGA BARNET, vilket jag baserar pa Clémentine
Beauvis studie The Mighty Child: Time and Power in Children’s Literature (2015), kan
sammanfattas i denna hédndelsesekvens: Vuxna karaktérer gestaltas ha mer kunskap,
livserfarenhet och auktoritet &n barnkaraktarerna. Barnkaraktarerna ar dock anda de som
lyckas radda varlden, da de har en orealiserad potential att omvandla och tillimpa de vuxnas
formedlade kunskaper pa sétt som de vuxna aldrig hade kunnat forutse. Darmed tar barn de
vuxnas kunskap och gor nagonting nytt och kreativt med den. Detta gér barnet mighty,
maktigt, pa grund av vad det might, ma, goéra med denna potential (Jfr. Beauvais 2015:3, 19,
57).

Beauvais teoretiserar inte DET MAKTIGA BARNET inom ramen for scriptteori, men hon
anvander Harry Potter-serien for att klargora begreppets innebdrd. Harry har mindre kunskap
om magivarlden an de vuxna karaktarerna. Exempelvis & Dumbledores kunskap om
Voldemorts bakgrund och hans horrokruxer helt oumbérlig for att Harry ska lyckas besegra
Voldemort vid Harry Potter and the Deathly Hallows slut. Dock &r inte den informationen
tillracklig, utan det ar den beredskap infor framtiden som Harry har etablerat som gor att han
kan besegra Voldemort. Det &r inte faktakunskap, utan insikter om ké&rlekens makt och
behovet av att prioritera det stérre samhélleliga sammanhanget fore sin personliga vinning
som gor att han lyckas med sitt uppdrag (2015: 100-101). Detta beskriver Beauvais som den
orealiserade potential infor framtiden som barn besitter och som vuxna aldrig kan komma att
ha kunskap om, da barn kommer att leva vidare langt efter att de vuxna har doétt (Beauvais
2015: 57). Nar scriptet DET MAKTIGA BARNET stélls mot DET KONTROLLERADE BARNET i
relation till upproret mot Umbridge blir den ambivalens som jag tidigare har identifierat
tydligare specificerad. De olika scripten aktualiseras parallellt, trots deras oforenlighet, och
resulterar i att explicita och implicita ideologier konfronteras med varandra.

Harry foljer ssmmanfattningsvis scriptet DET MAKTIGA BARNET, da han &r den ende som
har makten att slutgiltigt besegra VVoldemort, och darmed har mer makt &n alla de vuxna
karaktarer som kdmpar mot ondskan. Scriptet DET KONTROLLERADE BARNET genomsyrar
dock Harry Potter-serien i stort och far sitt genomslag i hur upproret mot Umbridge inte
langre framstar som nodvandigt efter det att de vuxna karaktarerna har raddat ungdomarna
under striden pa Trolldomsministeriet. Eftersom dessa tva sinsemellan mycket olika
personliga script formar gestaltningen av maktrelationen mellan unga och vuxna i Harry
Potter-seriens sju forsta bocker blir det potentiella ifragasédttande av aetonormativiteten som
DET MAKTIGA BARNET mojliggor inte sa omfattande som om DET KONTROLLERADE BARNET
inte hade haft en sa central roll i bockerna. Aetonormativiteten bekréaftas, aven om det finns
ett visst utrymme for ifragasattanden av vissa vuxna karaktarernas agerande och deras satt att
forvalta sin aldersrelaterade makt. Mot denna bakgrund kommer jag nu att undersoka hur
motsvarande script préaglar interaktionen mellan féraldrar och barn nér de fore detta barnen
plotsligt befinner sig i de vuxna foraldrarnas maktposition i Harry Potter and the Cursed
Child.
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Script relaterade till alder i Harry Potter and the Cursed Child

DET KONTROLLERADE BARNET préglar handelseforloppet och karaktérsutvecklingen i Harry
Potter and the Cursed Child i mycket hdg utstrackning. Forutom att Albus och de 6vriga
eleverna pa Hogwarts forvantas folja de regler som galler pa skolan och sina foréldrars
formaningar leder den ndra relationen mellan Albus Potter och Scorpius Malfoy till flertalet
konfrontationer dar Harry anvander sin makt som vuxen foralder for att kontrollera sitt barn.
Redan fran borjan ar Harry avogt instélld till Scorpius i egenskap av Dracos son, men nar en
kentuar talar om for honom att det finns en mork skugga som hotar hans son utgar Harry ifran
att det maste vara Scorpius som utgor detta hot. Det finns namligen ett rykte om att Scorpius
ar Voldemorts son. Harry forbjuder de bada vannerna att umgas och han tvingar en hogst
motvillig Professor McGonagall att dvervaka dem med hjalp av Marodorskartan’ for att se
till sa att denna regel efterlevs (Rowling m.fl. 2016: 24-25, 111, 125, 131-133). Han
motiverar sitt agerande enligt foljande: I have very good reason to believe that Dark Magic
is in resurgence and | need to keep you safe from it. Safe from him. Safe from Scorpius”
(Rowling m.fl. 2016: 125).

For de bada pojkarna ar detta ett 6desdigert beslut. Deras umgange har tidigare hjélpt dem
att hantera mobbing och nedsattande kommentarer. | en scen som utspelar sig pa Hogwarts
rorliga trappor och paminner om balkongscenen i William Shakespeares Romeo och Julia
(ca. 1594-95) gestaltas pojkarnas langtan efter varandra via blickar och férsok att ndrma sig
varandra (Rowling m.fl. 2016: 137). Harry inser snart att han har agerat felaktigt (Rowling
m.fl. 2016: 146-148), men hans forsok att undanhalla sonen fran det som han betraktar som
ett hot utgdr en mycket tydlig illustration av de inledande handelserna i den handelsesekvens
som dar kopplad till scriptet DET KONTROLLERADE BARNET. Harry dvertygar sig sjalv om att
han agerar ratt och riktigt utifran ett starkt aetonormativt synsatt dar det viktigaste ar att de
vuxna skyddar barnkaraktarerna fran delar av verkligheten som de vuxna karaktarerna anser
ar for farliga for dem att ta del av: ”Albus didn’t like me before. He might not like me again.
But he will be safe” (Rowling m. fl. 2016: 132-33).

Ett litet avsteg sker fran scriptet DET KONTROLLERADE BARNET i och med att Harrys
agerande framstalls som onddigt, verdrivet och forodande for bade Albus och Scorpius (Jfr.
Rowling m.fl. 2016:139, 131-133, 139, 154-155). Harrys agerande i linje med det aktuella
scriptet ifradgasatts bade av Draco som betonar att hans egen far trodde att han skyddade
honom, men att sa inte var fallet (Rowling m. fl. 2016: 147), och av Dumbledores portratt
som fastslar att vuxna inte kan skydda barn fran alla hot, utan istallet bor lara unga "how to
meet life” (Rowling m. fl. 2016:121). Detta 6verensstammer med hur Dumbledore vid slutet
av Harry Potter and the Order of the Phoenix (2003) klandrar sig sjéalv for Sirius dod, da han
undanholl information fran Harry som hade kunnat forhindra att Harry skulle komma att falla
offer for Voldemorts forsok att locka honom till Ministeriet (Rowling 2003: 727-728).

Sammantaget ar dessa fa ifrdgasattanden av DET KONTROLLERADE BARNET dock inte lika
omfattande som de handelser som bekréftar att vuxna maste kontrollera barn for deras eget
basta, om &n inte pa lika drastiska satt som nar Harry forbjuder Albus och Scorpius att umgas
med varandra. Nar pojkarna tillsammans atervander till datiden upprepade ganger for att

" Marodérskartan &r en magisk karta som visar var alla Hogwarts invanare befinner sig vid en given tidpunkt. Se
Rowling 1999: 143-144.
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forsoka radda Cedric Diggory (Rowling m. f. 2016: 68-71), eleven som mordades pa
Voldemorts order infér Harrys 6gon vid slutet av Harry Potter and the Goblet of Fire (2000:
553-554), bekraftas namligen delvis Harrys farhagor om att umganget med Scorpius kan
forsatta Albus i farliga situationer, om an inte pa det satt som Harry har forvantat sig. Det ar
nérmast Harrys tvivelaktiga val som far som leder fram till att pojkarna kanner ett behov av
att forsoka radda Cedric, inte minst Harrys oforstaelse for att sonen ar annorlunda an han
sjalv och hela tiden forsoker fa bekraftelse av sin far genom att leva upp till hans rykte. Albus
forsoker bli nagon som kanske inte raddar hela varlden, men atminstone raddar en person
som rakade bli mordad nar Voldemort forsokte forgora Harry (Jfr. Rowling m.fl. 2016: 68—
71). Scorpius och Albus tidsresor far 6desdigra konsekvenser nar hela varlden forandras som
ett resultat av deras ingripanden i datiden (Rowling m.fl. 2016: 170-174). Mot denna
bakgrund gar det att betrakta pojkarnas beteende som nagonting som behdéver kontrolleras av
vuxna, dven om det inte rader nagon tvekan om att Harry agerade felaktigt nar han forbjod
pojkarna att umgas.

Scriptet DET MAKTIGA BARNET fyller inte alls en lika omfattande funktion i Harry Potter
and the Cursed Child som i de sju forsta Harry Potter-bockerna. Medan unge Harry gestaltas
som en hjalte och raddare som magivérlden riktar sitt hopp mot framstar Albus och Scorpius
som tva forsiktiga pojkar som via sina forsok att forandra varlden till det battre och radda
Cedric nérmast forgor allt det som deras vuxengeneration har kdmpat for att etablera. Efter en
av sina tidsresor har pojkarnas inverkan pa datiden lett till att VVoldemort vann slaget om
Hogwarts. Istéllet for att Harry Potter-fans vérlden Over firar "Harry Potter Day” till minne av
Harrys slutgiltiga seger mot Voldemort den 2 maj varje ar firas i denna alternativa varld
"Voldemort Day”, och den makttorstande och sadistiska Dolores Umbridge styr pa Hogwarts.
Harry dog under slaget om Hogwarts och féljaktligen foddes aldrig Albus (Rowling m. fl.
2016: 170-174). Scorpius har forlorat sin vapendragare och dven om han pa sikt lyckas dndra
varlden igen sa att Albus aterigen lever (Rowling m. fl. 2016: 210), kan detta knappast ses
som en framgang liknande Harrys seger mot Voldemort. Ron, Hermione och Snape som
fortfarande ar vid liv i denna alternativa varld maste alla offra sina liv for att distrahera en
grupp dementorer® fran att férgora Scorpius, sa att han kan &tervanda till sin egen version av
varlden och forhindra det mardrémsscenario som utspelar sig i denna alternativa varld fran att
ske (Rowling m. fl. 2016: 2014-210).

Den enda gangen som scriptet DET MAKTIGA BARNET aktualiseras ar nar Albus och
Scorpius aterigen har rest i tiden, men en fiende har forstort den tidsvandare som de har tankt
anvanda for att atervanda till nutiden (Rowling m. fl. 2016:256). De vuxna inser att de &r
maktlosa och att de enda som kan atgarda situationen &r Albus och Scorpius. Sonerna maste
hitta en 16sning pa de problem som de sjélva har skapat i sina, visserligen valvilliga, forsok
att forandra vérlden och samtidigt hjélpa sina fader att finna sinnesro: "We have no idea
where they are or when they are. Searching in time when we’ve no idea where in time to
search, that’s a fool’s errand. No, love won’t do it and nor will a Time-Turner, I’m afraid. It’s
up to our sons now — they’re the only ones who can save us”, konstaterar Harry (Rowling m.
fl. 2016:279). Via tilltron till de ungas formaga att radda inte bara sig sjalva, utan dven

® Dementorer 4r 6vernaturliga vasen som lever p& manniskors dngest och fortvivlan. De kan suga ut manniskors
sjalar genom deras munnar. Se Rowling 1999: 140.
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vuxengenerationen, aktualiseras scriptet DET MAKTIGA BARNET, men situationen skiljer sig
fortfarande fran Harrys seger mot Voldemort. De unga har stallt till det och nu ar det upp till
dem att aterstdlla situationen, vilket framgar bland annat i denna dialog mellan Albus
foraldrar:

HARRY: Poor kid thought he had to save the world.
GINNY:: Poor kid has saved the world. [...] I mean, he also almost destroyed the world, but
probably best not to focus on that bit. (Rowling m. fl. 2016: 295)

Dock finns det ytterligare en aspekt i pjasmanuset som gar att koppla till det aktuella scriptet.
Faktum ar att Albus och Scorpius inte endast kommer pa ett satt att meddela de vuxna om nar
och var de befinner sig i tiden sa att de kan komma till deras undsattning (Rowling m. fl.
2016: 281-289), utan pa ett mer symboliskt plan sa raddar pojkarna de facto Harry. Harry
gestaltas som en misslyckad foralder som pa grund av sin foraldralosa uppvéxt — framforallt
franvaron av en far — inte vet hur han ska etablera en relation till Albus. De 6vriga barnen,
James och Lily, gestaltas inte som om de uppfattar relationen till fadern som anstrdngd, men
Albus uttrycker konstant en oro infor hur Harry inte forstar honom, respekterar honom for
den han ar eller lyckas uttrycka sin karlek infor sonen (Rowling m. fl. 2016: 23, 28, 327). Vid
ett tillfalle nar Harry uttrycker oro éver att Albus isolerar sig pa skolan och inte presterar sa
bra pa lektionerna tydliggors Albus mindervardeskomplex i forhallande till fadern: ”So what
would you like me to do? Magic myself popular? Conjure myself into a new house?
Transfigure myself into a better student? Just cast a spell, Dad, and change me into what you
want me to be, okay? It’ll work better for both of us” (Rowling m. fl. 2016: 28).

Titeln Harry Potter and the Cursed Child kan tolkas pa manga olika sitt, men en
mojlighet &r att betrakta Harry sjalv som det férddmda barnet som aldrig fick den uppvéxt
med foréldrarna som han hade behovt. Till foljd av Albus och Scorpius tidsresor tvingas han
bevittna en scen dar Voldemort mordar hans foraldrar. Samtidigt ser han den villkorslosa
kérlek som hans foraldrar uppvisar ndr de offrar sig sjalva for att skydda sonen (Rowling m.
fl. 2016: 316-318). Forst ndar Harry bokstavligen har tvingats konfrontera forlusten av
foraldrarna kan han ga vidare och bli den sorts foralder som hans egna féréldrar var. | den
bemarkelsen réddar pojkarnas tidsresor Harry, &en om de gestaltas som minst lika
ogenomtankta och vilda som Harrys egna upptag under skolaren. Pojkarnas mal ar att radda
Cedric, och aven om de misslyckas med detta sa ar deras drivkraft bakom agerandet
moraliskt sett rattfardigt. 1 den bemarkelsen finns det drag av DET MAKTIGA BARNET i Harry
Potter and the Cursed Child, men scriptet DET KONTROLLERADE BARNET genomsyrar
pjasmanuset i mycket hogre grad.

Nar barn blir vuxna: Aetonormativitetens kretslopp

Sammanfattningsvis har det personliga scriptet DET MAKTIGA BARNET en storre inverkan pa
diegesens niva i de forsta sju Harry Potter-bdckerna an i pjasmanuset Harry Potter and the
Cursed Child. Framforallt far detta sitt uttryck i hur Harry gang pa gang besegrar VVoldemort
och ar forutspadd att vara den ende som kan besegra honom for gott. | pjasmanuset &ar det
istallet det personliga scriptet DET KONTROLLERADE BARNET som genomsyrar berattelsen,
inte minst i hur Harrys, visserligen missriktade, forsok att kontrollera sin son trots allt verkar



Alkestrand: ’Nineteen years later”” 65

nodvandiga, da Albus och Scorpius ma ha ett moraliskt valmotiverat mal — att atervanda till
datiden for att radda Cedric — men gang pa gang forsatter sig och sin omgivning i farliga
situationer som de vuxna behdver hjdlpa dem att reda ut. Detta script har en central roll att
spela &ven i de sju Harry Potter-bockerna, vilket jag har illustrerat med hjalp av upproret mot
Umbridge och Trolldomsministeriet som utgoér en reaktion pa att de forbjuder eleverna att
trana pa praktisk forsvarsmagi. Ungdomarnas rebelliska agerande leder visserligen till att
Umbridge tvingas lamna Hogwarts och den maktposition som hon har tillskansat sig dar, men
nér ungdomarna hamnar mitt i en strid mot VVoldemort och hans dodsatare &r det Fenixorden
med Dumbledore i spetsen som kommer till deras raddning.

Darmed gestaltar bade Harry Potter-bockerna och pjasmanuset de vuxna karaktirerna som
normativa: Det ar de som har den kunskap och livserfarenhet som behovs for att forsta
riskerna i magisamhallet, och de anvander denna for att skydda barnkaraktarerna genom att
kontrollera dem och undanhalla viktig information som de inte anser att barnen & mogna att
hantera. Den centrala skillnaden &r att medan Harry Potter-bdckerna foljer monstret for en
coming of age-berattelse med en ung hjalte som véxer in i rollen av vérldens beskyddare och
raddare, vilket trots allt ifragasatter huruvida de vuxna alltid &r de maktigaste och darmed
uppvisar en viss subversivitet i forhallande till maktkategorin alder, bekraftas narmast
uteslutande de vuxnas position som normativa i pjdsmanuset. Inte nog med att barn
kontrolleras pa valmotiverade om an Gverbeskyddande grunder; Harry missbrukar gang pa
gang sin aldersrelaterade makt i egenskap av en vuxen, manlig ministeriearbetande foralder.
Att l1ata McGonagall 6vervaka varje steg sonen och Scorpius tar for att till varje pris se till att
de inte umgas med varandra ar en extrem variant av scriptet DET KONTROLLERADE BARNET,
vars rattfardighet ifragasatts inte bara av de unga utan dven av McGonagall och Harrys fru
Ginny (Rowling m. fl. 2016: 131-133). Harry framstar som en narmast diktatorisk foralder,
och vuxenvarlden i 6vrigt markerar aldrig fullt ut att detta ar ett oacceptabelt forhallningsstt.
Inte minst framgar den fortryckande tendensen i denna replik som foljer direkt efter att Albus
har borjat grata som en konsekvens av att han inte langre far lov att traffa Scorpius:

HARRY: | thought for a long time that | wasn’t a good enough dad for you because you didn’t
like me. It’s only now that | realise that | don’t need you to like me, | need you to obey me
because I’m your dad and | do know better. I’m sorry, Albus. It has to be this way. (Rowling m.
fl. 2016:126)

Ett tydligare uttryck for scriptet DET KONTROLLERADE BARNET gar knappast att hitta. Harry
legitimerar sitt agerande med att det ar for Albus eget bésta, trots att det uppenbarligen har
gjort hans son helt forkrossad.

Mot denna bakgrund forgors i pjasmanuset den begransade subversivitet i forhallande till
maktkategorin alder som trots dess motstridiga explicita och implicita ideologier relaterade
till aldersfragan aterkommande gor sig pamind i Harry Potter-béckerna. Harry som sjalv
konstant gjorde uppror mot de vuxnas regler i sin ungdom har blivit en hard, regelcentrerad
foralder som inte inser hur svart det ar for Albus att forsoka leva upp till ryktet av att vara son
till ”The boy who lived” (Rowling 1997: 18). Vid pjasens slut finns ett hopp om férsoning,
nar Harry efter att bokstavligt talat ha tvingats ateruppleva och konfrontera foraldrarnas dod
borjar inse att han och Albus kanske inte ar riktigt sa olika som de bada har trott (Rowling m.
fl. 2016: 327-328), men faktum kvarstar: | pjasmanuset ifragasatts aldrig det legitima i ett
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aetonormativt forhallningssatt ens i den begransade omfattning som sker i Harry Potter-serien
i stort.

Atminstone en del av forklaringen till detta anser jag gér att finna i att lasare av
pjasmanuset aldrig far ta del av karaktarernas tankar inifran, fokaliserat utifran en eller flera
karaktarer, vilket &r fallet i romanerna i Harry Potter-serien. Skillnaden mellan epik och
dramatik gor att vi inte far veta vad Harry, Albus eller de andra karaktarerna tanker, utan vi
far endast ta del av deras handlingar och den dialog som fors. Darmed finns det mojlighet att
betrakta pjdsmanuset ur flera olika karaktarers perspektiv. Ur Harrys perspektiv agerar han
endast beskyddande i ett forsok att ta hand om sin son, men ur Albus perspektiv blir den
kontrollerande och orattvisa dimensionen i Harrys agerande mycket tydlig. Texten kan
potentiellt lasas ur bade ett vuxen- och ett barnperspektiv. Med tanke pa att Harry ar
huvudpersonen i de sju Harry Potter-bockerna ligger det nara till hands att atminstone delvis
lasa pjasmanuset utifran det vuxenperspektiv som han numera har anammat, och detta &r en
helt central skillnad fran romanerna, vilka genomsyras av Harrys syn pa verkligheten och
hans satt att forhalla sig till den. Exempelvis gestaltas upproret mot Umbridge och Ministeriet
som fullstandigt rattfardigt mot bakgrund av att vi far ta del av hur Harry forst tvingas
bevittna nar Cedric mérdas av Voldemort och darefter forbjuds att trana pa forsvarsmagi.

| forhallande till Albus och Scorpius tidsresor skiftar perspektivet mellan de unga och de
vuxna karaktirerna. Aven om de ungas drivkrafter dr tydligt gestaltade och har ett moraliskt
hogtstaende mal — att radda ndgon som Harry inte kunde radda i sin kamp mot ondskan — sa
konfronteras detta med hur de vuxna karaktérerna betraktar de ungdomliga forsoken att radda
Cedric som missriktade och problematiska, da de inte verkar anse att tidsresor kan atgarda
misstag och olyckor som redan har skett (Jfr. Rowling m. fl. 2016: 37). Visserligen blir
Harrys fysiska konfrontation med sitt forflutna viktig for hans utveckling mot en mer
forstaende foralder, men perspektivet ar aldrig odelat de ungas. Mot denna bakgrund blir
vuxenperspektivet — och foljaktligen forestéllningen om att de vuxna &r normativa och de
som bor ha mest makt i samhallet — inte ifragasatt pa det satt som, visserligen inte odelat, sker
i romanerna i Harry Potter-serien.

Publiceringen av pjasmanuset kan betraktas som en bekréftelse pa de utméarkande dragen
for aetonormativitet som Nikolajeva ndmner nar hon beskriver vad som gor maktkategorin
alder sa speciell. De unga karaktarerna har hunnit bli vuxna, fa barn och Overge det
perspektiv pa verkligheten som de representerade under sin ungdom, nér de unga var de som
forstod hur saker och ting stod till och var de enda som tog till tillrdckligt drastiska medel
medan vuxenvarlden lat ondskan vaxa sig storre. Harry och de jamnariga karaktirerna
upplevde sig sjalva vara fortryckta av delar av vuxenvarlden, men néar de har blivit
medelalders verkar de inte se nagra storre problem i hur de kontrollerar sina barn, ibland pa
direkt diktatoriska satt. De fortryckta har blivit fortryckare i aetonormativitetens standigt
pagaende kretslopp, och darmed kan Harry Potter and the Cursed Child illustrera centrala
maktprinciper som ligger till grund for aldersrelaterade maktinskrankningar.

Mojligheterna att problematisera aldersrelaterad diskriminering och maktinskrankningar i
forhallande till grund- och gymnasieskolans laroplaner utifran Harry Potter-serien och
pjasmanuset ar saledes manga, tack vare de perspektivbyten mellan barn- och
vuxenperspektiv . som de ger upphov till. Den didaktiska potentialen i relation till
alderskategorin bestar i pjasmanuset narmast av ett avskrackande exempel pa hur vuxna kan
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missbruka sin makt som foréldrar, visserligen i tron att de gor det basta for sina barn, men
likval pa ett fortryckande satt. Harrys agerande som foralder ifragasétts som har framgatt i
viss grad inom diegesen, bade av de unga och de vuxna karaktarerna, men den forsoning som
sker mellan Albus och Harry vid slutet av pjasen slatar nd&rmast dver det oacceptabla i Harrys
maktutévning. | Harry Potter and the Cursed Child ar barnkaraktarerna, till skillnad fran
Harry i de ursprungliga sju bockerna, inte maktigt i den bemarkelse som Beauvais lagger in i
ordet might. Barnen har inte mojligheten att sjélvstandigt skapa en ny och battre framtid, utan
nar de forsoker forbattra varlden genom att via tidsresor rddda Cedric lyckas de istéllet
fordérva vérlden och de anstrdngningar som Harrys generation gjorde for att besegra ondskan
i kampen mot VVoldemort. Det framgar tydligt i pjasmanuset att ett barn som inte blir lyssnat
pa kan kanna en stor maktldshet och ett behov av att bevisa sitt eget varde. Detta belyser
vikten av att vuxna lyssnar pa barn och har en formaga att sétta sig in i deras perspektiv,
vilket ar ytterligare ett exempel pa textens didaktiska potential utifran maktkategorin alder.

Det som gor det speciellt relevant att diskutera maktkategorin alder i forhallande till just
Harry Potter and the Cursed Child &r att pjasmanuset, ndr det satts i relation till de sju
bockerna i Harry Potter-serien, illustrerar det som Nikolajeva framhaller som unikt med
maktkategorin alder: De som nu ar unga kommer sjalva att véxa upp till vuxna som anvéander
sin aldersrelaterade makt for att kontrollera barn och ungdomar. Fragan ar vilka uttryck
vuxnas omsorg om unga kan ta utan att den riskerar att resultera i aldersrelaterad
diskriminering och fortryck. De problematiska aspekterna i hur Harry missbrukar sin makt
som foralder for att beskydda sin son kréver en kritisk och nyanserad diskussion av hur Harry
och de andra karaktarerna forhaller sig till aldersrelaterade maktinskrankningar ”Nineteen
Years Later”.
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Fantasyomslag for alla aldrar

Eva Nordlinder

Det forsta intryck vi far av en pappershok utgérs oftast av omslaget. Naturligtvis spelar dven
andra faktorer in, som var vi far syn pa boken, om nagon presenterar den muntligt pa ett
lockande sétt, hur tjock den verkar vara och sa vidare. Omslagets utformning har dock stor
betydelse for att vacka den blivande ldsarens intresse och det signalerar dven vilken malgrupp
forlaget tankt sig samt vilken genre boken tillhor. Ett missvisande omslag kan skramma ivég
presumtiva lasare, och ett alltfor lockande kanske drar till sig fel malgrupp, som sedan blir
besviken nér sjélva lasningen inte lever upp till omslagets l6ften. “Utformingen av
bokomslaget er en retorisk handling som forlaget utforer for a overbivise publikum om at
boken er et godt kjop och vel verd a lese” skriver Hanne Cath. Brkke, som studerat
bokomslag ur retorisk synvinkel (Brkke 2010: 6). En vuxen kanske framst noterar
forfattarens namn, bokens titel samt forlagsnamnet och vander sedan pa boken for att lasa
baksidestexten. Barn och unga daremot beddmer i hogre grad boken direkt efter omslaget —
bild och layout — och har kanske svarare att ge en bok med "fel” omslag en chans (se
Nordlinder 2008).

Omslagslayouten &r givetvis en vasentlig del av forlagens arbete och marknadsforing. Ofta
avgor formgivare i samarbete med marknadsavdelningen hur omslaget ska utformas och vad
som dr viktigast att lyfta fram — forfattarens namn om denna ar kénd, titeln som presenterar
bokens d&mne, eventuellt serien en bok kan inga i samt sjdlva genren. Pa de stora forlagen har
man som forfattare ibland, men inte alltid, mojlighet att paverka valet av omslagsbild och
layout. Vissa forlag anvander sig ocksa av fokusgrupper med barn och unga, om dessa &r
malgruppen — nagot som fler mahanda borde anamma. Formgivaren kan ocksa ha 6nskemal,
som kanske inte stammer Gverens med forlagets idéer: “Jag alskar svartvitt och graskalan,
fast ibland ar det svart att fa gora sadana omslag” sager Lotta Kiihlhorn, en av Sveriges mest
kénda omslagsformgivare, i en intervju i Dagens Nyheter (Wallgren 2016).

Fantasy ar en genre som skickar tydliga signaler till sina lasare och dar det finns en hdg
grad av konsensus kring symboliken (Guanio-Uluru 2015). En standarduppséttning av motiv
anvands for att snabbt lata konsumenten kéanna sig trygg med att det ar en fantasybok man
haller i handen: "For many people fantasy can be identified by its cover art. A dragon or a
wizard is usually a clue; but so is a half-naked barbarian (male or female) wielding a sword”.
(Mendelsohn & James 2012: 5)

Fantasy kan betraktas som en allalderskategori som lika garna lases av vuxna som barn
och unga. | denna artikel ska fantasykonventioner i klassisk fantasy studeras, och hur de
ateranvands pa omslag riktade till yngre lasare.

Paratextens teori

En teoretisk bakgrund till bokens yttre signaler finner vi i Gerard Genettes bok Paratexts —
Thresholds of Interpretation (1997). Den franska titeln Seuils (1987) betyder helt enkelt
“trosklar” och saknar underrubrik. Varfor man i den engelska 6verséttningen valt det mer
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teoretiska begreppet “paratexts” som titel och hanvisat troskelbegreppet till underrubriken
kan vi bara spekulera i, men atminstone pa svenska uppfattas kanske ordet tréskel mer
negativt — ett litet hinder, som kan orsaka att man snubblar. Genette laborerar ocksa med
begreppet “vestibule” (1997: 2), som pa svenska kanske snarast motsvarar "farstu” — alltsa ett
mellanting mellan inne och ute dar man kan fortfarande andra sig och vanda om, men lika
garna valkomnas in.

Allt utom den berattande textmassan kallas paratexter enligt Genette. Paratexten ar en
overgang, troskel eller farstu om man sa vill, mellan forfattare, forlag, bok och lasare.
Paratexten — och i detta sammanhang sarskilt omslaget — kan alltsa bade underlatta och
forsvara for en presumtiv lasare att ta sig an en bok. Nar omslaget 6ppnar dorren in i texten
skickar det signaler, som den tilltankta koparen/lanaren/lasaren kanner sig bekvam med och
som véacker nyfikenhet och positiva kanslor. Det kravs inslag bade av det valbekanta och
trygga, men dven en viss del av spanning samt nagot som vacker nyfikenhet. Det kan ju vara
nagot sa enkelt som en ny del i ens favoritserie, som vacker forvantningar och lockar till
lasning.

Paratextens funktion ar att utgdra det forsta motet med boken — vad ser vi? Vilka
forvantningar har vi och vilka far vi? Vilken forforstaelse har vi? Kanner vi till forfattarens
namn, bokserien eller reagerar vi kanske pa omslagssymboliken? Blir vi lockade eller
bortst6tta? Aven e-bocker och ljudbocker har paratexter i form av “omslag” och information.
Till och med en muntligt framford text kan sagas ha en paratext i form av rosten och kanske
asynen av den som laser eller berattar.

Paratext bestar enligt Genettes teorier av de bada kategorierna peritext och epitext.
Peritexten utgors av inslag som finns i eller pa sjdlva bokvolymen, medan epitexten befinner
sig utanfor den fysiska boken i form av marknadsforing, intervjuer, forfattarportratt, leksaker
och andra tillbehor, férhandspublicering eller privata brev. | detta sammanhang kommer inte
epitexten att behandlas.

"Genette havdar att det enda vi kan vara riktigt sikra pa &r att ingen paratext, hur
oansenlig den an framstar, finns ddr av en slump” skriver Anette Arheim, som studerat bl a
omslagen till ”sanna berattelser” i boken Misery Lit (2012: 33). Detta motsags delvis av
Braekke, som menar att ett forfattarportréatt kan komma pa avvagar, tidsbrist gora att delar
maste utga, designer och redaktor kan bli osams och sa vidare, vilket leder till ett visst matt
av slumpméssighet dven i formgivningen (Brkke 2010: 7).

Omslagets delar

Formatet pa boken spelar sjalvklart roll for hur omslaget kan designas. De allra flesta bocker
har numera ett staende rektangulart format (bilderbocker undantagna). Ett liggande format
eller ett mycket smalt staende skickar genast ett budskap om originalitet, liksom ett mycket
litet eller mycket stort format.

Omslagsbilden fangar i manga fall 6gat forst. Den kan stracka sig runt hela boken — fram-
och baksida samt ryggen. Brkke menar (och har stéder hon sig pa medieforskarna Kress och
van Leeuwen) att bilden alltid far den omedelbara uppmarksamheten, och att blicken forst
efter det gar till textelementen. | vasterlandet laser vi av omslaget fran vanster till hoger,
uppifran och ner (Brkke 2010: 17). Omslagsbilden kan véljas som en illustration till bokens
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innehall, eller for att vacka nyfikenhet, eller bara som ett dekorativt element. Den kan ocksa
samspela med titel och forfattarnamn i farg och stil.

Forfattarnamnet kan naturligtvis pa ett satt anses som den viktigaste informationen — utan
forfattare ingen text. Beroende pa forfattarens status far dock namnet varierande placering pa
omslaget. Ju mer ké&nd forfattaren ar, desto storre, mer lattlast och centralt placerat & namnet
enligt den generella regeln (Genette 1997: 39). Forfattaren behdver inte vara kénd just som
forfattare, utan kan vara en idrottspersonlighet, artist, skadespelare, mediakéndis eller nagot
annat — om namnet ar valkant forutsatts det bidra till marknadsforingen.

En bild pa och presentation av forfattaren ar mycket vanlig nar det galler vuxenlitteratur.
Denna information placeras ofta pa insidan av skyddsomslaget (dven kallat "dust jacket”). De
flesta barn- och ungdomsbdcker saknar dock skyddsomslag, och information om férfattarens
person framstar inte som sa hogt prioriterad for barn och unga. Ibland kan &dven en bild pa
forfattaren sjalv anvandas som omslagsbild, sarskilt pa verk som balanserar mellan
skonlitteratur och sjalvbiografi.

Titeln &r naturligtvis viktig for hur vi uppfattar boken. Ibland &r det en beskrivning av
innehallet, kanske framst nar det géller fackbocker. Skonlitteratur namnges ofta pa ett satt
som ska kittla nyfikenheten. Ibland &r titeln central for hur boken ska uppfattas. Ett exempel
som Genette namner ar James Joyce Ulysses (1922, pa svenska Odysseus 1946) — lasningen
av den boken skulle blivit helt annorlunda om den haft en annan titel. I barnlitteraturen &r
personnamn relativt vanliga i titlarna. Oftast ger det en vink om vem huvudpersonen dr, men
inte alltid. Ett valkant exempel ar Janne, min van (1985) av Peter Pohl, dar de flesta anser att
bokens huvudperson &r beréttaren Krille istéllet for Janne (se till exempel Nikolajeva 2004:
94). Néar det galler deckargenren &r dock inte titeln det viktigaste (tvartom kan de manga
ganger vara svara att komma ihag eftersom de ofta ar sa lika varandra), utan forfattarens
namn, forlaget och en eventuell serie — som ofta utgors av huvudpersonen/detektiven i boken
— ar viktigare. Hur titeln ar designad pa omslaget ar sjalvklart ocksa av stor betydelse —
storlek, placering, typsnitt och farg pa bokstéverna &r faktorer som har betydelse. Rosa, runda
bokstaver ger givetvis ett annat intryck an svarta, gotiska. Undertitel forekommer inte sa ofta
pa skonlitterara omslag, men nar den finns kan funktionen vara att definiera genren, till
exempel “en sann historia”, eller pa annat satt leda in lasarens tankar pa ett visst spar i
lasningen.

Forlagsnamn och logotyp ar kanske viktigast nar det galler sa kallad genrelitteratur. En
deckarentusiast vet vilka forlag som ger ut brittiska kvalitetsdeckare, vilket ger en
trovardighet och kan véacka laslust &ven om man aldrig hort forfattarnamnet férut, och samma
géller for fantasy och science fiction. Allmént sett har dock klyftan mellan kvalitetsférlag och
mer “populara” forlag minskat — for 30 ar sedan kunde man vara mer saker pa vad man fick i
handen bara utifran foérlagsnamnet. Men fortfarande har de stora etablerade forlagen en viss
tyngd och gott renommeé — forlaget blir en garant for forfattaren som i sin tur blir en garant for
texten, skriver Genette (1997: 46). En seriebeteckning kan vara mycket viktig for den lasare
som foljer en serie.

Pa vissa bocker anges en genrebeteckning redan pa omslaget (till exempel roman eller
thriller). Detta tycks dock betydligt vanligare nar det galler vuxenlitteratur. Barn- och
ungdomsbdcker har sedan lange slappt den typen av bestamningar som var vanliga for 100 ar
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sedan, ”Berittelse for unga flickor”, ”Aventyrsberattelse for pojkar” och sa vidare dar inte
bara genre, utan dven malgrupp angavs redan pa omslaget.

Citat fran tidigare recensioner eller rekommendationer brukar oftast forekomma pa
pocketutgavan eller nya upplagor, av forklarliga skal. Det har dock blivit allt vanligare att
man trycker en rekommendation, garna fran en mer kand forfattarkollega, redan pa forsta
upplagans omslag.

Baksidestexten ar naturligtvis utomordentligt viktig for den blivande l&saren, och &r en
genre i sig, som inte kan utredas har. Oftast ar det forlaget som star for baksidestexten, och
det ar tyvarr inte alltid som den gor innehallet rattvisa. Men for de flesta av oss ar det
formodligen baksidestexten som avgér om vi tar med oss en bok hem for att lasa den. Det
initiala intresset, som gor att vi greppar boken och véander pa den, maste dock vackas av
komponenter pa framsidan.

Streckkoden fyllde tidigare ingen funktion fér koparen, utan var endast en uppgorelse
mellan férlag och handel for att underlétta hanteringen, medan man numera kan scanna den
med hjélp av en app och f& mer information om boken i handen. Aven ISBN-numret som
identifierar boken aterfinns pa streckkodsetiketten. Priset aterfinns oftast pa omslaget, men ar
i manga fall ditsatt av bokhandlaren. | den presumtiva koparens 6gon spelar avsandaren dock
mindre roll, priset bidrar anda starkt till hur motiverad man blir att kopa boken!

Ryggtext bestar oftast av forfattarnamn, titeln och en forlagslogotyp (eller namnet), men
detta kan variera, delvis beroende pa bokens tjocklek och héjd. Nér boken har bundits in i ett
biblioteksband ersatts den ursprungliga designen av ett standardiserat tryck pa enfargad
bakgrund. Detta kan drabba bilder som sveper runt hela omslaget, alltsa aven ryggen.

Aven bokens fysiska utformning, det vill sdga papperskvalitet, tjocklek, typ av band
(pocket, inbunden, kartonnage, skinnband, infargning av kanterna, sidenband som bokmérke
med mera) ger signaler till lasaren/koparen. Att en bok kommer som pocket tyder oftast pa att
den salt bra i sin ursprungliga, inbundna utgava. Det i sig ger en positiv signal, att boken
gillats av andra. P& pocketutgdvorna ar det ocksa i det narmaste obligatoriskt med citat fran
uppskattande recensioner.

Fantasyomslagens huvudingredienser
Bokomslagen kan ses som “genrernas uniformer”, skriver Anette Arheim apropd “sanna
berattelser ur livet” (2012: 92). Detta stammer &ven bra pa fantasygenren, som ofta upptrader
i en ganska likartad “uniform”. Déarfor passar fantasybocker bra som exempel pa
omslagsdesign och hur man utnyttjar olika element.

| det foljande ska vi studera nagra av fantasyns standardverk, och hur man valt att formge
omslagen till dessa bocker. Bockerna ar endast exempel som visar pa typiska ingredienser
och stilar, och manga andra titlar och motiv kunde tagits upp. Flera titlar finns dessutom
utgivna med olika omslag, vilket ocksa hade varit intressant att studera.

Kampen

Pa omslaget till Elizabeth Moons The Deed of Paksenarrion (1992) etableras ett grundmotiv i
fantasyn, konflikten eller kampen. Hjdlten som kommer ridande pa en hast &r en kvinna,
vilket avslojas av den tajta brynjan, men hon har &dnda en full rustning pa sig, vilket inte ar
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alla kvinnliga fantasygestalter forunnat — ofta aterges de halvkladda och med starka sexistiska
undertoner (se t ex Roberts & MacCallum-Stewart, 2016). Motstandarna representeras av tva
vargliknande varelser. Hastens muskler och svéardet som &r lyft till anfall signalerar kraft och
rorelse — svardet och vargarna ror sig mot varandra. Den valvda titeln understryker rérelsen
och forhaller sig ocksa till skogshorisonten i bakgrunden. Forfattarnamnet — val bekant for
fantasylasare — ar nagot mindre dn titeln men i gengald mer lattlast. Hogst upp meddelas:
”Complete at last — the finest trilogy of the decade”. Forlaget vander sig hér till dem som hort
tals om serien och vill l&sa alla delarna i ett svep.

s SAGA OF OLD ¢}

by Gary Gygax

Bild 1

Gary Gygax Saga of old city. Greyhawk Adventures (1985) ar mahanda framst intressant tack
vare forfattaren (Dungeons & Dragons skapare), men omslaget fortjanar anda att diskuteras.
Forfattarnamnet ar visserligen litet men sticker ut rejélt tack vare att det har ett avvikande
typsnitt och dessutom lyser vitt. Pa detta omslag star kampen mellan en manlig hjalte
(faktiskt mer lattkladd an kvinnan i féregdende exempel) och en demon med drakliknande
framtoning, som befinner sig narmast askadaren, vilket gor att hjalten framstar som allt mer
hotad. Hjalten har bade ett svard och en dolk samt en fladdrande mantel. Dodskallarna som
demonen tycks sta stadigt pa symboliserar ondskan. Liksom pa manga fantasyomslag ar det
svart att avgora vilket som dr serien och vilket som &r den enskilda volymens titel.
"Greyhawk Adventures” ar inramat i keltisk stil, nagot som ocksa ar mycket vanligt
forekommande. Logotypen med serienamnet knyter ocksa an till en av forlagets TCR:s
Dungeons & Dragons-varldar.

Det metafysiska uppdraget

Den andra kategorin av typiska fantasyomslag kan kategoriseras som det metafysiska
uppdraget, vilket Robin Hobbs Vargbroder (2003), i original Royal Assassin (1997), &r ett
exempel pa. Hjalten pa bilden &r lugn, séker pa sin storslagna uppgift och blickar uppat och
framat mot seger (eller har han redan uppnatt den?). Aven har finns en varg, men i denna
situation som hjélpare och foljeslagare. VVargen och hjélten lyfter ansiktet respektive nosen i
samma vinkel, mot det himmelska ljuset. Manen och solen (solnedgang eller soluppgang?)
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lyser upp. Hjalten haller fortfarande i svardet men é&r inte langre beredd till strid. Brostet ar
blottat, han har alltsa ingenting att frukta (langre?) — han har kastat sin rustning. | bakgrunden
skymtar ett gotiskt slott, nagot som aterkommer pa flertalet fantasyomslag. Den knotiga
rotvélta de befinner sig pa kan vara ett dekorativt inslag i likhet med keltiska slingor.

ARGDRODER

).\h' e

Bild 2

Bild 3

Det mytiska landskapet

En tredje grundkategori av fantasyomslag kan beskrivas som det mytiska landskapet.
Omslaget till Jack Vance Lyonesse (1983) visar de olika landskapselementen — skog, klippor,
hav — och det ofta forekommande slottet i huvudrollen, méanniskor och andra varelser ingar
bara som en liten del i det stora hela. Har dras blicken till slottet pa klippan och leds dit av
den vindlande vagen. Aven ryttaren ar pa vag till slottet, men vi vet inte i vilket arende. De
sma vittarna i forgrunden betraktar ryttaren, men deras avsikter ar oklara. Aven de anspelar
pa keltisk/irisk mytologi, liksom kraftstenarna uppe pa klippan. Typsnittet pa titeln ger ocksa
keltiska associationer. Havet ger en kansla av oandlighet, medan de ytterst detaljerat
avbildade véaxterna markerar nuet. Boken far av forlaget beteckningen “The epic masterwork
of high fantasy”, vilket kanske med annu storre ratt kunde anvants pa omslaget till Tolkiens
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The Fellowship of the Ring, som har exemplifieras av en utgava fran 1974, med Tolkiens
egen illustration som omslagsbild, aret efter hans dod. Sambandet mellan forfattare, text och
bild understryks av att titeln och forfattarnamnet har samma typsnitt — han &r boken, boken &r
han. Férnamnen finns inte med, ens som initialer. Har far lasaren ett landskap som ingang till
handlingen — inga varelser syns till. Vi har tva vagar att valja mellan, den vindlande vagen till
vanster och en trappa till hoger. VVagvalet ar viktigt — vilken vag ar den ratta? Den sirliga
bjorken antyder ett nordiskt landskap snarare an ett keltiskt.

Ungdomsfantasyns omslag

Omslagen ar som sagt det framsta medlet att na sarskilt yngre lasare — anda tycks det manga
ganger vara svart for forlagen att hitta ratt ton nar malgruppen &r barn och unga.* Vissa forlag
anvander sig som sagt av fokusgrupper, medan andra verkar lyckligt omedvetna om vad som
kan tankas attrahera en ung lasare. Nedan studeras nagra barn- och ungdomsbdcker i
fantasygenren for att se hur grunddragen som beskrivits ovan anvands och eventuellt
forandras.

Draken

Draken dr ett vanligt forekommande element och motiv i fantasy for barn och unga, som pa
Martin Bergstroms omslag till A J Lakes Drakens bok (2007) aterfinns bade i titeln och
naturligt nog pa bilden. Bade draken och titeln &r blanka och néastan sjalvlysande, och titeln ar
tryckt i silver, nagot som néastan blivit obligatoriskt i svensk ungdomsfantasy. Omslaget &r
inte alls lika detaljrikt som de tidigare behandlade bockerna, men drakens svans bildar i sig
den vindlande vagen, och kan ocksa paminna om en slottsmur eller dylikt. Ljuset i fjarran kan
vara en soluppgang eller solnedgang. Forfattarnamnet ar har litet och morkt och placerat pa
samma rad som seriens namn, vilket gor det mindre betydelsefullt. Det ar ocksa oklart om
forfattaren ar man eller kvinna. Pa det svenska forlagets webbplats kan man dock lasa att
”hon har tidigare arbetat som larare” (metoden att ersatta namnet med initialer for att gora det
kdnsneutralt har ju &ven anvénts av J K Rowling).

! Omslagen till forkladnadsromaner for ungdomar har studerats av Mia Osterlund i artikeln "I textens tambur”.
Aven hon menar att: "Det finns mycket att dnska nar det galler omslagen till ungdomsromaner.” (s. 32)



76 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

Bild 4

Pa omslaget till Cornelia Funkes Drakryttaren (2005) hittar vi féga forvanande ytterligare en
drake, men nu med passagerare. Har marker man tydligt att den tankta malgruppen &r yngre,
bade genom drakens finurligt godmodiga ansiktsuttryck, den pyjamaskladde pojken som
paminner om en seriefigur och den kacka katten som tittar fram. For 6vrigt aterfinner vi bade
klassiska bergstoppar och en mane, har i form av en fullmane. Forfattarnamnet — ett av de
frdmsta inom barn- och ungdomsfantasyn — matchar vél titeln i storlek och féarg, och den
oranga fargen tas ocksa upp av manen.

Omslaget till Cornelia Funkes Igraine den modiga (2007), dven det en bok riktad till
malgruppen 9-12 ar, saknar inga fantasyingredienser. Har finns drakar i pluralis, den
vindlande vagen, det mystiska slottet och de tydligt avbildade sma traden. Dimhéljda berg i
fjarran och en manskara bakom huvudpersonen fullbordar symboliken. Omslaget kan dock
uppfattas som barnsligt och plottrigt, och dessutom ser hjaltinnan mycket ung ut. Drakarna
liknar mahanda mer Bolibompadrakar an vardiga motstandare. Slottet &r inte skrammande pa
det ratta gotiska sattet, och hjéltinnan ser lite fanig ut, vilket katten tycks halla med om. Detta
omslag avvisades kategoriskt av de detagande barnen i projektet Barns smak, dar elever i
aldrarna 9-12 rostade fram sina omslagsfavoriter (se Nordlinder 2008). Det vélkanda
forfattarnamnet hjalpte alltsa inte. Ramen som ger illusion av ett gammalt bokband tilltalade
inte heller — man ville inte ha "gamla” historier.

Vargar

Melissa Marrs | ljuset av din skugga (2011) &r ett exempel pa vad man lite slarvigt skulle
kunna kalla for “tjejfantasy”, eller “paranormal” (som utspelar sig huvudsakligen i var
realistiska varld, men med magiska och romantiska inslag) — en subgenre som 6kat pa senare
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ar. Pa detta omslag finns delar av fantasysymboliken kvar, som vargar och slingor, men hela
tilltalet har blivit mer personligt. Det ménskliga ansiktet &r i centrum, dven om det ar lite
suddigt och distanserat, med en huvudperson som inte moter betraktarens blick. Det &r svart
att veta om hon ar hjaltinna eller offer. Vargarna som tycks tatuerade pa hennes arm ar en del
av henne sjalv men anda hotfulla, och har anas den obligatoriska konflikten eller kampen.
Fargskalan spelar pa traditionella "flickfarger” som lila och rosa. Det finns ocksa slingor runt
namnet, som dock mer liknar blomstergirlanger &n keltiska slingor.

yEa

maggie stiefvater
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Bild 5

| Maggie Stiefvaters Frost (2010) méter vi nagra collegeungdomar som férvandlas till vargar,
men i dvrigt kdmpar med samma kénslor och problem som andra. Omslaget visar bara en
vargsiluett som antyder handlingen, i Gvrigt ar det tackt av diskret blagra slingor och lite
taggiga buskar och grenar. Saval titeln som forfattarnamnet ar skrivet enbart med gemener,
vilket ser modernt ut, och omslaget ar tamligen monokront. En blodrdd flack efter ordet frost
ar den enda fargklicken som bryter av. Boken presenteras istallet med tva rader text: ”"Hans
hemlighet raddade hennes liv... nu maste hon kdmpa for att radda hans”. Har leds vi in pa
tanken att romantik kan spela en roll i handlingen.

Middagsmorker (2016) av Charlotte Cederlund utspelar sig i en samisk by, dit
huvudpersonen flyttar, och upptacker att hennes plats i den samiska forestallningsvarlden ar
mycket viktigare an hon kunnat tro. Markligt nog aterfinns ingenting av samiska symboler
eller farger pa omslaget, som visar en varg i narbild transparent éver ett sndigt skogslandskap
atergivet i morkt gratt. Over himlen drar blodroda skyar, vilket ger ett orovackande intryck.
Det roda aterkommer pa nagra av titelns bokstaver (Mid).
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Bild 6

Vargbroder (2005-2010) av Michelle Paver var under flera ar en av de mest populara
barn/ungdomsserierna (se t ex Bokjuryn 2006—-2010). Serien &r en blandning av fantasy och
historisk skildring av stenaldern, men sjalva beréattelsen i del I: Han som foddes att méta
markret (2005) innehaller manga klassiska fantasyinslag, som ett évermanskligt uppdrag, en
demonbjorn och ett djur (en varg) som hjalpare. Huvudpersonen Torak méter bade en flicka,
Renn, som blir hans féljeslagare och en vargunge, Ulv, vars sprak han forstar utan att veta
varfor. Omslaget visar alla de viktiga huvudpersonerna — Torak, Renn och Ulv &r
avportratterade i farg i fonden av omslaget. Det ar beredda pa kamp med vapen i hogsta hugg.
Bakom dem springer en vargflock — den familj som Ulv férlorat — och Overst, men
transparent, tronar en grym bjérn (som vid lasningen visar sig vara en demon). En klunga
flygande korpar fullbordar bilden. VARGBRODER ar skrivet i kraftiga ljusa bokstéver, savil
forfattarnamnet som deltiteln ar betydligt mindre och morkare (sa till den grad att
katalogisatoren som lagt in boken i nationalbibliografin Libris missuppfattat vad som &r
serietitel och vad som ar boktitel). Man forstar att detta ar borjan pa en serie, och att det ar
den som &r viktig. En senare upplaga, Manpocket fran 2006, har helt avskaffat de manskliga
huvudpersonerna och har betydligt farre omslagselement. Har dominerar vargen helt,
forfattarnamnet ar stérre och endast en korp seglar ovanfor texten. Bokens titel syns inte utan
endast ordet Vargbroder i ett kraftigt vitt typsnitt. En forklaring kan vara att Manpockets
bocker vander sig till alla aldrar och att man velat minska ner pa de barntillvanda inslagen.
Att Harry Potter-bdckerna pa engelska gavs ut med olika omslag for barn respektive vuxna &r
valkant.
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Fantasy for nybodrjarlasarna

Att etablera huvudpersonen eller huvudpersonerna redan pa omslaget ar vanligt nar det géller
fantasy for barn, som ovan i fallet Vargbroder. Vi ser ocksa en 6kande trend att ha flera
huvudpersoner, garna en av vartdera konet, for att tilltala sa manga lasare som mojligt (se
Svenska barnboksinstitutets Bokprovning, www.sbi.kb.se).

Fantasyvagen har pa senare ar gatt allt langre ner i aldrarna. Niklas Krogs forsta bok om
Tanarog Yxka&mpen (2007) blev den absoluta favoriten bland barnen i klass 3 i projektet
Barns smak (Nordlinder 2008). Detta omslag av Nils-Petter Ekwall ar fullproppat av tydliga
fantasy-associationer. Vi kanner igen den lilla (keltiska) dvdrgen — d&ven namnet Tanarog har
keltiska associationer — de roda flatorna, yxan, draken vars nos sticker fram och den
detaljerade gronskan. Tradet ar en levande varelse (med inspiration fran Tolkiens vandrande
enter), liksom det svarta monstret som dvargen k&mpar mot. Den lilla etiketten ”L&sa sjalv”
bryter fiktionen men detta tycks inte ha stort de unga l&sarna. Forfattarnamnet ar vélkéant for
vuxna, men ar inte den viktigaste komponenten for barn i niodrsaldern. Forfattare och
illustrator tillmats samma vikt och star pa samma rad.

" F

AL ¥
NIKLAS KROG # NILS-PETTER EXWALL

Bild 7

Eleverna i projektet Barns smak visade stor medvetenhet kring genrekonventioner, delvis i
text men framforallt n&r det géllde bild. De identifierade omedelbart de centrala
fantasyinslagen pa omslaget till Krogs bok, trots att de bara var nio-tio ar. En tydlig hjalte,
keltiska symboler och en skrammande motstandare var tacksamma element.
Sammanfattningsvis tycks omslagsbilden och dess genremarkdrer av storre betydelse for
barn &n Ovriga element i paratexten — for en vuxen presumtiv l&sare spelar forfattarnamnet,
forlaget, baksidestexten och rekommendationer fran tidigare lasare sannolikt storre roll an
sjalva bilden. Méanga av de element som etablerats som klassiska fantasymarkorer pa
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bokomslag for vuxna (dven om fantasy som sagt ar allalderslitteratur) aterfinns i lite
forenklad form pa de omslag som riktar sig framst till yngre lasare. Bilderna ar ofta mindre
detaljerade, drakarna &r mer stiliserade eller humoristiskt tecknade. Naturinslagen med sirliga
trad och skrammande berg saknas, atminstone pa de flesta av de studerade omslagen (ett
undantag ar Middagsmorker dar den tata skogen utgér en olycksbadande fond).
Huvudpersonerna star ocksa mer i centrum, vilket kanske dr ett satt att géra omslagen mer
lockande for unga lasare.
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Astrid Lindgren — den motvilliga celebriteten

Helene Ehriander

Nar Mark Levengood invigningstalade pa litteraturfestivalen LitteraLund varen 2015,
berdttade han om nar han och Astrid Lindgren var ute och tog en 0l tillsammans och han
fragade henne:

— Hur kéanns det att vara en levande legend?

— Du skulle bara veta hur svart det ar for en levande legend att fa ett ordentligt stop 61!
svarade hon rappt och med glimten i dgat.

I denna lilla anekdot ryms mycket av det som vi forknippar med Astrid Lindgren: hon var
och ar en ikon och hon forsokte sjalv tona ner detta. Hon efterstravade inte sin berdmmelse,
nagot som fick motsatt effekt och bidrog till konstruktionen av en sann celebritet och ledde
till att hon kom att uppskattas &hnu mer. Med denna artikel vill jag undersoka forfattaren
Astrid Lindgren utifran ett celebritetsperspektiv, det vill sdga att utifran de teorier som finns
om litterdra celebriteter, studera hur celebriteten Astrid Lindgren konstruerades och vad som
bidrog, och fortfarande bidrar, till att uppratthalla denna férestallning. En metod som anvéands
i studiet ar sa kallade fragelistor, dar nagra hundra personer fatt svara pa fragor om vad de
kommer att tdnka pa nar de hor namnet Astrid Lindgren. Nér olika typer av méatningar pa vem
som ar den mest populéra och betydelsefulla svensken genom tiderna har genomforts, har
alltid Astrid Lindgrens namn kommit bland de framsta. 1 samband med millennieskiftet var
det manga som i olika sammanhang rostade for att Astrid Lindgren faktiskt varit den mest
betydelsefulla personen de senaste tusen aren! Detta sager forvisso nagot om hur Kkort vart
minne ar, men det séger desto mer om den popularitet Astrid Lindgren under manga ar
omgetts av och att hennes person betytt sa mycket for sa manga att hon blivit en genuin
nationalikon (Ehriander 2011: 59-80).

Ikonstatus

I vardagligt tal &r en kéandis en person som &r allmant kénd i en stor del av samhallet och
ibland graderas dessa ocksa som A-kandisar och B-kéandisar beroende pa hur deras
kandisskap for tillfallet ser ut. B-kandisar kan vara personer som ar pa vag att bli kanda och
som arbetar hart for att na kandisstatus, men det kan ocksa sta for personer som under en tid
varit kdandisar men som dr pa vag ut och som med alla medel klamrar sig fast for att bibehalla
sitt kandisskap. Manga ar de personer som inom olika omraden ar kandisar, men det ar
betydligt farre som féar status som celebritet eller ikon. Journalisten och forfattaren Ake
Persson har skrivit boken Berémda sista ord och historien bakom dem (2013) dar han lyfter
fram sadant som gor att vissa personer far ikonstatus: De ska ha ett karakteristiskt utseende sa
att de ar latta att kanna igen, de ska ha varit berémda redan i sin samtid och de maste fylla ett
behov i den samtid som hyllar dem som ikoner. Allt detta stimmer val in pa Astrid Lindgren.
Vidare ska ikonen gérna sta i opposition mot nagot eller ha borjat som en underdog, ikonen
ska gdrna ha détt ung och pa ett dramatiskt sétt och slutligen ska ikonen ha lyckats att

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173909
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profilera sig inom den anglosaxiska kultursfaren da detta av oss ofta upplevs som “hela
varlden”. Astrid Lindgren uttalade sig vid ett flertal tillfallen med sunt fornuft om olika
samhallsfragor dar kanda politiker fick bade tdnka om och backa fran sina stallningstaganden.
Att Astrid Lindgrens bocker Gversatts till dver hunda sprak ar valkant och gor henne till en
vérldskandis. Dock levde hon ett langt och relativt "vanligt” liv, nagot som pa ett paradoxalt
satt bidrar till en k&nsla av nérhet istéllet for den distans som ofta finns till ikoniska
personligheter.

Celebritetsforskaren Chris Rojek skriver i Celebrity (2001: 10 f.) att en person blir k&ndis
nar den far en upphojd och glamourés status i offentligheten, och Graeme Turner framhaller i
Understanding Celebrity (2004:8) att det som kannetecknar en kéndis jamfort med en
valkand person ar att intresset forflyttas fran den offentliga rollen, i det har fallet litteraturen,
till personens privatliv. Rojek skiljer mellan olika typer av kandisar: de som redan fran
fodseln &r kandisar eftersom de &r kungligheter eller eftersom deras foraldrar &r beroémda, de
som blir kandisar eftersom de presterar nagot och vinner framgangar och popularitet utifran
detta samt sadana som blir kandisar for att de forekommit i medierna (2004: 17). | denna
artikel diskuterar jag vidare utifran den ikonstatus som konstrueras runt den valkanda svenska
barnboksforfattaren Astrid Lindgren och det meningsskapande runt Lindgren som ké&ndis som
vi har att forhalla oss till. Torbjérn Forslid och Anders Ohlsson skriver i sin bok Forfattaren
som kandis att celebritetskulturen ar ”en i grunden tolkande verksamhet” (2011: 42). Detta
innebdr att de berattelser som presenteras i media inte &r fardiga eftersom de utvecklas med
tiden och kraver aktivt tolkningsarbete fran mottagarna (ibid.). Nar jag i denna artikel véljer
att skriva om Astrid Lindgren utifran ett celebritetsperspektiv, innebar det saledes ocksa att
jag bidrar till att tolka Lindgren som en finkulturell celebritet. I den forskning om forfattaren
som jag &r med om att skriva fram, bidrar jag vidare till att konstituera och fora vidare hennes
roll som en finlitterar celebritet, nagot som grundas pa hennes litterara prestationer som ar av
intresse for forskning och hogre utbildning.

Nar jag nu ser pa Astrid Lindgrens roll utifran ett celebritetperspektiv, inser jag de
svarigheter som mina studenter upplever nér jag uppmanar dem att "kritiskt analysera” Astrid
Lindgrens verk. Studenterna brukar se 6msom forfarade, 6msom forvirrade ut, och de stéller
fragor om hur de ska kunna vara kritiskt granskande nar de valt kursen om Astrid Lindgrens
forfattarskap for att de beundrar henne sa mycket och dlskar de karaktarer hon skapat.

Det har aven fram till ganska nyligen varit svart att hitta kurslitteratur med goda exempel
pa litteraturanalys av Astrid Lindgrens verk, eftersom de flesta som skrivit om forfattarskapet
ocksa ar éverens om att hennes verk ar bade fantastiska och underbara, och darmed har svart
for att saval distansera sig fran de texter de skriver om som att skilja mellan personen Astrid
Lindgren och hennes verk. Detta hdnger samman med att Astrid Lindgrens ikonstatus varit
hog och intakt anda sedan hon blev kand som forfattaren till Pippi Langstrump for 6ver 70 ar
sedan. En artikel om de traditionella konsroller som finns i Lindgrens verk, kunde for inte sa
lange sedan vara svar att fa publicerad, eftersom ingen ville bidra till ndgot som kunde
uppfattas som kritik av den dlskade forfattaren. Att Astrid Lindgren i sina berattelser ofta
skildrade en svunnen tid, da pigor respektive drangar hade sina bestdmda sysslor och da
mammor rullade kéttbullar och pappor yrkesarbetade, hjédlpte inte eftersom det kunde
uppfattas som kritik att lyfta fram det i en tid da kampen for att bryta upp invanda kansroller
var i full gang. Nu ar emellertid laget annorlunda och det har publicerats bade



84 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

litteraturvetenskapligt intressanta artiklar och en antologi med titeln Nya lasningar av Astrid
Lindgrens forfattarskap (2015). Att gora nya lasningar av verken innebér inte pa nagot satt att
man forringar deras litterara varde, utan att man satter dem i nytt ljus utifran ny
litteraturvetenskaplig teori och ser dem i nya sammanhang for att visa hur Astrid Lindgren
skrev in sig i sin samtid och de varderingar som da radde.

Det har skrivits flera biografier om Astrid Lindgrens liv, bade for vuxna och for barn, och
darutdver en mangd artiklar i dags- och veckopress. Nagon gang har hon ocksa forekommit i
samlingsverk tillsammans med andra beromda personer. Ett intressant exempel pa det
sistndmnda ar Jan Berggrens bok Inte bara kungar. Makten och kunskapen, néaringarna och
kulturen fran Nils Dacke till Astrid Lindgren (2008). De enda kvinnor som fatt ett eget avsnitt
i boken ar Fredrika Bremer och Astrid Lindgren; den sistnamnda lyfts ju ocksa i titeln. Alla
de 44 betydelsefulla mé&nnen omndmns i de olika avsnitten foretrddesvis med med for- och
efternamn eller efternamn; om de namns vid fornamn &r det i stor utstrackning da Berggren
skriver om deras barndom eller ungdom. Fredrika Bremer och Astrid Lindgren omnadmns
oftast med fornamn och rubriken pa Astrid Lindgren-avsnittet & anmarkningsvart nog
"Sagotanten” (2008: 221). Detta nedsattande och forringande epitet fick ocksa den forsta
svenska och forsta kvinnliga Nobelpristagaren i litteratur, Selma Lagerlof, dras med, trots att
de bada kvinnorna var bade intellektuellt arbetande och litterart originella. Att Astrid
Lindgren far plats i boken bland méan som Carl von Linné, Lars Johan Hierta, Alfred Nobel
och Olof Palme &r i sig ett bevis pa hennes berommelse, men Berggren papekar ocksa att
”[b]ockerna ar véalkanda” (ib. 221) och motiverar hennes plats i boken med: "Berommelsen i
vérlden tilltog. | Sovjetunionen/Ryssland, Tyskland, Storbritannien, USA och manga andra
lander var framgangen stor. Det var bara i Frankrike som den var mer dampad, kanske
beroende pa att barnuppfostran dar alltid har varit ganska auktoritar” (ib. 224) . Astrid
Lindgrens plats i boken motiveras saledes med att de bocker hon skrev &r valkanda och att de
bidragit till hennes berémmelse samt att hennes bocker natt lasare utanfor Sveriges granser.
Forslid och Ohlsson skriver:

grundldggande nér det galler litterdra celebriteter ar den litterdra prestationen. Det &r de
publicerade bockerna som lagger grunden till k&ndisskapet. Dértill kommer den mediala
exponeringen, som ar en absolut forutséttning for kandisskap och efterhand alltmer inriktas mot
privatlivet. | motsats till vissa andra typer av mediala kéndisar ar aktorsperspektivet centralt for
den litterdra celebritetskulturen. En forfattare ger — oavsett om han eller hon avser att gora det
eller inte — en bild av sig sjalv genom sina texter. Forfattaren som ké&ndis konstrueras darfor i
samspelet mellan forfattarens eget agerande i offentligheten och mediernas gestaltning av detta
agerande. (2011: 49)

I december 2014 utkom Jens Andersens biografi om Astrid Lindgren, Denna dagen, ett liv:
En biografi 6ver Astrid Lindgren, och den blev snabbt en bestseller i Danmark dar den forst
utkom, och den Gversattes omgaende till svenska och tyska, ndgot som ocksa visar att Astrid
Lindgren &r en kand person och ett kulturarv dven i andra lander: det ma vara att hon inte ar
att betrakta som en global celebritet” trots att hennes bocker &r Oversatta till fler &n hundra
sprak. Varje land och kultur har sina egna celebriteter, men for de flesta av dessa géller att
deras berommelse inte stracker sig utanfor det kulturella omradet eller landets granser
(Driessens 2013: 643). Astrid Lindgren blev framst en celebritet i de nordiska l&nderna och i
Tyskland, &ven om de karaktérer hon skrev om ar kanda globalt. Forutsattningen for att
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skriva en ny biografi ar att en ny bild av Astrid Lindgren maste kunna vaxa fram och
Andersen skildrar framfor allt pa ett respektfullt satt en lite mer nyanserad bild av den privata
Astrid samtidigt som han lyfter fram en intellektuellt kraftfull och starkt politisk kvinna, en
sann idealist som inte i nagon av sina roller arbetade fér egen vinning, och som i sitt
forfattarskap ar starkt varderingsskapande. Andersen understryker ocksa Astrid Lindgrens
roll som en medvetet arbetande forfattare, en kvinna som forvisso har en sarpraglad
begavning men som ocksa maste arbeta for att ta hand om den. Han slar darmed i sin biografi
en gang for alla hal pa det romantiska forfattaridealet som manga velat forknippa “sagotanten
Astrid” med under arens lopp.

Kort efter att biografin slépptes i bokhandeln, gick Kristina Lindstroms Astrid Lindgren-
dokumentér i tre delar pa SvT, och har beréttades ocksa om sadant som tidigare varit mindre
kant om forfattarens liv. Pa norska utkom 2015 en ny biografi for barn om Astrid Lindgren,
med titeln Astrid Lindgren. Forfattaren till denna ar Agnes-Margrethe Bjorvand, som ocksa ar
Astrid Lindgren-forskare, och hon inleder boken med att hélsa l&saren vélkommen och
skriva: "Dette er ei bok om Astrid Lindgren — verldens beste forfatter. Det synes i hvert fall
jeg” (s. 8). Boken ar konstnérligt illustrerad av Lisa Aisato och den Oversattes 2016 till
svenska.

Aven pd svenska har det nyligen utkommit en nyskriven biografi med titeln Astrid
Lindgren. Ett liv (2017). Detta ar en lattlast biografi for vuxna och malgruppen forefaller vara
nysvenskar i behov av lattlast litteratur da “svenskar” i forordet kallas de” och inte "vi”,
nagot som blir lite egendomligt ur flera aspekter: ”Astrid Lindgren &r en av Sveriges mest
ké&nda forfattare. Nastan alla svenskar vet vem hon dr. De har last hennes bocker, sett filmer
och teve-program och anvander ord och uttryck som Astrid hittat pd” (Dahlén & Drewsen
2017:4). Rubriken till detta inledande avsnitt travesterar hennes kanda karaktar Karlsson pa
taket och slar samtidigt fast celebritetsstatusen: "Varldens bésta Astrid”. Redan inledningsvis,
och sedan ocksa genomgaende, omnamns Lindgren familjart med férnamn som om hon vore
en av vara nara vanner. Ett kapitel har rubriken "Kénd och &lskad” och har far lasarna insikt i
hur vagen till berommelse sag ut: "Manga laste hennes bocker och hon var med i radion och
fick manga priser for sina bocker. [- - -] Nar Astrid var med i radio och senare i teve visade
hon att hon var klok och rolig. / | bockerna marktes det ocksa att hon forstod hur det kandes
att vara ensam och ledsen. Det gjorde att manga manniskor tyckte om Astrid och fick
fortroende for henne” (s. 38). Svara ord och begrepp forklaras i faktarutor och boken avslutas
med "Viktiga artal i Astrids liv” och ”Aren d& nagra av Astrids bécker gavs ut”.

Mediernas betydelse for Astrid Lindgrens kandisskap

Det ar i nagon man alltid medierna som bidrar till att en person gar fran vélkand med
kvaliteter och karisma till celebritet (Forslid & Ohlsson 2011: 40). Celebritetskulturen &r
beroende av masscirkulation av tidningar, TV, radio och film (Rojek 2001: 16). Astrid
Lindgren var en person med stark integritet och hon forefaller tidigt ha forstatt att
celebritetsstatus alltid innebdr en uppdelning mellan den privata och offentliga personen
(Rojek 2001: 11), nagot som gjort att hon bestamt sig for att skilja pa de olika rollerna och att
medvetet bidra till hur konstruktionen av hennes kandisskap skulle lata sig goras. Till denna
medvetenhet om privat och offentligt bidrog sékert det "hemliga beredskapsarbete” som
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Astrid Lindgren paborjade den 15 september 1940, och som hon antyder i sina
dagboksanteckningar fran krigsaren (Lindgren 2015). Langt senare kom det till allmanhetens
kannedom att hon, tillsammans med manga hundra andra kvinnor, arbetade pa
forsvarsstabens underrattelseavdelnings brevcensur. Dér l&ste hon andra manniskors brev till
varandra i jakt pa information om i forsta hand nazister, men ocksa kommunister och andra
som ansags farliga for rikets sakerhet (Breitner 2015). Lasningen av dessa brev gav ocksa den
unga Astrid Lindgren information om hur vanliga manniskor i olika lander levde och hur
kriget paverkade dem.

Den offentliga personen regisserar alltid sina framtrddanden och véljer vilket ansikte som
ska visas utat, samtidigt som det privata med varierad framgang forsoks hallas just privat
(Rojek 2001:11). Nér jag tillsammans mina davarande studenter i samband med Astrid
Lindgrens 90-arsdag tog fram tidningsartiklar fran tidigare beméarkelsedagar, visade det sig
att hon upprepat sig pa ett likartat satt nar journalisterna stallde sina fragor alltsedan hon
fyllde 60 ar. Hon gav formelartade svar pa fragor fran pressen, vinklade svaren sa att hon fick
sagt det hon ville, styrde konsekvent bort fran det privata, och hon hade dessutom ett litet
lager av trevliga anekdoter som hon valde att beratta bade for att underhalla och for att leda
bort fran de fragor som hon var mindre intresserad av att svara pa. Journalisterna blev trevligt
bematta och de har omvittnat att de kande sig utvalda och sedda, nagot som ofta syns i de
artiklar de skrev. Att de styrdes bort fran svaren pa de fragor de stallt upptackte de ibland inte
forran langt efterat, och det & mer an en journalist som i efterhand forstatt och erkant att
Astrid Lindgren fatt dem att beratta om sig sjalva istéllet for att svara pa de stallda fragorna.
Detta fick aven jag sjalv erfara nér jag skulle intervjua Astrid Lindgren i samband med mitt
avhandlingarbete och hon uppmande mig att beratta om mitt eget liv. Forslid och Ohlsson
skriver att “det i den svenska litteraturhistorien ar latt att finna exempel pa forfattare som
befunnit sig mitt i rampljuset” och som varit bade kulturellt och massmedialt framgangsrika,
men som &nda tagit skarpt avstand fran livet i offentligheten” (2011: 45). Som exempel
namner de bland annat Lars Norén och Sven Delblanc, och som ytterligare ett exempel hade
ocksa Astrid Lindgren kunnat tillfogas. Astrid Lindgren skrev pa nyarsdagen 1957 till sin
vaninna Louise Hartung: "Haromdan var det pa en enda dag fyra personer som i tur och
ordning sa till mig: Jag alskar dig. Med storre eller mindre eftertryck. Nu séger jag inte det
har for att liksom sla mig for mitt brost och konstatera, se bara hur underbar jag ar! Tvartom,
det ar for mig en fullstandig gata, varfor nagon faster sig sa hart vid mig och ibland skulle jag
nastan tycka det vore lattare, om inte kraven pa engagemang fran min sida vore sa stora.”
Vidare kallar hon sig sjalv i samma brev: ”en enstoring med ett valdigt stort behov av att sitta
alldeles ensam och stirra pa min navel” och fortsatter med vad andras uppmarksamhet far for
konsekvenser: "Och nar sa manga drar i mig, satter jag mig istadigt ner och rér mig inte ur
flacken” (Lindgren & Hartung 2016: 194) .

Bland det som Astrid Lindgren undvek att tala om var familjen. Det drojde exempelvis
manga ar innan svenska folket fick reda pa att hennes son Lars var fodd utom aktenskapet
och att hans pappa var en gift man. Det drojde &nnu langre innan det kom till allménhetens
kédnnedom att aktenskapet med Sture Lindgren inte var alltigenom lyckligt. Det som é&r
intressant i detta sammanhang &ar att Astrid Lindgrens ikonstatus inte rubbats av de
"hemligheter” som avsldjats om hennes liv, utan tvartom har hon nu fatt ett nytt uppsving
som beundrad och alskad forfattare och nationalikon. I detta ligger bade en uppskattning for
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den hon var och det hon utrittade, men det Oppnar ocksa for ett sjalvspeglande
identitetsskapande. Liksom de flesta andra brottades hon med sadant som att som tonaring bli
foralskad i fel man, dktenskapsproblem samt oro 6ver barnen och aldrande foraldrar.

Engagemanget i Astrid Lindgrens liv har att géra med att manga kan kénna igen sig och
anvanda hennes erfarenheter for att fa perspektiv pa sitt eget liv (Bird 2003: 32). Astrid
Lindgren &r ingen kandis att skvallra om och hennes sorger ar inget att frossa i. Hon trillar
inte ner fran den piedestal hon blivit satt pa; hon blir djupt mansklig, var empati vacks och
var beundran blir bara storre nar vi forstar att hon var den hon var trots de svarigheter hon
motte i sitt liv. Astrid Lindgren blir har ocksa ett slags objekt for éverforda kanslor
(transferred feelings, Johnson 2006: 524) genom att vi kanner igen oss i de svarigheter hon
genomgatt; vi kanner med Astrid Lindgren, vi bearbetar vara egna kéanslor och det uppstar en
slags samhorighet i motet. Forslid & Ohlsson skriver ocksa att "celebriteter standigt maste
forhandla sin position mellan det offentliga och det privata” och de "framstéalls som pa en och
samma gang extraordindra och vanliga” (2011: 41). De papekar vidare att detta leder till att
celebriteter ofta upplevs som mangbottnade och motsagelsefulla, men vad galler Astrid
Lindgren sa har hennes konsekventa taktik att en gang for alla bestamma sig for var gransen
gar mellan privat och offentligt, inneburit att bilden av henne ar forhallandevis helgjuten och
stabil.

Astrid Lindgrens popularitet Okade ytterligare under varen 2015 nar hennes
Krigsdagbocker 1939-1945 publicerades, redigerade av dottern Karin Nyman. | dessa
dagbocker paborjar Astrid Lindgren, innan hon debuterat, skapandet av sig sjalv som
intellektuell och forfattare. Hon inleder det undersékande av gott och ont som sedermera kom
att pragla hennes forfattarskap och leda till att hon blev den politiska aktivist som vi inte
skulle fa se agera forran hon blivit pensiondr. Som forfattare tradde hon emellertid fram
samma ar som krigsdagbockerna slutade, och da inleddes ocksa det “kandisskap”, den
popularitet och den personkult som hon hela sitt liv spjarnade emot och som hon uttalade att
hon var trott pa. For att skilja pa sig sjalv och celebriteten talade hon om den offentliga Astrid
Lindgren i tredje person: "Jag ar sa trott pa den dar Astrid Lindgren, som de tjatar om
overallt, det ar inte jag, det ar som om det handlade om nagon annan” (Stromstedt 2007:
384). Astrid Lindgren har ocksa uttalat: "Och jag vill inte vara populér langre”, och att hon &r
trott pa att vara med i veckopressen (Stromstedt 2007: 385). Har ar inte Astrid Lindgren unik;
Forslid och Ohlsson menar att "[n]astan genomgaende beklagar sig kandisar over att deras
privatliv “invaderas’ av medierna” (2011: 38). Naturligtvis bidrog denna tillbakadragenhet till
att hon blev &n mer attraktiv for journalisterna och att ett reportage med henne blev
eftertraktansvart och exklusivt, &ven om man bor ha i atanke att den media som intresserade
sig for Astrid Lindgren var betydligt mer forsiktig och respektfull &n de paparazzifotografer
som idag jagar kungligheter och popstjarnor med teleobjektiv.

Astrid Lindgren som litterar personlighet och celebritet

Astrid Lindgren ville naturligtvis garna bli last och d&ven om hon inte ville vara en "kandis” sa
insag hon forstas att berommelsen bidrog till marknadsféringen och bdéckernas spridning,
liksom att hennes namn hade kommit att bli bade ett varumarke och ett kvalitetsmérke. Som
”kandis” blev hon dock mer en personlighet &n en “’stjarna”, och hon efterstravade att vara sig
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sjalv och att i hogre utstrackning marknadsfora sitt forfattarskap &n sin person. Utan media
hade hon dock enbart varit kand genom sina bdcker, och det &r troligt att hennes berémmelse
da inte varit lika stor. Ofta ar det sa att en kandisforfattares namn forst forknippas med ett
séarskilt verk som blir omskrivet, omtalat och beromt. Darefter sprids forfattarens namn och
anvands i andra sammanhang forknippat med forfattarskapet och forlagsverksamhet for att
sedan 6éverga till att bli ett namn i sig som frigjorts fran bockerna och bérjar cirkulera i andra
sammanhang. Joe Moran menar att den litterdra celebriteten ar speciell genom att den
forvéarvar och besitter kulturellt kapital genom att litterdr, kommersiell och massmedial
framgang kombineras. Media bidrog ocksa till att héja Astrid Lindgrens kulturella kapital och
en synergieffekt skapades, eftersom hon ocksa syntes i media och kunde framhalla sitt
forfattarskap i olika sammanhang och fa en publik som kanske vanligtvis inte intresserade sig
for litteratur. Moran menar vidare att for kandisar i den litterdra varlden kan det bli en
konflikt mellan konst och pengar, och det finns en rad forfattare som forsékt befria sig fran
saval forvantningar vad galler kandisskapet som de krav som stallts fran den litterdra
marknaden (Moran, 2006: 327ff.).

Samtidigt som kandisskapet etablerades skapades ocksa det som kommit att kallas en
parasocial relation (Turner 2014:102) mellan Astrid Lindgren och hennes beundrare, en
relation som imiterar en vanlig relation med manniskor man kanner. Detta tog sig bland annat
uttryck i de mangder av beundrarpost hon emottog genom aren dar for henne helt fraimmande
méanniskor berttade om sitt liv, sina bekymmer och problem. 75 000 beundrarbrev finns
bevarade till eftervarlden och framtidens forskare pa Kungliga biblioteket i Stockholm
(Lindgren 2016:8) Ett exempel pa saval beundran och medvetenhet om det inflytande Astrid
Lindgren hade samt pa en parasocial relation &r nar den tolvariga Sara skriver till henne och
ber om en filmroll och sedan berdttar om sadant som tynger henne. Har Overgar den
parasociala relationen efterhand till sann vanskap och 6msesidighet i den brevvéxling som
over 40 ar senare publicerades som bok, "Dina brev lagger jag under madrassen”: en
brewéxling 1971-2002 (Lindgren & Schwardt 2004). | den efterfoljande boken ’Kara
Astrid, det &ar jag igen”. Brev utan svar (2017) fortsatter den vuxna Sara Schwardt att skriva
med Astrid Lindgren som tankt mottagare genom att bade tilltala henne och férsoka tanka ut
vad hon skulle ha svarat. Har fortsatter saledes vanskapen med den bortgangna Astrid
Lindgren och Sara Schwardt reflekterar 6ver de vandningar hennes liv har tagit sedan den
forsta boken gavs ut. Hon funderar 6ver det som varit, den betydelse Astrid Lindgren fatt for
henne pa flera satt samt vad hon nu ska gora med sitt liv. Boken igenom vander sig Sara
Schwardt till Astrid Lindgren och anvénder sig av de tankar hon delat med sig av brevledes
och sétter sitt liv i relation till dessa. Berattelsen ar Sara Schwardts, men den blir ocksa var
genom den allmangiltighet som finns i funderingarna 6ver hur man ska leva sitt liv. Genom
att lasa denna bok dér Saras och Astrids vanskap ar den roda traden blir man som lasare
ocksa indragen i deras relation och delaktig i en parasocial relation till dem bada.

I skonlitterara verk mots lasaren ocksa ibland av referenser till Astrid Lindgren och hennes
forfattarskap. | den ar 2009 Augustnominerade ungdomsromanen Svenhammeds journaler av
Zulmir Becevi¢, beréttar huvudpersonen om hur han, trots att han ar fodd i Sverige och har
svenska som modersmal, aldrig kommer att rdknas som svensk. Han lever i ett standigt
utanforskap med sina rotter i tva kulturer och intar en ambivalent hallning gentemot det
svenska samhallet. Nar han forélskar sig i en svensk flicka och dagdrémmer om att de ar
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tillsammans &r det Astrid Lindgren och hennes forfattarskap som far std som symbol for de
basta sidorna av Emilias svenska kultur:

Nar det blir kallt hanger vi pa hennes rum. Lyssnar pa musik. Ibland laser hon for mig hogt i
séngen, jag lagger mitt huvud i hennes knd, hon sitter med ryggen mot véggen. Hon laser Astrid
Lindgren. Jag alskar nér hon laser Astrid for mig. Hon tycker synd om mig nar jag sager att jag
inte vet ett skit om barnen i Bullerbyn (jag vet inte ens var Bullerbyn ligger), att jag aldrig hort
talas om Tjorven, Ronja, Madicken och Emil. Hon pussar mig pa pannan nér jag sager att jag
tror att Pippi &r stumpan som svenskarna hénger dver spisen nar det &r jul. Jag ber henne att ge
fan i det, att ge fan i att tycka synd om mig. / Jag kan inte fa nog av Broderna Lejonhjarta, min
favoritastrid. Det kianns som att Astrid talar ett sprak jag forstar. Astrid ar definitivt getto, en
brud jag inte skulle banga att ta med hem till morsan och farsan. (Be¢evi¢ 2009: 164)

Har framhalls att Lindgrens forfattarskap ocksa ar aktuellt idag, att hon ar en del av var
svenska identitet samt den sammanblandning mellan forfattaren och den litterdra
personligheten som ofta férekommer.

| Kristina Ohlssons barnroman Det magiska hjartat (2016) finns ocksa Astrid Lindgren,
bade som celebritet och som forfattare av vélkanda bocker, som intertext. Charlotte har
hjartfel och hennes bésta van oroar sig dver att hon inte ska hinna fa ett nytt hjarta innan det
ar for sent. Sjukdomen vacker fragor om liv och dod, precis som i Lindgrens forfattarskap,
men det finns ocksa reflektioner dver vad som finns kvar av en manniska som gatt bort och
vilka eftervarlden minns: ”Och sa finns det en massa kandisar, som ar déda men som alla
anda pratar om. Som ... Elvis. Och Astrid Lindgren.” (s. 90) For att bli ihdagkommen utanfor
den narmsta familje- och vankretsen kravs att man utrattat nagot som &r vart att minnas, och
Charlotte som varit hjartsjuk hela sitt liv har inte hunnit astadkomma sadana viktiga saker: "—
Ingen minns nagon som inte gjort nagot, sa jag. Alla minns Astrid Lindgren for hon skrev sa
manga bocker. Men om Charlotte dér har hon inte hunnit géra nagot an. Ingenting som blir
kvar. Mer an teckningar.” (s. 148) Har finns en direkt intertext till det brev fran Astrid
Lindgren till Louise Hartung som skrevs varen 1964 och som publicerades 2016, precis som
Det magiska hjartat: "Ibland kan jag riktigt sorja Over detta, att s& manga manniskor, sa
oandligt manga, har levat pa var jord och dott utan att lamna nagra spar efter sig, ingenting
som kan forkunna for oss som lever nu: Jag har ocksa levat!” (Lindgren & Hartung 2016:10).
Detta citat av Astrid Lindgren anvands aven i titeln pa den bok som innehaller brevvaxlingen
mellan henne sjalv och Louise Hartung: Jag har ocksa levat! En brevvéxling mellan Astrid
Lindgren och Louise Hartung, sammanstélld och redigerad av Jens Andersen och Jette
Glargaard.

Fa andra forfattare kan tankas anvandas pa liknande satt i svensk barn- och
ungdomslitteratur. Ingen ar lika kdnd som person och ingen har ett forfattarskap som ar lika
valkant och som gar att referera till pa samma satt. Graeme Turner (2014) understryker att
media ar forutsattningen for att en person ska kunna bli en celebritet och redan nér forsta
boken om Pippi Langstrump gavs ut 1945, fick Astrid Lindgren mycket medial
uppmarksamhet. Med denna bok brét Lindgren mot tidigare barnbokskonventioner och
manga blev upprérda 6ver Pippis frisprakighet och beteende. Pippi ar forvisso en fiktiv
gestalt, men hon ar mer valkand utomlands &n forfattaren som skapade henne. Intressant &r
ocksa att en rod flata omedelbart far de flesta manniskor i Sverige att tanka pa just Pippi. Nar
omslaget till Nya lasningar av Astrid Lindgrens forfattarskap gjordes, var den rdda flatan ett
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sjalvklart val och den ger en tydlig signal till lasaren vad boken handlar om. Nar Lilian
Backman gav ut sina Tre feministiska sagor pa Astrid Lindgren-forlaget Rabén & Sjogren
2017 fanns pa omslaget en ung kvinna i Pippi-peruk, nagot som &r tankt att starka det
feministiska anslaget. Pippi ar inte namnd i ord; tva roda flator som star rakt ut racker for att
alla ska associera till varldens starkaste flicka.

Mediernas berattelser om celebriteten Astrid Lindgren

Aven om Astrid Lindgren inte var sd intresserad av att figurera med sitt privatliv i
veckotidningar och TV, blev hon med sin humor och sina kvicka repliker en vélkand och
popular rost genom radions Tjugo fragor, som borjade sdndas den 17 september 1949.
Programmet fick manga lyssnare i en tid nar utbudet av underhallningsprogram var begransat
och alla fortfarande horde pa samma radioprogram. Genom att horas i en viss kontext vid en
viss tidpunkt grundlades hennes popularitet som medial person och som en ”intellektuell
celebritet”. Det var ett medvetet val att delta i programmet, och hon bor ha varit medveten om
att hon kunde starka sina roller genom att medverka. Programmets karaktar passade bade
hennes personlighet och profil som slagfardig, spirituell och kulturell, och nar man lyssnar pa
de gamla inspelningarna blir det ocksa tydligt att deltagarna i programmet sjalva hade roligt
pa ett "naturligt” sétt.

Filmvetaren Richard Dyer har skrivit om att berommelse kan sammanstrala med de idéer
och stromningar som finns i ett visst samhélle vid en viss tid och darmed fungera saval
epokgdrande som konserverande (1986). Ett likartat satt att se pa celebriteters underliggande
kulturella funktioner &ar att forstd mediernas berattelser om celebriteterna som en slags
moderna myter, som kan anvandas av manniskor for att forsta sig sjalva och den varld de
lever i (Bird 1992). Inom celebrity studies talar man om att kéndisar kan flyttas fran ett falt
till ett annat (migration) och ett saddant exempel ar nar en skadespelare blir politiker.
Forknippat med detta ar ocksa det fenomen som uppstar nar en politiker blir en kéandis; olika
sociala och kulturella falt skapar sina egna kandisar (diversification) (Driessens 2013:644ff.).
Astrid Lindgren blev inte politiker men hon kom att horas i flera politiska situationer och hon
valde att anvanda sitt kandisskap for att satta ljus pa for henne viktiga fragor (Johnson 2006:
522). Exempelvis hojde hon rosten mot finansminister Gunnar Strdng och aburditeten i
skatteskalorna och skrev den satiriska sagan “Pomperipossa i Monismanien” som
publicerades i Expressen 1976. Hon talade ocksa for barnens och djurens réattigheter, mot
rasism och for hjalp at de utsatta i samhallet. De asikter hon framforde och argumenterade for
var empatiska och sadana som storre delen av den svenska befolkningen kunde halla med om.
Hon kommunicerade varderingar som kom fran ett underifranperspektiv och blev genom sitt
kéndisskap en god forebild. Hon blev en rost som talade for de som upplevde att de inte
sjalva kunde gora sina roster horda. Hon anvéande ocksa sitt kandisskap for att sétta fokus pa
viktiga samhallsfragor och inte sin egen person, men utan media hade hennes asikter inte fatt
nagot genomslag. Medierna bidrog har till att bade véacka allmanhetens och politikernas
intresse, styra upp processen och att sdtta ramarna for den diskurs som den politiska
kommunikationen hade att forhalla sig till, nagot som inom mediastudier kallas for
mediatization (Couldry & Hepp 2013). Eftersom hon var vélformulerad, snabb i tanken och
repliken och ofta humoristisk, blev manga av hennes uttalanden bevingade, exempelvis: ”Ge
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barnen karlek, mera kérlek och annu mera karlek, sa kommer folkvettet av sig sjalv”, "Man
bor leva sitt liv sa man blir van med déden” och ”Nagon patriot har jag aldrig varit. Vi ar alla
méanniskor — det har varit mitt speciella patos hér i livet”. De mest karakteristiska citaten ur
ett langt livs samhallsengagemang och skrivande samlades i Astrids klokbok i samband med
hennes 90-arsdag (1997), och vidare i Krumelurpiller: Astrid Lindgrens basta citat for stora
och sma ar 2007 i samband med hennes 100-arsdag.

Intressant i detta sammanhang ar att det ocksa konstruerats citat som tillskrivits Astrid
Lindgren i syfte att fa lyssnarnas 6ra. Pa liknande satt har det i flera politiska sammanhang
anvants mer eller mindre tydliga Lindgren-referenser for att fora fram “svenskhet” som ett
nostalgiskt vérde, ndgot som Anders Aberg skrivit om (2011: 84f.). Citatet “Nar méanniskor
med makt slutar att lyssna pa folk. Da ar det dags att byta ut dom” cirkulerade i sociala
medier tillsammans med ett foto pd Astrid Lindgren hosten 2015 i samband med
flyktingvagen. Det syftade da pa att regeringen inte kunde hantera situationen och att den
borde avga. Senare dok detta citat ocksa upp i en broschyr utgiven av Sverigedemokraterna
och Astrid Lindgren anvéandes da for att kritisera finansminister Magdalena Andersson. Det
har inte gatt att fastsla att detta citat harror fran Astrid Lindgren. Sprakligt ar det for ovrigt
bara “nastan-likt” hennes satt att uttrycka sig och misstankt felciterat da interpunktionen
avviker fran Lindgrens gangse satt att anvanda skiljetecken. Det som daremot mest upprort
bade Astrid Lindgrens familj, Saltkrakan AB (Ek 2017) och de som beundrar Astrid
Lindgrens gérning, ar dock inte att meningen delats upp pa ett egendomligt sétt, utan att hon
har anvands med ett konstruerat citat i ett sammanhang dar hennes uttalade asikter inte
stdmmer in. Astrid Lindgrens namn anvédnds for att fora fram ett budskap som inte
overensstammer med de asikter hon framholl i andra sammanhang, och med tanke pa hennes
hjalpsamhet mot utsatta méanniskor, &ven flyktingar, blir det till ett rent missbruk av hennes
namn och status som celebritet. Astrid Lindgrens popularitet och goda rykte anvands har bade
for att solka det socialdemokratiska parti hon sympatiserade med och for att sprida
framlingsfientlighet, nagot som gar rakt emot de asikter hon oppet foretradde. Citatet, som
inte ar ett citat, har alltsa konstruerats, eftersom det later som nagot Astrid Lindgren skulle
kunna tankas ha sagt, for att fa tyngd bakom den asikt som ventileras. Naturligtvis kan det
ocksa vara sa att minnet kan ha svikit den som forsokte citera, men de flesta av Astrid
Lindgrens mest kanda citat gar enkelt att hitta pa internet och saledes kunde faktauppgiften
kontrollereras.

Fragelistor som kunskapsproduktion

For att soka svaret pa varfor Astrid Lindgren blev en sadan celebritet och nationalikon,
sammanstéllde jag hosten 2009 en sa kallad fragelista som skickades ut fran Folklivsarkivet
vid Lunds universitet, LUF 229 (se bilaga) till 130 frivilliga informanter spridda 6ver hela
landet. Senare samma ar skickades den ocksa ut fran Nordiska museet (Sp 231) till ungefar
lika manga personer. Informanterna bestar av en fast stab av frivilliga meddelare som nagon
gang om aret via post far fragor i olika amnen att besvara. Det kan vara de mest skiftande
amnen, men ofta har det handlat om sadant som traditionellt intresserat folklivsforskare och
etnologer. Meddelarnas svar och reflektioner far garna vara subjektiva och utgor en
kunskapsproduktion dar det &ar viktigt bade vad de berattar och hur de gor det. De som
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frivilligt anmaélt sig skriver for att de &r intresserade av att skriva, att bidra till framtidens
kunskap om var tid och for att de helt enkelt vill bli lasta. Pa sa satt skiljer sig inte
meddelarnas syften fran de flesta andra skrivande personers. Aven en forfattare som Astrid
Lindgren ville naturligtvis skriva for saval samtiden som framtiden; hon ville bli last och hon
ville lamna avtryck (se Ehriander 2011 for en tidigare artikel om fragelistorna).

Det mest intressanta nar jag vill fa svar pa fragan varfor Astrid Lindgren blivit en
celebritet och nationalikon, ar de vérderingar som kommer fram i samband med hennes
person. Samtliga informanter beréttar bredvilligt om sin beundran for Astrid Lindgren och
hur mycket hennes bocker betytt for dem pa olika satt under livets olika faser. | inledningen
valjer meddelarna antingen att folja fragelistans forsta fraga om vilken bok de tycker bést om
eller att skriva nagot inledande om sin barndoms lasning, forhallandet till litteratur eller sla
fast den betydelse Astrid Lindgren haft pa ett eller annat satt: ”Fa forfattare i Sverige star nog
sd manga manniskors hjarta nara som Astrid Lindgren” (LUF, kvinna f.1939). En kvinna
fodd 1923 gor, trots att hon inte last si manga av bockerna, ocksa sitt basta for att bidra till
bilden av en uppskattad och betydelsefull person: ”Jag har nog inte sa mycket att tillfora nar
det galler Astrid Lindgren men tanker svara danda. Denna underbara ménniska!” (LUF, kvinna
f. 1923).

Astrid Lindgren benamns ofta i fragelistsvaren med bara fornamn, nagot som kan hora
samman med att hon faktiskt kanns som en narstdende och att manga personer upplevde att
de hade en personlig relation till henne, trots att de aldrig traffade henne i verkliga livet.
Denna sa kallade parasociala relation handlar om hur vanliga manniskor inforlivar "kandisar”
och mediepersonligheter i sina liv, ofta for att de fungerar som positiva forebilder (Rojek
2001:52) Astrid Lindgren, det kdnns som en god vén, fast jag aldrig tréffat henne.” (LUF,
kvinna f.1935). "Hon blev ju sa gammal och var en stor personlighet, jag kan ju saga att jag
’k&nde’ henne mer &n jag kdnde min egen mormor t. ex. Nar jag ser bilder k&nner jag inget
speciellt, men att héra hennes rost; ja, da kanner jag nagot extra, trygghet, sa bekant, nastan
som nagon man kande. [- - -] Hon blev sa populér antagligen for att hon skrev sa bra bocker,
for att hon var en modig och tuff person som vagade séga vad hon tyckte. Som levde enkelt
trots att hon var rejalt formogen (sadant gillar folk, sa slipper de bli avundsjuka). Hon var en
riktig tant, men ingen trakig utan en tuff tant och rolig” (LUF, kvinna £.1947).

Sammantaget ger svaren en bild av en person med stort och varmt hjérta och med generds
personlighet, ndgon som forsokte leva ett vanligt liv och inte lat framgangen stiga henne at
huvudet. Manga meddelare skriver om att de ofta gatt forbi hennes port och da alltid tankt att
"dar inne bor Astrid Lindgren”, att de sett henne promenera i Vasaparken, att de brukade aka
samma buss eller att de mott henne nar hon kom upp fran tunnelbanan. Allt detta ger en bild
av en person som, trots sin stora berémmelse, levde ett ganska vanligt liv. Flera ar
vittnesborden om hur Lindgren pa ett forsynt satt idkat valgorenhet och hjalpt nodstallda i
meddelarens bekantskapskrets, nagot som markerar att hon pa ett uppriktigt och empatiskt
satt tankte pa andra. Astrid Lindgren var som tidigare namnt mycket sparsam med
information om sitt privatliv till media, men den information meddelarna inh&mtat antingen
fran media eller mun-till-mun-skvaller, som de tolkat och delat med sig av i sina svar visar att
Astrid Lindgren star for en idealbild, och detta hanger samman med den roll hon tillskrivs
som celebritet. (Dyer 1998). Flera meddelare namner ocksa just hennes férmaga att hantera
media och sitt kandisskap, liksom att hon valt att vara en enkel och vanlig manniska. Det &r
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ocksa intressant och paradoxalt i sammanhanget att de skriver att de garna last artiklar om
henne, men att de beundrar att hon holl pressen kort: ”Jag har nog ett intryck av att hon héll
pa det privata, kanske var lite sval mot media etc — och det har jag nog alltid uppfattat som
hedersamt. Att hon levde ett forhallandevis enkelt liv, utan storre athavor. Varfor vet jag
detta? Vet inte. Hon har val helt enkelt lyckats med att vara precis sa mycket offentlig person
som hon har velat, dvs inte s& mycket. [- - -] Overlag har jag nog ett intryck att hon forvaltade
sitt "kandisskap’ valdigt bra — hon tog till orda bara ibland, och da lyssnade man desto
noggrannare. [- - -] Detta selektiva sétt att vara offentlig tror jag véckte folks sympati. Hon
var ganska vanlig och hon pratade bara nar hon hade nagot att saga” (LUF, man f.1963).

| fragelistornas svar férekommer inte sallan Astrid Lindgrens betydelse for Sverige pa
olika satt, men meddelarna lyfter ocksa fram de egenskaper som gor att de tror eller upplever
har bidragit till hennes popularitet: ”Jag tror att Astrid blev sa popular for att hon alltid var
sig sjalv i alla lagen oavsett sallskapet. Dessutom kandes det mesta sa dkta och oforstallt och
vem faller inte for sadant. Oavsett forklaring och vad jag sjélv tror ar det i alla fall sa att
Astrid Lindgren for alltid har gett sitt avtryck i den svenska historien pa fler an ett séatt” (LUF,
kvinna f. 71). Det finns ocksa ett samband mellan dessa egenskaper, hennes sétt att vara och
det som vi svenskar gédrna vill definiera som “svenskt” i ordets mest positiva betydelse.
Astrid Lindgren ses bade som en utmérkt representant for Sverige och var svenska kultur och
den positiva svenskhet som vi gérna vill se oss som en del av och identifiera oss med. Flera
meddelare skriver upprort ver att de hade velat se hennes portratt pa en sedel. Nagot
svenskare an en svensk sedel ar svart att tanka sig, och ar 2015 fick folket sin vilja igenom
och Astrid Lindgrens bild pryder nu vara tjugokronorssedlar.

Astrid Lindgren representerade majoritetskulturens dominerande ideal och vérderingar,
stod for sunt fornuft och gjorde sig till tolk for djur, barn och den lilla utsatta méanniskan. Hon
uppfattas av informanterna som “klok™ och folklig” och hon anvande sitt kulturella kapital
for att vanda sig mot sadant som “alla” tyckte var dumt och fel. Hon tillrattavisade Gversittare
och makthavare, utan att darfér framhéva sig sjalv: "Hon kdmpade for det riktiga!” (LUF,
kvinna f. 1942). Det svenska, som i hennes forfattarskap geografiskt framst representeras av
Stockholm och Smaland, ar ocksa nagot som lyfts fram i meddelarnas svar. Nagot som ocksa
ofta blir uppenbart i svaren &r att svenska folket, hdr representerade av informanterna, tar
parti for Astrid Lindgren och hennes sympatiska personlighet och mot den snobbiga
kulturella eliten som inte sldppte in henne i kretsen av de intellektuella i Svenska Akademien
eller ger henne den utmarkelse de flesta anser att hon borde ha fatt: Nobelpriset.

Astrid Lindgren levde som hon skrev, hon var mansklig och inte mérkvardig; de vérden
hon stod for i bockerna finns ocksa i hennes egna handlingar och i hennes eget jag. Hon
upplevs som tillforlitlig, gedigen, akta, autentisk och sann pa alla satt. Det som vanligen
kallas ”den svenska avundsjukan”, och som drabbar de som inte besitter den 6dmjukhet och
enkelhet Astrid Lindgren foresprakade, undgick henne och véandes istallet till beundran och
respekt. En kvinna (f. 1948, LUF) sammanfattar kort och koncist det som alla de 300
meddelarna pa olika satt forsoker formulera: "Jag tror att Astrid blev sa popular for att hon
var — bara Astrid!”

Svaren pa fragelistorna ger en intressant bild av celebriteten Astrid Lindgren, och de
innehaller ett ovarderligt insamlat material om en av de storsta svenska beromdheterna,
nertecknat av en generation som levde samtidigt med henne och som pa olika satt har egna
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minnen av hennes liv och garning. Nar man laser de inskickade svaren maste man dock vara
medveten om att fragelistorna i sig rymmer en problematik, som jag inte var riktigt medveten
om da de skickades ut, men som jag tydligare ser nu i ett efterhandsperspektiv: Informanterna
forvantar sig att jag forvantar mig att de ska hylla Astrid Lindgren — det ar naturligtvis darfor
det gjorts en fragelista om just henne och inte om nagon annan. Har Astrid Lindgren fatt en
egen fragelista ar det for att hon &r betydelsefull och informanterna bekraftar med sina svar
att de uppfattat signalerna och forstatt fragelistans syfte. | efterhand kan jag ocksa se hur det
hos mig som avsandare finns en forvantan i hur frdgorna ar formulerade och att de inte
oppnar for kritisk distans, utan att det ocksa skapas en slags rundgang pa forvantningar och
hyllningar. Genom fragelistorna har jag sjalv, genom min beundran for Astrid Lindgren och
hennes forfattarskap, bidragit till konstruktionen av henne som ikon och celebritet.

En fraga som 6ppnar sig, nu femton ar efter Astrid Lindgrens bortgang, & om hennes
funktion som celebritet har fordndrats 6ver tid, det vill siga om det finns det som kallas for
"diachronic differentiation” (Ohlsson et al 2014). Vad har hant fran det att Lindgren hordes i
radions underhallningsprogram pa 40-talet fram tills nu? En celebritet fyller alltid en funktion
for beundrarna och idag ar det bade ett annat samhélle och en ny generation beundrare. De
som idag laser Astrid Lindgrens bocker och ser filmerna baserade pa bockerna har inga egna
minnen av forfattaren, och deras fordldrar var sa pass unga nar Astrid Lindgren gick bort att
de inte heller minns nér hon syntes i TV och engagerade sig i samhallsdebatten. Den unga
generationens minnen ar grundade pa las- och filmupplevelser, repriser i TV av aldre
intervjuer samt nyutkomna biografier. Bilden av Astrid Lindgren ar i mangt och mycket
intakt och de nya berattelserna om hennes liv som vi kan ta del av, konserverar den bild hon
sjalv byggt upp och som vi redan ké&nner till &ven om lite ny information tillkommit — och en
anledning till det ar sdkerligen att Astrid Lindgren var sig sjalv aven som offentlig person.
Journalisten och forskaren Sven- Erik Klinkmann framhaller i en artikel om populérkulturella
ikoner att "ikonerna kan studeras som ett slags spegelbilder och miniatyrer av samhéllet, av
samhalleliga, kulturella kontexter som far olika speciella vridningar och vandningar i dessa
stjarnbilder och celesta roster som ikonerna utgor” (2009:4). Han fortsatter med att "verkliga
personens dod, alltsa den mimetiska delen av stjarnan/ikonen, kommer darfor ofta att utgora
ett slags ny borjan, en ny fodelse for ikonproduktionen” (2009:5). Utgivningen av litteratur
som skildrar Astrid Lindgren har forvisso tagit fart och bidragit till ett nyvéckt intresse for
hennes person och liv, men dessa skildringar fordjupar snarare bilden &n féréandrar den.

Den konferens som anordnades i samband med Astrid Lindgrens 110-arsdag, den 14
november 2017 pa Kulturhuset i Stockholm, innehdll ett program som lyfte fram centrala
varderingar i forfattarskapet och Astrid Lindgrens &vriga garningar. Astrid Lindgrens
berattelser fanns naturligtvis med, men det fanns ocksa ett stort fokus pa sadant som barns
rétt till l&sning, barns rattigheter i samhallet samt alla manniskors lika vérde. Astrid Lindgren
lyfts fortfarande fram utifran de varderingar hon stod fér och ett exempel & Martina
Montelius artikel "I dag hade Astrid Lindgren skrivit om marockanska gatubarn” i Expressen
den 3 augusti 2017 dar artikelforfattaren spekulerar i hur Lindgrens forfattarskap skulle sett
ut idag: ”Min personliga gissning ar att Astrid Lindgren, om hon levt i dag, skulle ha skrivit
en bok om en liten pojke fran Marocko. En syskonskara fran Syrien. Ett HVB-hem. Las
‘Sunnanang’, sa forstar ni kanske vad jag menar.” Darmed Overfors Astrid Lindgrens
varderingar till ett nytt sammanhang dér hon far representera en person som forde de fattigas
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och svagas talan. Slutsatsen ar att om hon pa 1950-talet skrev om de frusna och svaltande
syskonen i fattigdomens dagar sa skulle hon idag ha skrivit samtidsrealistisk barnlitteratur
med socialt patos. Celebriteten Astrid Lindgrens funktion & da som nu att vara en symbol
och representant for “det goda”. For att avslutningsvis knyta an till inledningens anekdot sa ar
detta nagot Mark Levengood skamtat om i sin bok Rosor, min kara, bara rosor: "Gud har i
detta land ersatts av nagon som heter Astrid Lindgren” (2012:26) och han har i flera
sammanhang utvecklat detta pastaende genom att saga: “och Gud far man kritisera — men inte
Astrid Lindgren” (telefonsamtal med Mark Levengood 2017-12-07). Om det déremot gjutits
nytt innehall i sjalva “beundrandet” ar svart att pavisa och nagot framtiden far utvisa.
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Fragelistor

Lunds Universitets Folklivsarkiv, LUF 229.
Nordiska museet (Sp 231).

Ovrigt
Telefonsamtal med Mark Levengood 2017-12-07.

LUF 229/Sp 231 Astrid Lindgren

Astrid Lindgren (1907-2002) ar kand 6ver hela varlden for sina barnbdcker. Manga av
bockerna har ocksa filmatiserats och de visor hon skrev texterna till har blivit en del av den
svenska sangskatten. Bade pa Junibacken i Stockholm och Astrid Lindgrens Vérld i
Vimmerby kan vi mota hennes karaktarer och se utstallningar om hennes forfattarskap.
Astrid Lindgren deltog ocksa i den svenska samhallsdebatten pa flera olika omraden. Hon
fick flera priser for sitt forfattarskap och Litteraturpriset till Astrid Lindgrens minne
instiftades ar 2002 av den svenska regeringen. Hennes begravning i Storkyrkan i Stockholm
blev statsmannalik och saval den svenska kungafamiljen som statsministern var dar.
Samlingen med Astrid Lindgrens originalmanuskript i Kungliga Biblioteket blev 2005 uppsatt
pa UNESCO:s Varldsminneslista. Det har hojts roster for att Astrid Lindgren skulle fa
Nobelpriset i litteratur, att hennes bild skulle finnas pa de svenska sedlarna och manga
ganger i olika sammanhang réstades hon fram som den popularaste och mest betydelsefulla
svensken.
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Astrid Lindgrens bocker

Vilka av Astrid Lindgrens bocker tycker du bast om? Vilken karaktar ar din favorit och
varfor ar det sa? Finns det nagon sarskild episod som gjort starkt intryck pa dig? Hur kom du
I kontakt med Astrid Lindgrens forfattarskap? Har du last bockerna som barn, for barn eller
som vuxen for din egen skull? Har du nagot minne fran din barndom som har med Astrid
Lindgrens bocker att gora? Laste ni hennes bocker nar du gick i skolan? Kénner du till nagra
av de pjaser hon skrev och har du i sa fall varit med och spelat nagra av dem?

Vad vet du om hur dagens barn upplever Astrid Lindgrens bocker och filmer? Varfor tror du
att hennes bocker blivit dversatta till s2 manga sprak? Vad &r det i dessa bocker som gor att
de kan lasas varlden 6ver? Minns du bilderna i bdckerna och vem som gjort dem? Har
illustrationerna varit betydelsefulla for din upplevelse av beréattelserna?

Astrid Lindgrens beréattelser i andra media

Har du sett nagra filmer som bygger pa Astrid Lindgrens berattelser? Vad tycker du om dem i
forhallande till bockerna? Har du sett nagra teaterforestallningar som gjorts efter bockerna?
Var och nar? Har du sett nagon TV-serie baserad pa Lindgrens bocker eller karaktarer?

Flera beréattelser har ocksa legat till grund for andra media, som datorspel och
ljudinspelningar. Har du erfarenhet av nadgon av dessa? Har du lyssnat pa/sjungit nagra sanger
forknippade med Astrid Lindgrens bocker eller filmatiseringarna av dem? Nar, var och i vilka
sammanhang?

Har du besokt Junibacken (i Stockholm) eller Astrid Lindgrens Varld (i Vimmerby)? | vilket
sammanhang? Vad tycker du om dessa platser? Har du sett, kopt eller fatt foremal eller
souvenirer som anknyter till Astrid Lindgrens berattelser? Exempel pa sadana kan vara t-
shirtar med Emil-tryck, gosedjur i form av Herr Nilsson eller pennskrin med Ronja
Rdvardotter-motiv.

Personen Astrid Lindgren

Har Astrid Lindgren varit betydelsefull for dig pa nagot satt? Forsok att beskriva dina kanslor
for Astrid Lindgren som person. Vad kanner du och vad tanker du nar du ser en bild pa henne
eller hor hennes rost?

Kommer du ihag nagra av de samhallsdebatter som Astrid Lindgren blandade sig i, eller rent
av startade? Vet du nagot om henne som person och det liv hon levde? Har du hort henne pa
radio i nagot sammanhang eller sett henne pa TV? Finns det nagot sérskilt hon sagt som du
minns och som du tagit till dig? Varfor tror du att Astrid Lindgren blev en sa populér person.



Fran komplex romanfigur till stereotypisk
hardkokt hjalte? Lisbeth Salanders
transformation i Det som inte dodar 0ss

Linda Piltz

Inledning

Stieg Larssons (1954-2004) Millennium-trilogi (2005-2007) har under de senaste tio aren
blivit ett internationellt populdrkulturellt fenomen och romanserien har adapterats till flera
andra kvalificerade medier, 6versatts i femtio lander och salt i 6ver attio miljoner exemplar
vérlden over. Trilogin kan saledes med Kerstin Bergmans (2013b) ord definieras som en
hyperbestseller, pa samma gang som romanserien synliggor det som Jim Collins (2010) anser
utmarka litteraturens villkor i samtiden, namligen en forskjutning fran litterar kultur till
popular kultur (Bergman 2013b: 107; Collins 2010: 3ff). Aven den komplexa och dynamiska
huvudkaraktéren Lisbeth Salander har blivit ett internationellt populérkulturellt fenomen som
inspirerar, berdr, utmanar och provocerar (Soderberg 2013: 52). Ar 2015 kom den fjarde
delen i Millennium-serien, Det som inte dodar oss, skriven av David Lagercrantz.* Aven den
fjarde romanen har blivit en internationell succé och har i dagslaget salt i 6ver sex miljoner
exemplar i fyrtiosju lander. Det som inte dodar oss har Overlag tagits emot mycket val av
bade forvantad malgrupp och litteraturkritiker, bland annat eftersom texten uppfattas som
respektfull och trogen mot Millennium-trilogin (se exempelvis Svedjedal 2015). Samtidigt
som den fjarde romanen i viss man kan tolkas som respektfull i forhallande till sina litterara
forlagor, kan man stalla sig fragan vad som egentligen hander med en komplex och
mangfacetterad romanfigur som Lisbeth Salander nar en annan forfattare dn den ursprungliga
gar i dialog med fiktionsvarlden?

I denna artikel a min avsikt att jamfora just detta, namligen Lisbeth Salanders
transformation fran Millennium-trilogin till Det som inte dodar oss. For att studera Lisbeth
Salanders transformation anvands en komparativ metod som fokuserar pa genretypiska drag,
jamte hur kdn/genus och aktorskap speglas i relation till narratologiska och tematiska inslag
och i karaktérsskildringen Overlag. Betraffande disposition &r artikeln uppdelad i tre
overgripande delar. | forsta delen avhandlas hur Det som inte dodar oss genremassigt avviker
fran Millennium-trilogin. | andra delen diskuteras skildringen av Lisbeth Salander i Det som
inte dodar oss, samt pa vilket satt framstallningen skiljer sig fran trilogin. Fokus i denna del
kommer att ligga pa kon/genus och aktdrskap. Avslutningsvis dras méjliga slutsatser utifran
analysen.

! Under arbetet med denna artikel har aven en femte del i Millennium-serien kommit ut, namligen Mannen som
sokte sin skugga (2017). Aven denna roman &r skriven av David Lagercrantz. Ar 2019 férvéntas ocksé en
tredje Millennium-bok av David Lagercrantz komma ut.
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Artikelns teoretiska verktygslada och tidigare forskning

I artikeln anvands de teoretiska begreppen performativitet, stabilt kon och filmiserad roman.
Med termen performativitet asyftas Judith Butlers antagande i Gender Trouble (1990),
namligen att kon/genus, sexualitet, begdr och identitet gors genom diverse performativa
handlingar som upprepas i det kroppsliga och/eller sprakliga agerandet och darfor
materialiserar mening (Butler 2007: xv-xvii). Samtidigt som de performativa handlingarna
direkt och indirekt speglar samhalleliga normer, 6ppnar de ocksa upp for subversiva
aktorskap, det vill sdaga mojligheten att som subjekt i det kroppsliga och sprakliga agerandet
forandra, ifragasatta och utmana diverse varde- och makthierarkier (Butler 2007: 107ff).
Termen stabilt kon kan kopplas till termen den heterosexuella matrisen som asyftar Butlers
antagande att den heterosexuella, tvasamma och monogama livsstilen fungerar styrande och
normerande, trots att ménniskor gor olika identiteter och sexuella begéar (Butler 2007: 208).
Butler menar att begreppet betecknar det raster av kulturell begriplighet dar kroppar, genus
och begar naturaliseras (Butler 2007: 208). Den heterosexuella matrisen utgar fran att det
endast finns tva kon, ett kvinnligt och ett manligt, vilka ses som varandras motpoler samtidigt
som de antas begéra varandra. Enligt Butler forutsatter den heterosexuella matrisen en
begriplig kropp, som uppnas genom ett stabilt kon och som uttrycks genom ett stabilt genus
(Butler 2007: 208). En begriplig kvinna forvantas alltsa ha en kropp som direkt kan
identifieras som en stabil kvinnokropp, pa samma gang som kvinnan bor agera enligt
forestallningar kopplade till femininitet.

Med termen filmiserad roman avses i sammanhanget Anders Ohlssons definition i ”Den
filmiserade romanen” (2002), ndmligen en litterar text som direkt/Gppet eller indirekt/dolt
anknyter till filmmediet (Ohlsson 2002: 235ff). Vad det géller tidigare forskning kring
Millennium-trilogin &r denna omfattande och bland annat har Lisbeth Salander analyserats
utifrn ett genusperspektiv i ett flertal studier (se exempelvis Soderberg 2013; Branstrém
Ohman 2013; Fahlgren 2013; King & Lee Smith 2012). Dock éar tidigare forskning kring Det
som inte dodar oss begransad, och inga studier ar gjorda dar huvudfokus ligger pa
huvudkaraktarens transformation fran trilogin till den fjarde romanen.

Millennium-seriens transformation genremassigt
Enligt Kerstin Bergmans och Sara Karrholms definition i ”Inledning” i Kriminallitteratur
(2011), kan alla de fyra romanerna i Millennium-serien kategoriseras inom den 6vergripande
genren kriminallitteratur/deckare da de ar fiktiva framstallningar dar brott och utredningar av
brott ar centrala i berattelserna (Bergman & Karrholm 2011: 11). Férutom att texterna
gestaltar brott och utredningar, skriver de ocksa alla explicit i paratexterna in sig i genren
genom att pa omslagen benamna texterna som kriminalromaner (Lagercrantz 2015; Larsson
2007; Larsson 2006; Larsson 2005). Vidare kan de fyra litterara texterna ocksa kategoriseras
inom olika undergenrer, och det &r just genretypiska drag kopplade till olika subgenrer som
markerar en avgorande skillnad mellan Millennium-trilogin och Det som inte dddar oss; en
skillnad som ocksa kan tolkas paverka karaktarsskildringen av Lisbeth Salander.

Om man Dborjar med Millennium-trilogin k&nnetecknas denna av att den blandar
genretypiska element fran en mangd olika deckarsubgenrer. Som exempel kan man namna att
trilogin innehaller inslag fran klassiska detektivberattelser da karaktarsskildringen av Lisbeth
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Salander kan tolkas spegla fantastiska inslag eller om man sa vill superhjaltedrag, i
kombination med att berattelserna fokuserar pa brotten som logiska problem som gar att I6sa
genom rationellt tinkande (Kérrholm 2011c: 56-58). Likasa innehaller trilogin element och
intertexter hamtade fran barn- och ungdomsdeckare, pusseldeckare, politisk och psykologisk
thriller och hardkokt deckare (Bergman 2013a: 41-51). Just kopplingen till barn- och
ungdomsdeckare skriver Kerstin Bergman (2013a) foljande om: "The repeated references to
children’s detective stories add a streak of humor and stand in stark contrast to the ghastly
and far from child-friendly events of Larsson’s novel (the serial killer storyline, the rapes of
Harriet and Salander)” (Bergman 2013a: 42). Vidare framhaller Bergman hur
huvudkaraktdren Mikael Blomkvist vid upprepade tillfallen i trilogin liknas vid Astrid
Lindgrens fiktiva pojkdetektiv Kalle Blomkvist (Bergman 2013a: 43). Forutom att trilogin
innehaller en rad inslag och intertexter hamtade fran undergenrer kopplade till
kriminallitteratur, anspelar ocksa romanerna Oppet och dolt pa flera andra populéra genrer;
beréttelserna ar sa kallade genrehybrider (Bergman 2013a: 53; Bergman 2013b: 107).
Bergman belyser till exempel sldktskapet och likheterna mellan Lisbeth Salander och starka
kvinnliga hjaltar i actionfilmer (Bergman 2013a: 53). Dessutom aterfinns fiktiva skildringar
av olycklig karlek och kérleksrelationer i Flickan som lekte med elden (2006) och Luftslottet
som sprangdes (2007), motiv som &r vanligt forekommande inom den Overgripande genren
kérleksroman (Ohman 2006: 49ff; for textutdrag i romanerna, se exempelvis Larsson 2006:
564-566; Larsson 2007: 649-650).

Gallande mojliga genrekategoriseringar av Det som inte dodar oss, skiljer sig dessa pa
manga satt fran trilogin. Forenklat kan man sdga att den mest avgorande forandringen ar att
Det som inte dodar oss inte innehaller drag, element och intertexter fran en mangd populara
genrer utan istallet domineras romanen av element hamtade fran tva subgenrer, namligen den
hardkokta deckaren och den politiska thrillern. Rérande den hardkokta deckaren
kénnetecknas denna av realistiska inslag kopplade till en storstadsmiljo, i kombination med
en hardkokt, alienerad, argsint, pessimistisk, asocial, valdsam och cynisk hjalte; en sa kallad
outsider som till exempel Lisbeth Salander (Karrholm 2011b: 88-89; Scaggs 2005: 59-60).
Ytterligare ett kannetecken for den osociala hjalten &r att hen drivs av ett personligt
engagemang och agerar efter sina egna regler (Kéarrholm 2011b: 91; Scaggs 2005: 60). Den
hardkokta hjaltens personliga infallsvinkel, eller om man sa vill den hardkokte hjaltens
personliga vendetta, avspeglar sig tydligt i skildringen av Lisbeth Salander da hon i den
fjarde romanen endast engagerar sig for att hon vill stoppa sin tvillingsyster Camilla Salander
(Lagercrantz 2015: 359ff). Ett annat typiskt drag inom den hardkokta deckaren, vilket dven
detta speglas i Det som inte dodar oss, & Femme Fatale-motivet (Karrholm 2011b: 96, 100-
101; Brigley Thompson 2013: 136-140). Férutom att Femme Fatale-motivet manga ganger
sammankopplas med den hardkokta deckaren, forknippas det ocksa med filmgenrerna retro-
noir och neo-noir (Brigley Thompson 2013: 136-138). Utmarkande drag for klassiska Femme
Fatale-figurer &r att de &r sjalvstandiga, vackra, sexiga, farliga, lomska och férforiska kvinnor
som med sina stabila kvinnokroppar och iscenséttandet av kvinnlighet och heterosexuellt
begar, forleder méan och den hardkokte hjalten pa olika satt; ett kon/genusgorande som far
forodande konsekvenser for man 6verlag och speciellt for den hardkokte hjélten (Kérrholm
2011b: 96, 100-101; Brigley Thompson 2013: 136ff). I Det som inte dédar oss ar intrigen i
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mangt och mycket uppbyggd kring kampen pa liv och dod mellan den hardkokte hjalten
(Lisbeth Salander) och den farliga Femme Fatale-figuren (Camilla Salander):

PA TELEFONEN HADE det statt: Nasta gang, syster, nasta gang! Meddelandet var skickat
tre ganger, men om det var ett tekniskt misstag eller en 16jlig 6vertydlighet kunde hon inte
avgora. Det spelade nu ingen roll. Meddelandet var uppenbart fran Camilla, men det stod
ingenting i det som inte Lisbeth redan forstatt. Inget kunde ju vara klarare &n att handelserna pa
Ingard bara forstarkt och fordjupat det gamla hatet. (Lagercrantz 2015: 477)

Intressant i sammanhanget ar att tvillingsystern ar allt som Lisbeth Salander inte ar och hon
beskrivs som &nglalik, gudomlig, bedarande, empatisk, smakfull, glad, pratsam, forforisk,
vacker, sensuell, mogen och ljuvlig (se exempelvis Lagercrantz 2015: 346, 361, 387). Dértill
beskrivs tvillingsystern vid ett flertal ganger som ett oskrivet blad som manniskor (framfor
allt stabila man) kan projicera sina fantasier pa; ett annat karakteristiskt drag for traditionella
Femme Fatale-figurer: ”Alla som sett henne skildrade henne pa olika satt, precis som om de
projicerade sina drombilder av en kvinna pad henne” (Lagercrantz 2015: 465). Inte bara
framstalls den hardkokte hjalten och den klassiska Femme Fatale-figuren som varandras
motsatser, utan tvillingsystern utgor ocksa ett direkt hot mot Lisheth Salander och samhéllet
Overlag; ett samhalleligt hot som kommer att diskuteras utforligare i relation till Lisbeth
Salanders transformation i del tva av artikeln. Ett annat framtradande drag i den hardkokte
detektivromanen och speciellt i relation till Femme Fatale-motivet ar den visuella
gestaltningen; en visuell medvetenhet som pa olika satt anspelar pa det kvalificerade mediet
film (Kérrholm 2011b: 90). Aven detta inslag kommer att diskuteras mer ingdende i del tva.

For att aterkoppla till definitionen politisk thriller passar aven denna eftersom kampen mot
fienden, ett hogt tempo, och diverse spanningselement ar centrala inslag i berattelsen
(Bergman 2011b: 124-125; Scaggs 2005: 105-121). Utdver detta gestaltas vanligt
forekommande motiv som den “vanlige” manlige hjalten (i detta fall Mikael Blomkvist) som
varken &ar agent eller professionell spion, och som av olika anledningar blir indragen i
storpolitiska spionaffarer (Bergman 2011b: 126-127). Romanen gestaltar aven andra
populdra teman och motiv inom nutida politiska thrillers som till exempel foretagsspionage
och hur myndigheter och multinationella foretag pa olika satt utnyttjar och missbrukar
modern informationsteknologi, till exempel genom évervakning (Bergman 2011b: 126). Stor
vikt laggs ocksa vid att skildra korrekta facktermer och detaljer gallande teknik och
matematiska formler, nagot som enligt Bergman &r ett karakteristiskt drag inom politisk
thriller for att skapa en kansla av trovardighet (Bergman 2011b: 126).

Lisbeth Salanders transformation i Det som inte dodar oss

Lisbeth Salander gestaltas i Millennium-trilogin genom direkt och indirekt karakterisering,
och hon kan tolkas som rund och dynamisk eftersom hon pa manga satt ar komplex och
genomgar en inre och yttre utveckling. Lisbeth Salander har till exempel i trilogin manga vitt
skilda personlighetsdrag och egenskaper, och hon é&r allt fran kanslosam och vemodig
karlekspartner, till konfliktfylld och osocial valdsverkare med superhjaltedrag. Som lasare
upplever man skildringen av Lisbeth Salander bade via extern och intern fokalisering.
Tankvart i sammanhanget, vilket &ven Bergman (2014) och Soderberg (2013) poangterar, ar
att nar man som lasare upplever Lisbeth Salander genom en viss karaktars perspektiv, ar
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dessa karaktarer ofta stabila man med stabila genusgoranden utifran forestallningar kopplade
till maskulinitet (Bergman 2014: 95; Soderberg 2013: 57). Dessa manliga karaktarer, med
sina manliga blickar, uppfattar ofta Lisbeth Salander som en androgyn, gatfull/fantastisk,
vemodig och utomsocial outsider med nagon sorts psykisk variation (se exempelvis Larsson
2005: 40, 224). Det androgyna, det gatfulla/magiska, det vemodiga och det utomsociala
draget hos huvudkaraktaren kan i sin tur ses som en dold intertext till Pippi Langstrump-
bockerna (1945-1948), da dessa fyra drag enligt Ulla Lundqvist (1994) utmarker just Pippi-
figuren (Lundqvist 1994: 199).

En annan intressant aspekt i relation till blickarna &r att nar man som lasare upplever
Lisbeth Salander utifran de manliga karaktarernas perspektiv kan man tolka det som att
fokaliseringen har filmiska drag, det vill sdga en indirekt narrativ filmisering (Ohlsson 2002:
235, 238-239). De filmiska dragen kan kopplas till det faktum att mé&nnens uppfattning av
den fiktiva huvudkaraktdren bygger pa diverse synintryck; nastan som om de ser Lisbeth
Salander som en aktor i en film. Likasa imiterar berattandet pa olika satt filmmediets estetik,
och till exempel anvands visuella markérer som bilder, ser, tittar, iakttar och blickar frekvent.
Utover detta zoomar de manliga karaktarerna in den fiktiva verkligheten vid ett flertal ganger
som genom en ram eller om man sa vill kameralins, det vill sdga en filmisk projicering
(Ohlsson 2002: 239). Eftersom de manliga karaktarerna standigt redogor for vad de ser eller
iakttar i relation till Lisbeth Salander, kan man uppleva att seendet &r centralt och ocksa en
viktig aspekt i den direkta och indirekta karakteriseringen av huvudkaraktaren. Samtidigt ar
det sa, vilket aven Soderberg poangterar, att det finns ett motstand och ett ifragasattande av
mannens blickar i Lisbeth Salanders eget seende, och nar man upplever det skildrade genom
huvudkaraktérens perspektiv motsager detta seende mannens upplevelse av henne (Soderberg
2013: 61-62). Detta intryck forstarks ytterligare av att huvudkaraktaren i trilogin manga
ganger i det kroppsliga och sprakliga agerandet far mojlighet att forandra, ifragasétta och
utmana diverse vérde- och makthierarkier, det som Butler bendmner som en 6éppning for
subversiva aktorskap (Butler 2007: 107ff). Som lasare av trilogin ges man saledes genom
Lisbeths Salanders performativa handlingar, en mojlighet att se igenom de manliga
karaktérernas forenklade beskrivning av henne (Bergman 2014: 95).

En annan mdjlighet till att se igenom de manliga karaktérernas ytliga bild av
huvudkaraktéaren &r genom de pa olika sétt betydelsebarande intertexterna, och som tidigare
patalats anspelar trilogin direkt och indirekt pa flera subgenrer kopplade till kriminallitteratur.
Inte bara anspelar trilogin pa olika deckare och detektivtyper, utan Lisbeth Salander jamfors
till exempel vid ett flertal ganger med en feministisk hamnare (en ofta férekommande
rollkaraktar i film), en tecknad Tomboy (en vanlig karaktar i Manga- eller animeinspirerade
serier) och superhjalten Wasp.? Utdver feministisk hamnare, Tomboy och Wasp, liknas ocksa

2 Superhjalten Wasp, fran borjan kladdesignern Janet van Dyne, &r en kvinnlig superhjalte skapad av Stan Lee
och Jack Kirby (1917-1994) for det amerikanska serieférlaget Marvel Comics. Wasp &r i de tidiga serierna
gift med doktor Henry Pym, och hon kallas ofta av sin man och de andra seriefigurerna fér "Den Underbara
Wasp” pa grund av sitt sexiga, kvinnligt kodade yttre. Wasp superkrafter ar att hon kan véxla i storlek
(stor/liten), har getingvingar, och att hon kan ge kraftfulla elektriska stotar. I likhet med méanga andra
Marvelhjaltar har karaktiren Wasp vid ett flertal ganger adapterats till TV och film. Som exempel kan man
namna att Hope van Dyne, Janet van Dynes dotter, iklader sig rollen som Wasp i filmen Ant-Man and the
Wasp som har premidr sommaren 2018.
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Lisbeth Salander bade till det yttre och inre vid upprepade tillfallen med Pippi Langstrump;
en liknelse som dock inte huvudkaraktaren sjalv uppskattar:

’Kalle Blomkvist.”

”Han avskyr smeknamnet, vilket man kan forsta. Nagon skulle fa en flasklapp om jag blev
kallad Pippi Langstrump pa en lopsedel.”

Hon kastade en mérk blick pa Armanskij, som svalde. Han hade vid fler an ett tillfalle tankt pa
Lisbeth Salander som just Pippi Langstrump och tackade sitt goda omdéme for att han aldrig
forsokt skdmta om saken. (Larsson 2005: 53)

Den betydelsebdrande 6ppna och dolda dialogen mellan Pippi-gestalten och Lisbeth Salander
skriver Bergman (2013a) och Sdderberg om. Bergman ndmner de explicita intertexterna till
Pippi-figuren, och hur bade Pippi Langstrump och Lisbeth Salander kan ses som oberoende
och sjélvstandiga hjéaltar (Bergman 2013a: 44). Soderberg daremot belyser hur
huvudkaraktaren i trilogin kan tolkas vara gestaltad utifran ett slags Pippi-matris (Soderberg
2013: 63). Denna Pippi-matris kan utdver det androgyna, det gatfulla/fantastiska, det
vemodiga och det utomsociala draget, kopplas till bland annat Lisbeths Salanders utseende,
bakgrund och livsstil (Soderberg 2013: 57). Soderberg framhaller till exempel Lisbeth
Salanders skeva identitetsgorande, hennes brist pa social kompetens, hennes Pippi-liknande
kladmarkaérer, hennes 6verdrivna makeup och hennes réda har som hon fargar svart
(Soderberg 2013: 57-58). Vidare argumenterar Soderberg for att Lisbeth Salanders
obegransade ekonomiska tillgangar och hennes fysiskt och/eller psykiskt icke fungerande
foraldrar kan ses som en dold intertext till Pippi-gestalten (S6derberg 2013: 58-59). Oavsett
hur man tolkar de intertextuella referenserna till en feministisk hdmnare, Tomboy-figuren,
Wasp-gestalten och Pippi-figuren, har de det gemensamt att de kan fungera som ett
forklarande tolkningssamband. Likaledes kan de vitt skilda intertexterna, i kombination med
Lisbeth Salanders mojlighet till subversivt aktorskap, bidra till att en mer komplex och
mangfacetterad bild av huvudkaraktaren trader fram. Namnas bor ocksa att den komplexa
karaktérsbeskrivningen i Millennium-trilogin, i sin tur éppnar upp for fler psykologiska och
symboliska tolkningsnivaer av huvudkaraktaren.

Om man istéllet ska analysera karaktérsbeskrivningen av Lisbeth Salander i Det som inte
dodar oss sker denna framst via direkt karakterisering, d&ven om det ocksa finns viss indirekt
karakterisering. Om huvudkaraktéren i trilogin kan tolkas som komplex och dynamisk, kan
huvudkaraktéren i den fjarde romanen snarare tolkas som tamligen platt och statisk. Som
exempel kan ndmnas att Lisbeth Salander endast tycks ha vissa egenskaper och
personlighetsdrag; egenskaper och personlighetsdrag som i sin tur kan kopplas till den
hardkokte, stereotypiske och manga ganger manlige hjalten (Karrholm 2011b: 90-92).
Huvudkaraktaren beskrivs bland annat som cynisk, livsfarlig, valdsbenégen, ilsken och arg
(se exempelvis Lagercrantz 2015: 169, 360, 473). Betraffande Lisbeth Salanders mojlighet
till aktorskap, sker detta Gverlag genom kroppsligt agerande i form av crackning eller vald:
"Den unga kvinnan reagerade blixtsnabbt, och slog honom i ansiktet, tva, tre ganger som en
tranad boxare och féllde honom sedan med en spark mot benen” (Lagercrantz, 2015: 452).
Tillaggas bor dock att mojligheten till subversiva aktorskap for huvudkaraktaren i den fjarde
romanen &r begransad, eftersom Lisbeth Salander i mangt och mycket bara har tagit éver
manligt kodade aktorskap. Med Butlers terminologi agerar saledes Lisbeth Salander enligt
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forestallningar kopplade till maskulinitet pa samma gang som hennes kropp 6verlag tycks
uppfattas som en stabil kvinnokropp, det vill sdga en kropp som omgivningen direkt
identifierar som en kvinna (Butler 2007: 208). Denna iscenséattning av kon/genus kan sakert
av vissa mottagare tolkas som ett subversivt aktorskap; ett subversivt aktorskap som i sin tur
kan uppfattas som ett ifragasattande och en kritik av diverse patriarkala maktdiskurser (Butler
2007: 107ff). Samtidigt kan man stélla sig fragan om inte manligt kodade aktorskap kopplade
till stabila kvinnokroppar snarare forstarker och uppratthaller diverse patriarkala
maktdiskurser, an ifragasatter dem (Butler 2007: 208; Karrholm 2011a: 197-198).

Vad det géller mediala fenomen kopplade till det kvalificerade mediet film, kan man &ven
i den fjarde romanen finna en méangd filmiska drag, bade en narrativ och tematisk filmisering
(Ohlsson 2002: 240). Som exempel kan man ndmna att det finns explicita och implicita
intertexter till filmer, skadespelare och filmkaraktarer, till exempel till noir-filmer och
superhjéltar. Likasa anspelar berattartekniken pa olika satt pa filmmediets estetik, till
exempel genom att i gestaltandet av tiden harma filmens vaxelklippning (Ohlsson 2002: 238).
Dessa filmiska inslag och element kan i sin tur gora att man som l&sare kan tolka beréattelsen
som en filmiserad roman (Ohlsson 2002: 235ff). Namnas i sammanhanget bor dock att de
filmiska dragen i den fjarde romanen, pa manga satt skiljer sig fran de filmiska dragen i
trilogin. Visserligen har dven den interna fokaliseringen genom de manliga karaktarernas sétt
att se i Det som inte dédar oss filmiska drag, men skillnaden &r att huvudkaraktaren med sina
blickar inte i samma utstrackning tillats att géra motstand mot méannens seende av henne. Den
manliga blickens direkta och indirekta karakterisering av Lisbeth Salander far saledes i mangt
och mycket sta oemotsagd. Istdllet kdannetecknas den fjarde romanen bland annat av att
gestaltningen av Camilla Salander vadjar till mottagarnas bildseende pa olika satt, till
exempel genom ett rikligt bruk av visuella markorer (Ohlsson 2002: 239-240). Likasa
beskrivs Camilla Salanders blick ingaende vid ett flertal ganger:

Lisbeth har beréttat hur Camilla satt i timmar framfor spegeln bara for att trdna sin blick.
Hennes 6gon var ett fantastiskt vapen. De kunde bade fortrolla och frysa ut — fa barn och vuxna
att kénna sig utvalda och speciella ena dagen och helt férkastade och avvisade nésta. Det var en
ond gava, och som du kan ana blev hon genast otroligt populér i skolan. (Lagercrantz 2015:
362)

Inte bara skildras Camilla Salanders blick som ett vapen, utan hennes seende anspelar ocksa
pa fotografiska och filmiska grepp som beskarning och in- och utzoomning. Dartill forsoker
ocksa tvillingsystern pa olika satt iscensatta och regissera den fiktiva verkligheten, vilket
enligt Anders Ohlsson (2002) &r ett vanligt inslag i filmiserade romaner (Ohlsson 2002: 238).

Ett annat medialt samspel till det kvalificerade mediet film ar de tydliga parallellerna till
monstret i film-noir (Kéarrholm 2011b: 90; Ohlsson 2002: 240). Som tidigare patalats beskrivs
Lisbeth Salander i den fjarde romanen dverlag som en hardkokt hjalte med en skoningslos
och personlig agenda. Denna personliga agenda kan i sin tur kopplas till ett annat noir-inslag,
namligen kampen med och besattheten av Femme Fatale-figuren. Namnas bor att intrycket av
Lisbeth Salander som hardkokt hjalte med ett manligt kodat aktorskap, ytterligare forstarks
av att hon standigt jamfors med sin kvinnligt kodade tvillingsyster:
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De valde olika sidor i striden skulle man kunna saga. Dottrarna &r visserligen tvaaggstvillingar,
men har aldrig varit lika, vare sig i utseende eller till sattet. Lisbeth foddes forst. Camilla kom
tjugo minuter senare, och var tydligen redan som liten en frojd att titta pa. Medan Lisbeth var
en ilsken varelse, fick Camilla alla att utbrista °A, vilken sét flicka’ [...] (Lagercrantz 2015:
360).

Tankvart i sammanhanget ar ocksa att i kampen mellan den hardkokte hjalten och Femme
Fatale-figuren, kan Lisbeth Salander tolkas som den som forsvarar samhallet, medan Camilla
Salander snarare kan tolkas som ett samhélleligt hot. Om Lisbeth Salander &r en
uppratthallare av ordning, & Camilla Salander saledes en samhéallsomstortande kraft som den
hardkokte hjélten maste stoppa. Enligt Zoé Brigley Thompson (2013) och Kerstin Bergman
(2011a) ar det ett vanligt motiv i noir-filmer (och i hardkokta detektivromaner) att vackra
kvinnliga karaktarer framstalls som en fara for man och for samhallet dverlag (Brigley
Thompson 2013: 137ff; Bergman 2011a: 242). Hur man ska tolka att Femme Fatale-figuren
Camilla Salander endast framstalls som ett hot och som en samhallsomstortande kraft, kan
man givetvis diskutera. Personligen upplever jag att framstallningen av Camilla Salander
(men ocksa av Lisheth Salander) synliggor ett direkt och indirekt uppratthdllande av en
méngd patriarkala maktdiskurser, till exempel i relation till “faran” med kvinnlig
emancipation. Man kan ocksa stélla sig fragan varfor avsandaren har valt att reproducera
patriarkala forestallningar kopplade till att kvinnor, eller som i detta fall tvillingsystrar, endast
ser varandra som motstandare och rivaler.

For att aterkoppla till kéarleksmotivet i trilogin har detta i den fjarde romanen i stort
forsvunnit. Istallet kan Mikael Blomkvist i Det som inte dodar oss tolkas som en klassisk
hjéalpare i subjektets (Lisbeth Salander) kamp mot objektet (Camilla Salander). Namnas bor
ocksa att de explicita intertexterna till pojkdetektiven Kalle Blomkvist inte alls anvands lika
ymnigt som i trilogin. En annan avgdérande férédndring i den fjarde romanen &r att de déppna
och dolda intertexterna till Tomboy-figuren och Pippi-figuren minskat avsevart.® Som
exempel kan man ndmna att Lisbeth Salander i den fjarde romanen endast vid ett tillfalle
liknas vid en Tomboy-gestalt, och da tvekar betraktaren om huvudkaraktaren verkligen kan
beskrivas som en androgyn pojkflicka (Lagercrantz 2015: 147). Betrdffande den 6ppna och
dolda dialogen med Pippi-figuren har &ven denna tonats ner rejalt och d&ven om Lisbeth
Salander likt Pippi fortfarande ar ekonomiskt oberoende, &r detta ingenting som framhalls i
Det som inte dodar oss. Inte heller betonas huvudkaraktérens sociala status i férhallande till
sina foraldrar, utan istallet ligger fokus pa den konfliktfyllda relationen mellan
tvillingsystrarna. Rorande de andra framtrddande Pippi-elementen i trilogin, till exempel
Lisbeth Salanders vemodiga och utomsociala drag, hennes skeva identitetsgérande och
hennes Pippi-liknande Kkl&d- och sminkmarkdrer, har dven dessa minskat avsevart. Som
tidigare patalats identifieras Lisbeth Salander i den fjarde romanen éverlag som en begriplig
kvinna med en stabil kvinnokropp. Huvudkaraktarens skeva identitetsgorande har saledes
nedtonats. Inte heller dr Lisbeth Salander vemodig, utan snarare dar hon konstant arg. Hennes
makeup ar uteslutande svart, och hennes kl&der beskrivs alltid som endast svarta och punkiga.
Detta monster kan i sin tur tolkas som en fortsattning pa den smink- och kladtransformation
fran Pippi Langstrump till superhjalte som enligt Philippa Gates (2013) pabdrjas redan i

® Denna minskning av explicita och implicita intertexter till Tomboy-figuren och Pippi-figuren speglas &ven i
Mannen som sokte sin skugga.
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Hollywoodfilmen The Girl with the Dragon Tattoo (2011) (Gates 2013: 209-211). De
fargglada och brokiga knéstrumporna, den fargrika makeupen och de korta, trasiga och skeva
kjolarna fran trilogin har saledes forsvunnit i den fjarde romanen (Larsson 2005: 50).
Visserligen kan Lisbeth Salander i den fjarde romanen fortfarande tolkas sakna social
kompetens. Emellertid kan man stilla sig fragan om inte huvudkaraktarens ovilja till att
anpassa sig efter vad andra manniskor tycker och tanker, snarare speglar en hardkokt hjalte
an en Pippi-figur da den hardkokte hjélten kannetecknas av att vara just en sjalvstandig,
individualistisk ensamvarg som inte bryr sig om sociala konventioner (Kérrholm 2011b: 91).
Vidare forstarks detta intryck av att Lisbeth Salander inte litar pa andra manniskor, inte har
nagon tilltro till samhéllet och att hon standigt tar lagen i egna hander, ett annat utmarkande
drag hos den hardkokte hjélten (Kérrholm 2011b: 91).

Vad det galler de explicita intertexterna till Pippi-figuren liknas Lisbeth Salander endast
vid ett tillfalle vid Pippi (Lagercrantz 2015: 48). Namnas bor dock att denna intertext latt gar
forlorad eftersom de Oppna intertextuella referenserna till Wasp-karaktéren i den fjarde
romanen dominerar och &r centrala bade i forhallande till intrigen och i forhallande till den
direkta och indirekta karakteriseringen av Lisbeth Salander: "Men forsta gangen jag sag en
bild pa Wasp hajade jag till. Det var valdigt mycket Lisbeth 6ver henne” (Lagercrantz 2015:
373). Inte bara har de intertextuella referenserna till Wasp-gestalten 6kat enormt och ar
centrala i berattelsen, utan de andra karaktarerna refererar ofta till Lisbeth Salander genom att
kalla henne sitt alias, ndmligen Wasp. Varfor David Lagercrantz direkt och indirekt har valt
att framhalla, fortydliga och forstarka likheterna mellan Lisbeth Salander och superhjélten
Wasp ar naturligtvis en tolkningsfraga, men man kan till exempel anta att Wasp-figuren
tydliggor kampen mellan tvillingsystrarna da Camilla Salander liknas med Wasp-gestaltens
antagonist, namligen arkeskurken Thanos.* Man kan ocks& anta att intertexterna till den
mycket populdra, men stereotypiska, superhjalten i det fiktiva Marvel-universumet &r en
medveten ideologisk och estetisk varde- och normanpassning for att Lisbeth Salander ska
vara mer internationellt gangbar (Petersson 2011: 28). Utdver detta kan man anta att
intertexterna &r ett sétt for att leda och styra mottagarna i en helt annan riktning an i de
litterara forlagorna, i kombination med att man vill aterkoppla till huvudkaraktirens
superhjaltedrag 1 trilogin. Problematiken kring detta &r bara att Lisbeth Salanders
superhjéltedrag fran trilogin, till exempel hennes stora hackerkunskaper, idag inte ar lika
unika. Likasa framstalls inte Lisbeth Salander i den fjarde romanen som en kvinnlig
superintelligent ”nord” som &gnar sig at hackning for att radda varlden, utan snarare
framstéalls hon som en hardkokt crackare som agnar sig at dataintrang framst for sin egen
vinnings skull. Hur man &n tolkar intertexterna till Wasp-karaktaren bidrar de, i kombination
med att intertexterna till Tomboy-figuren och Pippi-figuren 6verlag gatt forlorade, till att man
som lasare far en mer ensidig och stereotypisk bild av huvudkaraktaren. Sammanfattningsvis
kan man alltsa saga att Lisbeth Salanders transformation fran trilogin till den fjarde romanen,

* Thanos ar en utomjordisk manlig arkeskurk skapad av Mike Friedrich och Jim Starlin for det amerikanska
serieforlaget Marvel Comics. Thanos namn alluderar pa Thanatos, dodsguden i grekisk mytologi. Thanos
superkrafter ar att han mentalt kan flytta och transformera objekt (telekinesi). Han kan ocksa lasa andras
tankar, manipulera materia och utnyttja kosmisk energi. Utdver detta & Thanos superintelligent och har en
dvermansklig yttre och inre styrka. Precis som Wasp har Thanos vid ett flertal ganger adapterats till TV och
film. Som exempel kan man namna att arkeskurken skildras i filmerna Guardians of the Galaxy (2014) och
Avengers: Age of Ultron (2015).
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kan beskrivas som en forskjutning fran en komplex romanfigur som Gppnar upp for olika
tolkningar och flera tolkningsnivaer, till en stereotypisk hardkokt hjalte som i stort tycks ha
tva framtradande egenskaper, namligen argsinthet och valdsamhet.

Avslutning

Vad kan man da dra for slutsatser av Lisheth Salanders transformation i Det som inte dodar
oss? Utifran analysen ovan kan Lisbeth Salanders transformation i den fjarde romanen
kopplas till flera faktorer. For det forsta kan Lisbeth Salanders transformation ses som en
direkt och indirekt genreanpassning eftersom den fjarde romanen, till skillnad fran
Millennium-trilogin, kan ses som en hardkokt detektivioman med inslag fran politisk thriller.
Genom att David Lagercrantz tydligare har valt att skriva in sig i en viss genretradition, en pa
manga satt patriarkal genretradition, blir karaktarsbeskrivningen av Lisbeth Salander mer
snav och endimensionell. Den hardkokte hjalten har helt enkelt inte s& manga
personlighetsdrag och egenskaper. For det andra kan Lisbeth Salanders forandring ses som ett
uttryck for att anpassa texten for en internationell marknad. Man kan till exempel anta att en
Wasp-liknande kvinnlig hardkokt hjalte med ett manligt kodat aktorskap av avsandare, forlag
och marknaden 6verlag, forutsatts vara mer internationellt gangbar. Samtidigt kan man stélla
sig fragan om det inte kan ses som problematiskt att utga ifran att en internationell malgrupp
inte kan uppskatta en komplex och dynamisk kvinnlig detektivgestalt. Likasa kan man stélla
sig frdgan om Lisbeth Salanders transformation verkligen speglar den foérvantade
malgruppens estetiska och ideologiska normer och varderingar, eller om det snarare &r sa att
huvudkaraktérens transformation speglar avsandarens, forlagets och marknadens normer och
varderingar. For det tredje kan Lisbeth Salanders transformation ses som ett medvetet och
omedvetet uttryck for att forstarka, uppratthalla och reproducera diverse patriarkala
maktdiskurser. Ett uppratthallande av patriarkala varde- och makthierarkier som inte bara
paverkar dialogen mellan text och mottagare, utan som ocksa gor att Lisbeth Salander
fortsatter samtalet Gver konstruerade medie-, sprak-, kultur- och nationsgranser som en
stereotypisk hardkokt manlig hjalte, men i en stabil kvinnokropp.

Referenser

Bergman, Kerstin (2014), “From literary girl to graphic novel hero: trans-medial
transformation of Stieg Larsson’s Lisbeth Salander”, The Journal of Specialised
Translation 22: 93-109, Tillganglig fran: http://www.jostrans.org/issue22/art
bergman.pdf [2017-05-02]

Bergman, Kerstin (2013a), "From “The Case of the Pressed Flowers” to the Serial Killer’s
Torture Chamber: The Use and Function of Crime Fiction Subgenres in Stieg Larsson’s
The Girl with the Dragon Tattoo”, Rebecca Martin (red.), Critical Insights: Crime and
Detective Fiction. Ipswich: Salem Press, s. 38-54.

Bergman, Kerstin (2013b), “Genre-Hybridization — a Key to Hyper-Bestsellers? The use and
function of different fiction genres in The Da Vinci Code and The Millennium
Trilogy”, Akademisk kvarter: Academic quarter 7: 106-118. Tillganglig fran:
http://www.akademiskkvarter.hum.aau.dk/pdf/vol7/7a_KerstinBergman_GenreHybridi
zation.pdf [2017-04-30]



http://www.jostrans.org/issue22/art_%20bergman.pdf
http://www.jostrans.org/issue22/art_%20bergman.pdf
http://www.akademiskkvarter.hum.aau.dk/pdf/vol7/7a_KerstinBergman_GenreHybridization.pdf
http://www.akademiskkvarter.hum.aau.dk/pdf/vol7/7a_KerstinBergman_GenreHybridization.pdf

108 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

Bergman, Kerstin och Sara Karrholm (2011), "Inledning”, i Kerstin Bergman och Sara
Kérrholm, Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s.
9-12.

Bergman, Kerstin (2011a), ”Deckare och andra medier”, i Kerstin Bergman och Sara
Ké&rrholm, Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s.
220-262.

Bergman, Kerstin (2011b), “Thrillern”, i Kerstin Bergman och Sara Karrholm,
Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s. 124-142.

Brigley Thompson, Zoé (2013), "Male Fantasy, Sexual Exploitation, and the Femme Fatale:
Reframing Scripts of Power and Gender in Neo-noir Novels by Sara Paretsky, Megan
Abbott and Stieg Larsson”, i Berit Astrém, Katarina Gregersdotter och Tanya Horeck
(red.), Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond. London: Palgrave
Macmillan, s. 136-153.

Branstrom Ohman, Annelie (2013), ”Salanders teorem: Lisbeth Salander som Millennium-
trilogins gata”, i Siv Fahlgren, Anders Johansson och Eva Soderberg (red.),
Millennium. Atta genusvetenskapliga lasningar av den svenska vélfardsstaten genom
Stieg Larssons Millennium-trilogi. Sundsvall: Mittuniversitetet, s. 67-84.

Butler, Judith (2007), Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity. New York
and London: Routledge Classics.

Collins, Jim (2010), Bring on the Books for Everybody. How Literary Culture Became
Popular Culture. Durham och London: Duke University Press.

Fahlgren, Siv (2013), "Lisbeth Salander — feministiskt svar eller provokativ fraga?”, i Siv
Fahlgren, Anders Johansson och Eva Soderberg (red.), Millennium. Atta
genusvetenskapliga lasningar av den svenska valfardsstaten genom Stieg Larssons
Millennium-trilogi. Sundsvall: Mittuniversitetet, s. 85-94.

Fincher, David (2011), The Girl with the Dragon Tattoo. Culver City: Columbia Pictures.

Gates, Philippa (2013), ”'Hidden in the Snow": Female Violence against the Men Who Hate
Women in the Millennium Adaptations”, Berit Astrém, Katarina Gregersdotter och
Tanya Horeck (red.), Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond. London:
Palgrave Macmillan, s. 193-213.

Gunn, James (2014), Guardians of the Galaxy. Burbank: Marvel Studios.

King, Donna och Carrie Lee Smith (red.) (2012), Men Who Hate Women and Women Who
Kick Their Asses. Stieg Larsson’s Millennium Trilogy in Feminist Perspective.
Nashville: Vanderbilt University Press.

Kérrholm, Sara (2011a), "Deckare och genus”, i Kerstin Bergman och Sara Kéarrholm,
Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s. 186-202.

Karrholm, Sara (2011b), "Den hardkokta deckaren”, i Kerstin Bergman och Sara Kéarrholm,
Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s. 88-104.

Kérrholm, Sara (2011c), “Detektivgestalten”, i Kerstin Bergman och Sara Karrholm,
Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s. 54-67.

Lagercrantz, David (2017), Mannen som sokte sin skugga. Stockholm: Norstedts Forlag.

Lagercrantz, David (2015), Det som inte dodar oss. Stockholm: Norstedts Forlag.

Larsson, Stieg (2007), Luftslottet som sprangdes. Stockholm: Norstedts Forlag.

Larsson, Stieg (2006), Flickan som lekte med elden. Stockholm: Norstedts Forlag.

Larsson, Stieg (2005), Man som hatar kvinnor. Stockholm: Norstedts Forlag.

Lindgren, Astrid (1948) [1989], Pippi Langstrump i Soderhavet. Stockholm: Rabén &
Sjogren.

Lindgren, Astrid (1946) [1995], Pippi Langstrump gar ombord. Stockholm: Rabén &
Sjogren.

Lindgren, Astrid (1945) [2005], Pippi Langstrump. Stockholm: Rabén & Sjogren.



Piltz: Fran komplex romanfigur till stereotypisk hardkokt hjalte? 109

Lundqvist, Ulla (1994) Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok fran sextiotal till
nittiotal. Stockholm: Rabén & Sjogren.

Ohlsson, Anders (2002), ”Den filmiserade romanen”, i Hans Lund (red.), Intermedialitet.
Ord, bild och ton i samspel. Lund: Studentlitteratur, 2002, s. 235-241.

Petersson, Margareta (2011), “Oversattning”, i Margareta Petersson (red.), Vérldens
litteraturer. En gransoverskridande historia. Lund: Studentlitteratur, s. 28-32.

Reed, Peyton (2018), Ant-Man and the Wasp. Burbank: Marvel Studios.

Scaggs, John (2005), Crime Fiction. London och New York: Routledge.

Svedjedal, Johan (2015), ”Nya Millennium dar skicklig och respektfull”’, Dagens Nyheter,.
Tillganglig fran: http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/nya-millennium-ar-skicklig-
och-respektfull/?forceScript=1&variantType=large [2017-05-13].

Soderberg, Eva (2013), ™’ Lillasyster ser dig!” Om Pippi Langstrump, Lisbeth Salander och
andra Pippi-gestalter”, i Siv Fahlgren, Anders Johansson och Eva Soderberg (red.),
Millennium. Atta genusvetenskapliga lasningar av den svenska vélfardsstaten genom
Stieg Larssons Millennium-trilogi. Sundsvall: Mittuniversitetet, s. 51-66.

Whedon, Joss (2015), The Avengers: Age of Ultron. Burbank: Marvel Studios.

Ohman, Anders (2006), Populérlitteratur. De populéra genrernas estetik och historia. Lund:
Studentlitteratur.



http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/nya-millennium-ar-skicklig-och-respektfull/?forceScript=1&variantType=large
http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/nya-millennium-ar-skicklig-och-respektfull/?forceScript=1&variantType=large

Nadens tuttar. Om skonheter, odjur och den
fralsande kvinnokroppen i modern romance

Maria Nilson

Varen 2017 blev Bill Condons version av Disneys Beauty and the Beast en av de mest
populdra filmerna och drog méngder av manniskor till biograferna (Tartaglione 2017).
Filmen ar en omarbetning av Disneys populdra tecknade version fran 1991 och dess
popularitet verkar antyda att historien om den unga skdnheten som raddar odjuret fortfarande
ar en som lockar oss. | foljande artikel ska jag diskutera denna historia, hur den gar fran
folksaga till béstsdljande fenomen, hur den &r en viktig del av genren romance, men hur den
ocksa utvecklas och forandras. Farden gar fran Madame de Beaumonts klassiska version av
Skonheten och odjuret fran 1756 till Disneys tolkning déar jag valt att arbeta med
romanversionen av den senaste filmen till Stephanie Meyers Twilight (2005) och E.L. James
Fifty Shades of Grey (2011) och min ambition &r att visa exempel pa och problematisera hur
vi fatt nya versioner av bade “skonheter och odjur” och hur dessa kan tolkas.

Att vi gang pa gang atervander till folksagor och omtolkar dem ur olika perspektiv &r
ingen nyhet. | dagens populdrkultur finns det ett flertal exempel pd nya tolkningar av
folksagor, som inte séllan ar bade morka och valdsamma (Nilson 2013). | barnlitteraturen
hittar vi naturligtvis ocksa en rad exempel pa nya versioner av folksagor, och det finns en
diger forskning kring folksagomotiv fér barn och unga.' Omskrivningar av folksagor och
folksagomotiv ar ocksa ett viktigt inslag i romance, men har finns det &n sa lange fa
akademiska studier, dd mycken romanceforskning har fokuserat pa att beskriva genren i sin
helhet och vi forst nu ser mer detaljorienterade studier (se exempelvis Goris 2012). Da
Skonheten och odjuret &r en viktig intertext fér romance ar det intressant att studera dels hur
den aterkommer i olika skepnader i genren, dels hur den hela tiden omtolkas. Jag kommer i
denna artikel framst diskutera hur Skonheten i olika texter férvandlats fran den goda, dygdiga
unga kvinnan som fralser Odjuret da hennes godhet inspirerar och transformerar honom, till
den sexuellt lockande kvinnan, som forvandlar Odjuret da han atrar henne och inte kan fa
henne om han inte andrar pa sig.

Inledningsvis vill jag diskutera och problematisera genren romance. Det finns tyvarr inget
fungerande svensk begrepp for romance. Romantik blir missvisande och romantiska
beréttelser blir alltfor brett. Romance i denna artikel hanvisar till en specifik populérlitterér

! Se exempelvis antologin Cinderella across Cultures. New Directions and Interdisciplinary Perspectives
(2016) Red. Martine Hennard Dutheil de la Rochere, Gillian Lathey, & Monika Wozniak (Detroit: Wayne
State University Press) dér olika versioner av Askungen for barn diskuteras ur en rad olika perspektiv och
kontexter. Se ocksa antologin Fairy Tales with a Black Consciousness. Essays on Adaptations of Familiar
Stories (2013). Red. Vivian Yenika-Agbaw, Ruth McKoy Lowery och Laretta Henderson
(London: McFarland) dér artiklarna behandlar, bland annat, etnicitet och rasism i vélk&nda folksagor
aterberattade for barn.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173911
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genre, dar omskrivningar och nytolkningar av folksagor &r pafallande vanliga. Jag kommer
sedan att borja farden fran Beamonts Skonhet till den vi méter i James erotiska romance.

Vad ar romance?

Nar Barbara Fuchs i boken Romance (2004) forsoker att kartlagga begreppet, borjar hon med
att konstatera att det ar en osedvanligt spretig etikett. Fuchs skriver: ”[T]he term is variously
applied to everything from Spenser’s The Fairy Queen, to Shakespeare’s plays, to
seventeenth century French classicizing fiction, to Harlequin romances”. (s. 4f) Mitt intresse
ar den version av romance som i mycket dominerar popularlitteraturen idag och som de flesta
fortfarande framst associerar till Harlequin-romaner. | boken Kérlek, passion och begéar. Om
romance (2015) diskuterar jag genren mer utforligt, men den vanligaste forekommande
definitionen av genren dar den som Romance Writers of America (RWA) ligger bakom:

A Central Love Story — In a romance, the main plot concerns two people falling in love and
struggling to make the relationship work. The conflict in the book centres on the love story. The
climax of the book resolves the love story. A writer is welcome to as many subplots as she likes
as long as the relationship conflict is the main story.

An Emotionally Satisfying and Optimistic Ending — Romance novels end in a way that makes
the reader feel good. Romance novels are based on the idea of an innate emotional justice — the
notion that good people in the world are rewarded and evil people are punished. In a romance,
the lovers who risk and struggle for each other and their relationship are rewarded with
emotional justice and unconditional love. (Fuchs 2004: 124f, mina kursiveringar)

I mycken romance dominerar de lyckliga sluten och godhet l6nar sig. Naturligtvis utvecklas
denna genre och forandras, som alla genrer, men vissa bestandsdelar "maste” vara med for att
en text ska kunna kallas romance. Att en kérlekshistoria maste finnas med &r de flesta dverens
om, men det finns olika asikter om ett lyckligt slut &r absolut nédvandigt.

Det har under arens lopp kommit flera forsok att kartlagga genren. Ett av de tidigaste ar
Janice Radway som i Reading the Romance (1984) definierar tretton narratologiska steg som
hon menar kannetecknar genren, som exempelvis: ” 1. The Heroine’s social identity is
destroyed, 2. The Heroine reacts antagonistically to an aristocratic male, 3.The aristocratic
male responds ambiguously to the heroine etc” (Radway 1984: 134). Idag ar Radways
romance-forskning tamligen ifragasatt, bland annat for att hennes underlag dels visat sig
bestd av fa romaner, dels fokuserat pa en enda subgenre inom romance, namligen historisk
romance. Det ar snarare Pamela Regis atta element fran A Natural History of the Romance
Novel (2003) som forskare utgar fran. Regis skriver att:"These eight essential narrative events
provide a romance novel with its basic structure. Without these, the work is not a romance
novel” (2003: 38). De atta elementen ramar in vad vi kan kalla romance-intrigens grundplat
med en inledande konflikt, ett flertal moten mellan hjalte och hjéltinna, hinder och
missforstand och avslutningsvis ett lyckligt slut. Samtidigt blir det problematiskt att beskriva
en gigantisk och vaxande genre med ett fastlast schema. Jayashree Kimblé menar i Making
Meaning in Popular Romance Fiction. An Epistemology (2014) att “In order to avoid treating
the entire genre as static and monolithic, it is valuable to remember that romance fiction is a
novelistic genre, adapting itself repeatedly over time” (2014: 24). | sin studie dar hon gar
igenom hundratals Harlequin-romaner, undviker Kimblé att vaska fram en slags blakopia
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over genren, utan fokuserar istallet pA dominerande drag, samtidigt som hon gang pa gang
papekar att romanernas motséagelsefullhet. A ena sidan ar romanerna till stor del fyllda med
bade traditionella och stereotypa genusmonster, men & andra sidan innehaller de i pafallande
hog grad ocksa teman dar kvinnan blir “den starkare”, dar det ar hjaltinnans projekt som ar
det viktiga och dar maktforhallandet mellan kvinnor och méan pa olika satt problematiseras.

Det senaste forsoket jag last dar en forskare forsoker “fanga in” romance-genren &r
Catherine M. Roachs Happily Ever After. The Romance Story in Popular Culture (2016) dar
hon fokuserar pa ett av mest barande elementen i genren, namligen férestallningen om att vi
alla vill leva i en monogam relation och alla har en sjalsfrande, en ”one true love” som ndstan
per automatik kommer att gora en lycklig. "The romance genre belives in this religion of
love” (2016: 170).

Idag finns det ett flertal underkategorier inom genren. Meyers Twilight kan exempelvis
kallas bade for “teen romance” och ”paranormal romance” samtidigt som James Fifty Shades
of Grey ofta far epitetet “erotic romance”. Samtidigt ar dessa underkategorier i mycket ratt
arbitrara och handlar kanske mer om att bokforlag ska kunna marknadsfora sina bocker an
om bdckernas innehall. Jag kommer att utga fran ett brett romance-begrepp, dar dven vad vi
skulle kunna kategorisera som en “barnkultur” ingar, namligen Disneys Beauty and the Beast
vars popularitet jag redan namnt. Det kan vara viktigt att papeka att denna version inte endast
tilltalat en yngre publik, utan ocksa en vuxen.

Skdnheter och odjur i romance

Som all annan skonlitteratur existerar naturligtvis inte romance i ett vacuum utan paverkas
och influeras av bade en samtida kontext och ett kulturarv. Folksagans motiv med dess fokus
pa provningar dar den rattradiga och goda karaktaren belonas med ett lyckligt slut har
influerat genren och det &r inte Gverraskande att genren i hog grad lanar motiv fran just
folksagor.? Nar Laura Vivanco i For Love and Money férsoker definiera romance, papekar
hon att dagens romance utnyttjar och lanar fran ett vasterlandskt kulturarv. 1 romance maoter
man ofta omskrivningar av allt fran sagan om Askungen till nya versioner av
Pygmalionmyten (Vivanco 2011: 79ff). Vivanco skriver om genren att:”Like a superstitious
bride, every romance novel thus combines elements of the old, the new, the borrowed and the
blue” (Vivanco 2011: 21). Om det ar latt att hitta nya versioner av bade Askungen och
Tornrosa i mycken romance, &r det dannu vanligare med nya versioner av just sagan om
Skdnheten och Odjuret.

Nar Jay Dixon diskuterar decennier av Mills & Boons® romaner och papekar hur hjalten
och hjaltinnan skildrats och skildras menar hon emellertid att ett av de vanligaste
aterkommande temana ar att hjalten ar bade &ldre och rikare an hjéltinnan och att han maste
forvandlas, raddas och transformeras innan de kan fa varandra.

2 Under de senaste ren har det blivit allt vanligare i romance med omskrivningar av valkanda folksagor som
Eloisa James When Beauty Tamed the Beast (2011) och A Kiss at Midnight (2012). Samtidigt kan det vara
vart att ndmna att denna fabless for att skriva nya versioner av folksagor finns i en rad andra genrer ocksa,
som exempelvis fantasy och ungdomsdystopier, se Nilson 2013, s. 99ff.

® Férlaget Mills & Boon skapades redan 1909 och fick en tidig framgang med just romance. Fran bérjan hade
alla bockerna liknande omslag och kallades "the brown books”. Genom att satsa pa billiga pocket bocker med
enkla omslag lyckades Mills & Boon véxa och &r idag, precis som Harlequin en stor koncern (Dixon 1999).
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In this respect, Mills & Boon romance have more in common with The Beauty and the Beast
fairy tale, than with the story of Cinderella. In these books, even if the ‘Prince’ is wealthier and
more powerful than the heroine, he still has to undergo a sea-change in order to become worthy
of her. (Dixon 1999: 61)

I romance har det alltsd ofta handlat om att en grubblande, olycklig och ofta ratt odraglig
hjélte, behover “rdddas” av en ung hjaltinna och foréndras for att det lyckliga slutet ska kunna
nas. Samtidigt som det lyckliga slutet inte sallan innebéar att hjaltinnan exempelvis far det
battre ekonomiskt, ligger fokus &nda mer pa det centrala temat fran Skonheten och odjuret an
pa Askunge-temat.

Hjélten i romance har ofta varit en sa kallad alfaman som ar stark och méktig, men
samtidigt sarbar och olycklig. Evelyn Sullerot skriver i en underhallande bok med titeln
Women on Love. Eight Centuries of Feminine Writing att:

With a kiss, we women tirelessly transforms bears, swine, big bad wolfs into men worthy in our
eyes of the name of men [...] She (the heroine) is responsible for the second birth of this man,
through the magic sentiment that she inspires in him, she transforms him and cures him merely
by touching him. (Sullerot 1979: 20f)

Sullerot &r n&got viktigt pa sparet har. A ena sidan ar det hjaltinnans inre egenskaper, hennes
godhet som gor att hon kan forvandla hjalten, men & andra sidan ar denna forvandling endast
majlig via hennes kropp.

Samtidigt som hjalten maste forandra sig for att bli vardig hjéltinnan, ar det vanligt att
romance-hjéltinnan behdver initiera denna férdndring. Detta tolkas av forskare som Regis och
Kimblé som ett av de element som har lockat kvinnor till att 1&sa romance. Samtidigt som
genrens hjéltinna ofta inledningsvis befinner sig i ett underldge gentemot hjalten, &r det till
slut hon som raddar honom och som mojliggor det lyckliga slutet, vilket har tolkats som ett
feministiskt drag (Regis 2003, Kimblé 2014).*

Om vi bdrjar med att diskutera den forandring som skett, &r det tacksamt att exemplifiera
med en forfattare som Nora Roberts, som sedan borjan pa 1990-talet skrivit dver tvahundra
romaner och &r en av de romance-forfattare som i dratal Oversatts till svenska. Hennes
romaner ges ut bade av Albert Bonniers Forlag och av Harlequin och hon har salt
bokstavligen miljontals bocker. | sin bok A Natural History of the Romance Novel dgnar
Pamela Regis ett kapitel at Nora Roberts och diskuterar ett flertal exempel fran Roberts tidiga
produktion dar vi kdnner igen ett Skdnheten och Odjuret-tema (Regis 2001: 183ff). Hjalten ar
ensam och ofta besviken pa livet och pa kvinnorna, han ar inte séllan arrogant, men samtidigt
sarbar och hjaltinnan raddar honom fran isolering och kansloloshet, samtidigt som han raddar
henne fran maffiabossar och seriemordare. Men i senare verk av Roberts, som exempelvis
Jagad av lognen (2012) ar det snarare hjéltinnan som ar den emotionellt sarade som behover

* Romance &r en genre med I&g status, vilket naturligtvis dven paverkar forskningen om den. Linda J. Lee menar
i artikeln “Guilty Pleasures: Reading Romance Novels as Reworked Fairytales” att romanceforskare 1att
hamnar i tva olika grupper: “Most scholarship on romance novels falls into one of two polarized camps that
view these novels as conservative forms that uphold existing patriarchal structures, or as subversive resisting
forms that challenge existing structures” (Lee 2008: 54). Jag kan tycka att Lee har en podng och onekligen
hamnar ibland béde Regis och Kimblé i en forsvarande position. Samtidigt ar det omajligt att som forskare
undvika att forhalla sig till den status genren har.
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raddas och helas av hjalten. | dag &r det vanligt med hjéltinnor som gett upp” karleken och
som bar pa morka hemligheter och som inte langre behdver raddas fran maffiabossar (de
klarar av dem sjalva) men de behover hjalp att vaga lita pa en annan manniska igen och att tro
pa karleken. Skonheten och odjuret finns fortfarande kvar, men det ar hon som ar Odjuret och
han som &r den fralsande Skonheten.

Varfor har da just temat med en skénhet som frélser/raddar ett odjur varit sa viktigt inom
romance? Jag skulle argumentera for att det handlar om maktbalansen mellan hjalte och
hjéltinna. Catherine Roach skriver i artikeln: ”Getting a Good Man to Love: Popular
Romance Fiction and the Problem of Patriarchy” att i romance &r hjalten bade en krigare och
nagon som hjaltinnan behdver ta hand om, men framfor allt &r han trogen:

The romance fantasy, in other words, is that the hero will come, in all his fierce and possessive
patriarchal warrior — king glory, but that he will also forever stay: emotionally vulnerable,
devoted unto death, serving his mistress with his sword and his heart. (Roach 2010: opaginerad)

Samtidigt som denna alfaman &r just en alfaman och i och med detta, stark, smart och
skicklig, ar han ocksa sarbar och for evigt tacksam mot den hjaltinna som “raddat” honom.
Idag ser vi en ny stark trend i romance med jamstéllda par dér ingen dominerar den andre,
men det gar inte att sticka under stol med att i mycken romance har vi haft hjéltar som i stort
och smatt fatt sin vilja igenom och som ofta haft bade mer muskelstyrka, mer pengar och mer
makt &n hjéltinnan. | roman efter roman har hjaltinnor behovts rdéddas men eftersom hjéltarna
ocksa varit i behov av frélsning, har den ojamna maktbalansen justerats en aning. Han har
behovt henne lika mycket som hon har behdvt honom.

Innan jag gar vidare vill jag ge nagra exempel pa hur dessa omskrivningar av folksagan
kan se ut. Ett exempel ar, som ndmnts, Eloisa James When Beauty Tamed the Beast (2011)
dar historien ar placerad under Regency-epoken. Odjuret ar enstdringen Piers som efter att ha
fatt sitt hjarta krossat, lever isolerad pa sitt gods i Wales. Skonheten &r den unga Linnet som
ar fast besluten att "radda” honom, vilket i denna version innebar att fa honom att tro pa
kérleken igen. Ett liknande tema finner vi i Hannah Howells Beauty and the Beast (1992)
som utspelar sig under 1300-talet. Har tvingas den unga och vackra Gytha gifta sig med “the
red devil”, den &rrade Thayer som i likhet med James hjélte, ocksa fatt sitt hjarta krossat av
en manipulerande kvinna. Samtidigt som intrigerna pa ytan har rétt lite att gora med sjalva
folksagan, ar temat det samma och romantitlarna naturligtvis inte valda pad mafa. Lasaren kan,
med hjalp av paratexten, fa en forstaelse for vad romanen ska komma att handla om. Ett
tredje exempel som riktar sig till yngre lasare & Wendy Mass Twice Upon A Time. Beauty
and The Beast (2012) med undertiteln The Only One Who Didn’t Run Away. Denna roman
ligger narmare sagan an de tidigare, men ar en nytolkning som friskt blandar element fran en
rad olika sagor och dar skonheten snarare utmérks av att vara ovanligt klipsk, &n av att vara
vacker och/eller god. Har handlar det mer om att hjaltinnan behdver radda hjalten &n att hon
behdver tdmja honom.
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En Skonhet fran 1700-talet
Den mest kanda versionen av Skonheten och odjuret & Madame de Beaumonts version fran
1756, publicerad i hennes Magasin des Enfants. Denna version kan med viss forsiktighet
kallas for en “urtext” till manga av de moderna omskrivningarna jag diskuterar, da det
naturligtvis finns andra tidiga versioner av sagan som exempelvis broderna Grimms,
samtidigt som just Beaumonts version verkar vara den mest spridda.

| denna version &r det didaktiska perspektivet viktigt. Barnen skulle lara sig nagot av
historierna de laste (Tatar 2017: xii). Skdnheten &r i denna version en av tre systrar, men i
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motsats till systrarna som &r sjéalviska och elaka, &r hon alltigenom god: ”The youngest, as
she was handsome, was also better than her sisters” (de Beaumont 2003: opaginerad).
Systrarna drommer om materiellt valstand och nar fadern ger sig av pa en resa, vill de ha
smycken och kl&der, medan Skonheten endast vill ha en ros. Fadern hamnar efter en storm i
Odjurets slott och tas val om hand, han far &ta sig méatt och sova ut, men naturligtvis slutar
besoket illa. Nar fadern fangslas av Odjuret efter att ha plockat en ros i hans tradgard for att
ge till sin yngsta dotter, & Skonheten genast redo att ge upp sitt liv fér honom. "1 will deliver
myself up to all his fury, and | am very happy in thinking that my death will save my father’s
life, and be proof of my tender love for him” (de Beaumont 2003: opaginerad). Skénheten
offrar sig sjalv for att radda sin far som atervander hem, men Odjuret dodar henne inte, utan
behandlar henne som en drad gast istallet och efter en tid, kommer hon att se honom som
nagot annat an ett odjur. Hon ser hans inre sjal.

Among mankind, (says Beauty) there are many that deserve that name more than you, and |
prefer you, just as you are, to those, who, under a human form, hide a treacherous, corrupt, and
ungrateful heart. (de Beaumont 2003: opaginerad)

Odjuret friar gang pa gang till henne, men da hon inte alskar honom, tackar hon nej. Det ar
inte forrédn hon blivit lurad av sina systrar att stanna hemma ldngre dn hon lovat och Odjuret
blir dodligt sjuk av langtan, som Skonheten inser att hon &lskar honom. Hon lovar att gifta sig
med honom och han férvandlas till en statlig prins och far ett lyckligt slut, vardigt vilken
romance-roman som helst. ”The prince married Beauty, who lived with him for a long time in
perfect happiness, for their marriage was founded on virtue” (de Beaumont 2003:
opaginerad). Systrarna forvandlas i en version till statyer och tvingas att resten av sina liv
beskada Skonhetens lyckliga liv.

Vad ar det da som utmarker Skonheten? Jo, hennes “virtue” som pa svenska ofta Gversétts
med “dygd”, vilket kan bli en smula missvisande. H&r handlar det om mer dn att vara god,
lydig och oskuld. Tatar skriver i sitt forord till samlingen Beauty and the Beast. Classic Tales
About Animal Brides and Grooms from Around the World att: ”What makes Beauty virtuous?
To begin with, she seems possessed of a yen for acts of self-sacrifice” (Tatar 2017: Xxiii).
Skonheten ar osjélviskheten personifierad och genom att gang pa gang satta andras behov
framfor sina egna, lar hon Odjuret att géra detsamma. Men denna version av sagan bar med
sig ett dubbelt budskap.

In a move rare in fairytale worlds, it gives us a double trajectory in its standard version; a
cursed Beast in search of redemptive love, and a captive Beauty who discovers that essences
transcends appearances. (Tatar 2017: ix)

Skonheten fralser Odjuret genom sin godhet, sin moraliska inre kompass och sin osjélviskhet,
och lar sig under tiden att skénhet kan finnas under ytan.

Beaumonts version av sagan ar riktad till barn och hér finns inga inslag som ens andas att
vare sig Skonheten eller Odjuret har en sexualitet.
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Disneys version

Det ar intressant att jamfdra den klassiska versionen av sagan med en av de senaste, ndmligen
Disneys version fran 2017 dar filmmanuset ocksa getts ut som bok med samma titel: Beauty
and the Beast (2017). | det féljande utgar jag fran denna bok. Samtidigt som den pa manga
plan foljer den klassiska sagan finns det naturligtvis skillnader. Har far vi en
bakgrundshistoria till varfor Odjuret blivit ett odjur. Prinsen &r sjalvisk och grym och bryr sig
endast om sina egna behov. Till skillnad fran den tecknade versionen fran 1991, ger denna en
forklaring i att prinsen tidigt forlorar sin mamma och uppfostras av en brutal och grym far
(Disney 2017: 150).° I denna version av folksagan ar Belle (som Skdnheten heter har) ett
enda barn och vi skonas fran systrarnas straff i slutet av sagan. Och precis som i den tecknade
versionen fran 1991, fokuseras det mer pa Belle. Om Skdnheten i den &ldre versionen &r
fullkomligt n6jd med att stanna hemma resten av sitt liv och ta hand om sin far, vill Belle
nagot mer. Hon laser och drommer sig bort fran den smastad hon lever i dar hon inte passar
in.

Redan innan Odjuret tratt in pa scen, inser vi att det finns olika sorters odjur. Belle &r den
enda i den lilla isolerade franska staden som ser Gaston foér vad han ar. Alla andra antingen
beundrar eller alskar honom:”But she just couldn’t stand the man. There was something
beastly about him” (Disney 2017:32). Har blir ocksa temat att se en inre skonhet betydligt
tidigare presenterat an tidigare.

Precis som i Madame de Beamonts version ar Belle omedelbart redo att ge upp sitt liv for
att radda sin far men har tar det inte lang tid innan hon borjar se pa Odjuret med andra 6gon.
Belle ser for forsta gangen Odjuret: ”She felt a strange pang of what was almost sympathy for
the giant creature” (Disney 2017: 77). Odjuret visar sig vara en géastfri vard, han laser
Shakespeare och lar sig snart att bade konversera och roa henne. Och Belle veknar. ”She no
longer shuddered if he accidently brushed her with his paw” (Disney 2017: 162). Hér finns en
antydning av erotik och &ven om Belle och Odjuret vare sig smeker eller kysser varandra,
innan forvandlingen skett, finns har en sexuell spanning mellan dem. Precis som i tidigare
versioner av sagan ar det inte forran Odjuret lart sig att satta andras behov framfor sina egna
och latit henne ga och pa grund av det &r pa vag att do, som Belle inser att hon alskar honom.
Har ar emellertid inte Odjuret doende pa grund av ett brustet hjarta utan for att Gaston
knivhuggit honom. Belle hinner fram innan han drar sitt sista andetag och de kysser varandra:

It was a kiss Belle would never forget — one better than any in all the books she had read. It was
a kiss full of apology, full of thankfulness, and full of deep, deep love. It was a kiss full of
enchantment. And as their lips met, the magic exploded from them to the rest of the castle.
(Disney 2017: 240)

Odjuret forvandlas till en statlig prins, forbannelsen héavs over slottet och sedan kan de leva
lyckliga i alla sina dagar.

> Samtidigt far vi i denna bok fr&n 2017 en férklaring till varfor tjanarna i slottet ocksa férvandlats i denna
version. Mrs Potts forklarar for Belle att de straffas for att de aldrig ingrep och skyddade prinsen fran hans
valdsamma far.
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Odjuret som vampyr

Aven om Disneys version av Skonheten och Odjuret blivit en stor succé, ar framgangen
endast en susning jamfort med den som “fenomenet” Twilight haft. Nar Stephanie Meyers
forsta roman Twilight kom 2005 blev den mycket snabbt dels ett bastséljande fenomen, dels
en startpunkt for en vag av vampyrberéttelser for ungdomar som féljde ett liknande monster.
Amy Billone menar i The Future of the Nineteenth-Century Dream-Child att Meyers romaner
kom helt ratt i tid och fangade upp en hel generation som vuxit upp med Rowlings Harry
Potter och nu var redo for négot nytt (Billone 2016: 91). | Bokprovningen® frdn 2008
konstateras att vampyrer tillsammans med dystopier dominerar bland ungdomslitteraturen:
”Vanligast forekommande ar de eleganta, sorgset vackra vampyrerna som besitter alla
egenskaper som uppskattas i vart samhalle, med undantag for sjdlva kosthallningen”
(Bokprovningen 2008: 4). Med Anna Hoglunds terminologi forvandlades vampyrerna fran
monster till humanvampyrer som a ena sidan ofta bar pa ett Nietzsche komplex, men a andra
sidan ofta dromde om sin forlorade mansklighet. Hoglund skriver:

| var samtid har vampyrmannen transformerats fran hansynslés kvinnotjusare med smak for
valdsam och perverterad sex, till asketisk romantiker som torstar efter intimitet och den sanna,
akta karleken. (Hoglund 2009: 333)

Vampyren har blivit en av de grubblande olyckliga hjaltarna som behover frélsas/hel-
as/raddas av en Skonhet till hjaltinna.

Hur ser da sagan om Skonheten och Odjuret ut i Twilight? Edward ar definitivt ett odjur
och héar ar det Bellas blod som inledningsvis lockar honom. I Meyers oavslutade roman
Midnight Sun som slapptes pa natet berattas historien ur Edwards perspektiv och hans forsta
reaktion nér han tréffar Bella ar just begar efter hennes blod. ”I was a vampire, and she had
the sweetest blood I’d smelled in eighty years” (Meyer 2008: 10). Bella forstar inte att han
lockas av henne, utan tror att hon pa nagot satt fyller honom med avsmak. "He was glaring
down at me again, his black eyers full of revulsion” (Meyers 2015: 17). Aven om Bella
langre fram i trilogin kommer att hjalpa Edward att aterfa en del av sin mansklighet, ar hon i
borjan av deras relation ett hot, eftersom hon helt enkelt luktar oemotstandligt och Edward
vill bita henne. Redan fran borjan finns det en sexuell spanning mellan dem och det ar ju
begar som fran borjan initierar deras relation. Billone paminner oss i sin analys om att
Stephen King gav Meyers serie etiketten “tweenager porn” (Billone 2016: 93). Edward vill
garna dricka Bellas valsmakande blod och hon tycker han ar nastan oemotstandligt attraktiv.
Att Edward ar ett Odjur ar tydligt redan fran bérjan. ””What if I’m not the superhero? What if
I’m the bad guy?’ He smiled playfully, but his eyes were impenetrable” (Meyers 2015: 63).
Men &ven nér Bella inser att Edward ar en vampyr som torstar efter hennes blod, kan hon inte
undga att dlska honom.

Twilight &r i mycket paranormal romance och har finns spar efter flera valkanda folksagor.
Sara Buttsworth menar i artikeln ”CinderBella. Twilight, Fairy Tales, and the Twenty-First-
Century American Dream” att just Askungesagan ar vasentlig i Meyers trilogi. Bella gar fran
att vara sheriffens dotter till att bli prinsessa och far inte bara rikedom utan &ven evigt liv

® Bokprovningen ar den &rliga genomgang som Svenska Barnboksinstitutet gor av all barn- och
ungdomslitteratur som ges ut i Sverige.
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(Buttsworth 2010). Hér finns ett Snovit-tema och definitivt ett starkt Skénheten och Odjuret-
tema, men det &r inte Skdnhetens dygd, hennes oskuldsfullhet som inledningsvis lockar
Odjuret, utan har har vi ett Odjur som mer drivs av begar, forst efter Skonhetens blod och
sedan efter hennes karlek. Samtidigt finns det en hel del spar efter folksagans Skonhet dven i
Bella. | Midnight Sun far Edward konstatera att Mike, en i ganget av alla unga méan som
tranar efter Bella, inte alls ser vem Bella ar:

He hadn’t observed the unselfishness and bravery that set her apart from other humans; he
didn’t hear the abnormal maturity of her spoken thoughts. He didn’t perceive that when she
spoke of her mother, she sounded like a parent speaking of a child rather than the other way
around. (Meyer 2008: 92f)

Plétsligt blir Bella en réatt traditionell version av Skonheten da Odjuret inte bara lockas av
hennes kropp (blod) utan ocksa av hennes osjélviskhet och hennes vilja att offra sig for andra.

Samtidigt ar det intressant att se hur vi kan tolka Skonheten pa olika satt. Billone plockar i
sin analys av Twilight ocksa upp folksagan, men papekar ocksa hur Emily Brontés Wiithering
Heights &r en viktig intertext i romanen. | hennes analys blir Skdnheten den starka och aktiva:

To what extent is Belle a triumphant heroine like "Beauty’ might be in a revised modernized
version of the fairy tale ’Beauty and the Beast’? To what extent is she a victim who inheritad
her name from the utterly frail and even pathetic Isabella Linton? (Billone 2016:101)

Nar Billone alluderar till Skonheten med epitetet “triumphant” paminner hennes analys i
mycket den som romance-forskare som Regis och Kimblé presenterar dér hjaltinnan som
raddar ett Odjur till hjélte beskrivs som stark, aktiv och ndstan feministisk.

En Skonhet att piska

E.L. James Fifty Shades of Grey (2011) har precis som Twilight blivit en béstséljare utan like
och lett till en vag av erotisk romance (Nilson 2015: 103ff). James borjade sin forfattarbana
med att skriva fan fiction kopplad till Twilight trilogin och den férsta versionen av Fifty
Shades of Grey publicerades pa natet under titeln "Master of the Universe”. James trilogi &r i
mycket en hybrid dar flera olika genrer blandas, men manga (mig sjalv inkluderad) laser den
fr&mst som romance.

These books are unabashedly romantic. They follow the tried-and-true formula for romance and
the series end happily. And, as previously stated, this would hold true even if aliens came down
and vacuumed all the sex out of all the copies in existence. With that in mind, there can be no
denying that the Fifty Shades series is a romance. (King 2012:78)

Och precis som i mycken annan romance finns har tydliga spar av folksagor. Aven har finns
ett Askunge motiv da den unga Ana dras in i en glamourds varld av Christian som ocksa 6ser
dyra presenter 6ver henne. Hon gar pa ett satt fran att vara collegestudent till att bli prinsessa.
Men har finns ocksa ett tydligt Skonheten och odjuret tema. Katherine Ramsland menar att
James romaner definitivt ar romance, och tycker att de innehaller vad hon tolkar som en
typisk “kvinnlig” fantasi:
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Women of all ages are drawn to the Beauty and Beast archetype found in the Fifty Shades
trilogy, where the strength of a man’s love is measured by his willingness to restrain his
aggression. It’s the ultimate female fantasy. (Ramsland 2012: 214)

Att Christian ar ett Odjur &r ratt snabbt etablerat i trilogin. Han &r den rika multimiljondren
som bestdammer 6ver tusentals anstallda och han gor tidigt klart for Ana att det & han som
bestammer. | Fifty Shades of Grey menar han att ”I’m used to getting my own way,
Anastasia’, he murmured. ’In all things’” (James 2012: 44). Detta géller &ven i personliga
relationer dar han inledningsvis kraver att Ana ska skriva pa ett kontrakt och bli hans sexslav.
Istéllet for att bli irriterad, fascineras Ana av hans dominanta sida. ”I’m paralyzed with a
strange, unfamiliar need, completely captivated by him” (James 2012: 49). Den forsta boken
avslutas med att Ana lamnar honom da hon inte star ut med att han blir sexuellt upphetsad av
att sla henne, men det drojer inte manga sidor in i del 2 Fifty Shades Darker innan de &r
tillsammans igen. Och i denna del blir det &n mer tydligt att Christian bade &r ett Odjur och
ser sig sjalv som ett Odjur. ”I’m a sadist, Ana. I like to whip little brown-haired girls like you
because you all look like the crack whore — my birthmother” (James 2012: 329). Samtidigt ar
det tydligt att Christian precis som Odjuret i Disneys film har blivit ett Odjur pa grund av
tidigare erfarenheter. Christians mamma beskrivs som en drogmissbrukare och prostituerad
och det antyds att hennes kunder forgripit sig p& Christian d& han var barn.” Christian
behdver helas och har trdder Ana in som Skdnheten. Men hur helar Ana honom?

Precis som i Twilight inleds deras relation av ett 6msesidigt begéar. Hon som ar oskuld och
aldrig tidigare varit sarskilt intresserad av sex, dras omedelbart till Christian. Och han som
inte kan tdnka sig att ha sex utan kontrakt (och handklovar) har pl6tsligt "vaniljsex”. ””I’ve
never had vanilla sex before. There’s a lot to be said for it. But then, maybe it’s because it’s
with you”, (James 2012: 132) s&ger Christian efter han och Ana haft sex tillsammans for
forsta gangen. Ana beskrivs som oskuldsfull och naiv, men har ar det egentligen varken
hennes osjalviskhet eller hennes vilja att uppoffra sig som Christian dras till, utan snarare
hennes vilja att underkasta sig, hennes barnsliga satt att se pa varlden och naturligtvis hennes
unga och atravarda kropp.

Till skillnad fran manga av hans tidigare relationer, lyder inte Ana honom i allt. Nar Ana
inte gar med pa att underteckna kontraktet, godtar Christian detta for att halla relationen vid
liv. Samtidigt ar det pafallande vanligt férekommande i trilogin att Ana gor nagot som retar
Christian och han “straffar” henne med BDSM-sex. | tredje delen, Fifty Shades Freed blir
Ana gravid och Christian vill inte ha barnet. ”Diapers and vomit and shit!” (James 2012:
418). Han ser barnet som nagot som kommer att inkrdkta pa deras relation, nagot som
kommer att dra Anas uppmarksamhet bort fran honom och han blir genast irriterad 6ver den
nu illamaende Ana inte vill leka i "det roda rummet” langre. Det &r egentligen forst har som
Ana satter ned foten och skaller ut honom: “But you’re an adult now - you need to grow up
and smell the fucking coffee and stop behaving like a petulant adolescent” (James 2012:
434). For Ana ar det sjalvklart att barnet maste komma forst. Nar Christian inser att han
riskerar att forlora Ana, andrar han sig och vi nér det lyckliga slutet. A ena sidan kan man

| Grey frén 2015 beréttar E. L James samma historia som i Fifty Shades of Grey, men denna gang ur Christians
perspektiv och i denna roman &r det mer fokus pa hans traumatiska minnen fran barndomen.
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lasa detta som att Ana lar honom empati, men a andra sidan ar det i texten mer fokus pa att
han inte vill ge upp Ana an pa att han vill bli far.

Avslutning

Som jag tidigare varit inne pa har romance, som vilken annan genre, forandrats och
utvecklats under arens lopp. Dess hjéltinnor har fatt mer skinn pa nasan, dess hjaltar har blivit
mindre arroganta och maktfullkomliga och maktforhallandet mellan dem borjar att férandras.
Samtidigt ar vissa motiv fortfarande ofta aterkommande och ett av dessa ar Skonheten och
Odjuret. | bade paranormal romance och erotisk romance tycker jag mig se en version av
Skonheten dér hennes styrka, hennes mojlighet att fordndra och fralsa hjélten allt tydligare
kopplas till hennes kropp. Hon forandrar hjélten da han vill ha henne och da han inser att han
maste andra pa sig for att hon ska gora sin kropp tillganglig. Hon gar fran att vara godheten
personifierad till att bli ndgot som hjalten attraheras av och om det &r hennes “sjal” eller "rena
hjarta” som réddar och frélser hjalten i tidiga versioner, &r det idag i vissa fall snarare hennes
atravarda kropp, vilket artikeltiteln anspelar pa. Att kvinnor reduceras till “kroppar” &r pa
inget satt nagot nytt, utan detta exempel maste naturligtvis lasas som ett av manga.

I paranormal romance finns det gott om romaner dar en mansklig kvinna raddar en
vampyr, varulv eller fallen dngel. I erotisk romance med dagens intresse for BDSM-sex &r det
betydligt vanligare att hon &r den underdaniga och han &ar den som bestammer. Rent krasst ar
det ont om kvinnor som ar Odjur utan var roll verkar fortfarande vara att agera Skonhet.
Samtidigt som det onekligen gar att lasa in en styrka, en slags agens i att fralsa/radda ett odjur
och na det lyckliga slutet och samtidigt som bade en Edward och en Christian i Meyers och
James versioner till syvende och sist langtar lika mycket efter karlek som efter sex, finns det
nagot bade intressant och problematiskt i hur Skonhetens styrka i dessa moderna versioner i
sd hog grad ligger i att hjalten atrar hennes attraktiva kropp. Samtidigt som Skonheten i
Beaumonts klassiska version naturligtvis speglar en bade alderdomlig och stereotyp
forestallning av den unga kvinnan som ren och god” med en inre moralisk kompass, speglar
Skonheten hos exempelvis James en minst sagt lika stereotyp forestélining déar kvinnans
styrka tycks till stor del vila pa att hjélten attraheras av hennes kropp.
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Vampyrerna i Charlotte Perkins Gilmans
tapet: En intertextuell studie av vampyrmotivet
| The Yellow Wallpaper och Edgar Allan Poes
Ligeia

Anna Hoglund

Inledning

Ar 1892 publicerade tidskriften The New England Magazine Charlotte Perkins Gilmans
novell The Yellow Wallpaper. | dag betraktas The Yellow Wallpaper som ett mycket
betydelsefullt feministiskt verk inom den amerikanska litteraturhistorien.* Forskningen kring
novellen d&r omfattande och The Yellow Wallpaper har analyserats av akademiker fran en rad
vetenskapliga discipliner.

I den har artikeln utfor jag en intertextuell analys av The Yellow Wallpaper och Edgar
Allan Poes novell Ligeia (1838) i syfte att visa hur de bada forfattarna utfor vad jag kallar for
litterira maktimprovisationer pd sin samtids vampyrmotiv.? Jag héavdar att Poes
improvisation pa vampyrmotivet kan placeras i en patriarkal forfattartradition medan Perkins
Gilman anvéander vampyrmotivets karakteristiska stoff for att ge emfas at sina for samtiden
kontroversiella feministiska standpunkter.

Idag ar det val kéant att Perkins Gilman influerades av den gotiska litterdra traditionen nér
hon skrev The Yellow Wallpaper. Det tog emellertid narmare ett arhundrade innan Perkins
Gilmans novell identifierades som ett betydelsefullt verk inom den gotiska genrens kanon pa
en bredare front inom vetenskapen. Sa sent som 1989 skriver Greg Johnson i sin
inflytelserika studie ”Gilman’s Gothic Allegory: Rage and Redemption in The Yellow
Wallpaper™” att Perkins Gilmans novell annu inte fatt sitt fulla erkdnnande som ett gotiskt
maésterstycke och att den ar: “under-read, still haunting the margins of the American literary
canon.” (Johnson 1989: 530) | "Haunted House/Haunted Heroine: Female Gothic Closets in
The Yellow Wallpaper” utfor Carol M. Davison en utmarkt studie av de gotiska influenserna
I The Yellow Wallpaper. | artikeln kommenterar artikelforfattaren Johnsons studie och hon
beskriver den som "a fairly satisfactory general overview of the "The Yellow Wallpaper” as a
Gothic production.” (Davison 2004: 47) Davison tillagger dock att Johnson ”[...] ultimately
overlooks [...] the extent and ends to which Gilman adapts traditional Gothic conventions”
eftersom han inte hade tillgang till senare ars banbrytande studier av genren “the Female

11973 publicerade feministen Elain Ryan Hedges ett efterord till The Feminist Press utgava av Perkins Gilmans
The Yellow Wallpaper. | sitt efterord belyste Hedges flera av de feministiska ingangar som fortfarande
studeras idag och efterordet har blivit en tidig feministisk nyckeltext for studiet av novellen. I de feministiska
analyserna av The Yellow Wallpaper utgar man ifran att Perkins Gilmans novell ar allegorisk och i studierna
granskas olika aspekter av 1800-talets genusdiskurs.

2 N&r man anvander ett intertextuellt perspektiv studerar man bland annat olika texters relation till varandra.
Termen myntades av Julia Kristeva 1966 i anknytning till Michal Bachtins teorier om den dialogiska texten.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173912
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Gothic”. (Davison 2004: 47-48) Davison noterar darmed en viktig utveckling i studierna av
de gotiska influenserna i Perkins Gilmans novell fran 1980-talet fram tills idag. Om de
tidigare analyserna av the Yellow Wallpaper i forsta hand visade hur Perkins Gilman mer
generellt influerats av en gotisk tradition sa &r de senare darens studier i forsta hand
intresserade av att beskriva hur férfattarinnan bidrog till att transformera den gotiska genren,
genom att ge den en egen sérart i sina verk, samt belysa hur hon anvénde sig av de gotiska
Overnaturliga motiven i genuspolitiska syften. Likt andra verk inom subgenren “the Female
Gothic” gestaltar de dvernaturliga inslagen i The Yellow Wallpaper en réadsla for makt. En
radsla som beskrivs av Eugenia C. DeLamotte i Perils of the Night: A Feminist Study of
Nineteenth-Century Gothic (1990) som ”[...] a fear not only of supernatural powers but also
of social forces so vast and impersonal that they seem to have supernatural strenght”.
(DeLamotte 1990: 17)

| studiet av Perkins Gilmans forfattarskap pavisades tidigt likheter mellan Perkins Gilmans
litterara produktion och Edgar A. Poes gotiska beréattelser. Idag &r det val ként att Perkins
Gilman var influerad av forfattaren. (Tomlinson 2010: 233) Inflytandet fran Poes verk i The
Yellow Wallpaper namns emellertid ofta i mer svepande och generaliserande ordalag och det
utreds sallan mer utforligt. Explicita samband har dock pavisats i studier av verk som The Pit
and the Pendulum, The Fall of the House of Usher, Masque of the Red Death och The Black
Cat. (Tomlinson 2010: 235) Bland de mer grundliga studierna aterfinns exempelvis Niles
Tomlinsons “Creeping in the ”"Mere”: Catagenesis in Poe’s ”"Black Cat” and Gilmans
"Yellow Wallpaper”, Dennis R. Perrys och Carl H. Sederholms ”Feminist ”Usher”: Domestic
Horror in Gilman’s ‘The Yellow Wallpaper’ samt Veronica Shimanovskayas “The
Repurposing of Poe: Charlotte Perkins Stetson’s ‘The Yellow Wall-Paper’” (en studie av The
Pit and the Pendulum).

Aven samband mellan The Yellow Wallpaper och Poes novell Ligeia har
uppmarksammats. Det galler da sarskilt de tva forfattarnas anvandning av arabeskmonster i
de bada novellerna. Oftast namns bara likheten utan att dess mening utreds utforligare. |
artikeln ”Wild Semantics: Charlotte Perkins Gilman’s Feminization of Edgar Allan Poe’s
Arabesque Aesthetics” gor emellertid Gabriele Rippl en mer ingaende studie av "Poe’s
aesthetic influence — and, in particular, the concept of the arabesque — on Gilman’s writing”.
(Rippl 1999: 123) I sin artikel lyfter hon fram verk som Metzengerstein (1832), The Fall of
the House of Usher (1839), The Pit and the Pendelum” (1842) samt Ligeia. Studien &r
intressant da den redogor for den metaforiska och semantiska mening som Poe tilldelade
arabeskmonstret i sin produktion.® Rippl diskuterar dven pd ett hdgst relevant sétt hur Perkins
Gilmans anvander arabesken som estetiskt koncept i sin novell for att utforska maskulina och
feminina laspraktiker och for att skapa ett samband mellan det “estetiska” och politiska”.
Sambandet mellan arabeskmonstrets estetik och politik diskuteras dven av Rae Beth Gordon i
artikeln ”Interior Decoration in Poe och Gilman”. Gordon redogor for intressanta
sociohistoriska kopplingar mellan arabeskmonstret och forestaliningar gallande galenskap

® Poe var kritisk till Sir Walters Scott som i sin essa “On the Supernatural in Fictitious Composition; and
Particularly on the Works of Ernest Theodore William Hoffman” beskriver Hoffmans anvéndning av
koncepten arabesk och grotesk som negativa koncept som vittnade om forfattarens otyglade morbida fantasi.
Poe forsokte skilja de bada koncepten ifrdn varandra men framforallt argumenterade han for att de hade
sdregna estetiska varden och skulle ses som positiva psykologiska koncept, inte negativa (Rippl 1999: 124).
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och atrd under 1800-talet. Studien kan inte sédgas vara ett komparativ av The Yellow
Wallpaper och Ligeia men Gordons artikel belyser anda samband mellan de bada novellerna
da hon pa ett Gvertygande satt visar hur arabeskmonstret under 1800-talets beféasts med
betydelser och meningar starkt rotade i samtidens kulturella ideologiska forestéllningar och
hur dessa meningar bidrar till att forstarka centrala motiv i de bada novellerna. |
studentarbetet "Between the Bed and the Bars: The Gothic as Gender Difference in Poe and
Gilman” av Maria Alberto utfors en direkt komparation mellan The Yellow Wallpaper och
Ligeia. Alberto utfor en sprakanalys av anvandningen av ett forsta personsperspektiv och det
semantiska konceptet “ornate language” i de bada novellerna och i sitt slutord konstaterar hon
att:

Ultimately, then, the comparison of Gothic elements such as first-person narrative and ornate
language in the opposite-sex portrayals of Poe’s “Ligeia” and Gilman’s “Yellow Wallpaper”
yields both similarities and differences in these authors’ use of such techniques. (Alberto 2014)

Med undantag av de ovan namnda texterna har jag inte funnit nagon utforligare komparativ
studie av The Yellow Wallpaper och Ligeia. | den hér artikeln vill jag déarfér undersoka de
intertextuella sambanden mellan de bada novellerna pa ett mer ingaende satt an vad som skett
i tidigare forskning. Jag vill ocksa stalla vampyrmotivet i centrum fér min analys da jag anser
att det kan bidra med kompletterande och relevanta kunskaper till tidigare studiers
framstallning av verket som en betydelsefull text inom subgenren “the Female Goth”.
Vampyrmotivet i Poes noveller har analyserats tidigare inom forskningen men jag har inte
funnit ndgra analyser som beskriver dess betydelse for forstielsen av Gilman Perkins novell.*
Jag har inte heller funnit nagra studier av vampyrmotivet i The Yellow Wallpaper. En kritisk
lasare av min artikel ma havda att det beror pa att det helt enkelt inte finns ndgot sadant i
Perkins Gilmans novell. Jag avser dock argumentera for motsatsen da jag anser att Perkins
Gilmans novell genomsyras av vampyrens motiv och att motivet dessutom &r hogst relevant
for analysen av den feministiska ansatsen i verket.

Vad har da vampyrism med The Yellow Wallpaper att géra? Utan kunskap om 1800-talets
vampyrmotiv kan det vara svart att upptacka nagra vampyrer i Perkins Gilmans tapet. Men
tro mig, blodsugarna finns dar och i min analys av novellen skall jag visa att berattelsen
innehaller inte bara en, utan minst tva vampyrer och dérutéver en levande dod.”

Artikeln ar disponerad enligt foljande: Jag inleder med en presentation av ett
maktteoretiskt begrepp som &r centralt for min analys. | samband med det beskriver jag hur
forestallningarna kring manlig och kvinnlig kreativitet sdg ut under 1800-talet och med
avstamp i Poes vampyrberéattelser ger jag exempel pa hur gestaltningen och bruket av
vampyrmotivet kan tolkas inom samtidens genusdiskurs. Darefter foljer en intertextuell
analys av Poes Ligeia och Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper. Artikeln avslutas med en

* For tidigare analyser av vampyrmotivet hos Poe se exempelvis: Twitchell 1981: 166-171. Héglund 2011: 151
157.

® Vampyrmotivet har genomgatt en mangd transformationer. Det kan dérfor vara viktigt att papeka att
gestaltningen av vampyrmotivet under 1800-talet skiljer sig en hel del ifran framstéllningen av de vampyrer
vi moter i dagens popularfiktion. Sarskilt under tidigt 1800-tal var gestaltningen av vampyren mer sublim och
tidens forfattare influerades starkt av gestaltningen av karaktérer i den grekiska mytologin som Lamia. Jag
aterkommer till en beskrivning av lamian langre fram i min artikel. For en utforlig beskrivning av vampyrens
motiv under 1800-talet se: Hoglund 2009, Héglund 2011.
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identifiering av samtliga vampyrer i Perkins Gilmans gula tapet samt en konkluderande
diskussion i vilken jag ger exempel pa hur Perkins Gilmans improvisation pa vampyrens
motiv kan tolkas stallt i ett sociohistoriskt sammanhang.®

Patriarkala maktimprovisationer pa vampyrens motiv under 1800-talet

Ett centralt begrepp i min analys av Perkins Gilmans novell & maktimprovisation. Begreppet
introducerades av nyhistorikern Stephen Greenblatt i artikeln ”The Improvisation of Power”
1980. Greenblatt skriver att han i sina studier av rendssansforfattare som Spencer, Marlowe
och Shakespeare har funnit ”a crucial Renaissance mode of behavior”. (Greenblatt 1994: 50)
Han kallar detta beteende for maktens improvisationer och beskriver det som en
improvisation pa befintliga kulturella forestallningar och fenomen i syfte att forbattra och
befdsta improvisatorens egen position i diskursens maktstruktur.

Maktens improvisationer aterfinns inte bara i rendssansens texter. De gar dven att finna i
andra tiders litteratur.” | min avhandling Vampyrer: En kulturkritisk studie av den
vasterlandska vampyrberattelsen fran 1700-talet till 2000-talet (2009) havdar jag att
vampyren har varit och &r en litterér karaktar som &r sérskilt val lampad att maktimprovisera
pa. Jag menar att forfattare har anvant vampyrmotivet i syfte att befasta och/eller ifragasatta
ideologiska vérderingar och normer som var livaktiga i deras samtid.®

Vampyrmotivet ar hogst relevant att studera ur ett genusperspektiv och det finns méngder
med exempel pa hur vampyrfiktionen kan ses som en arena fér kamp om makt inom
genusdiskursen. | den har artikelns analys av The Yellow Wallpaper havdar jag att Perkins
Gilman goér en mycket medveten improvisation pa vampyrmotivet for att uttrycka
feministiska sikter och géra ett skarpt inldgg i den samtida genusdebatten.®

For att lasaren skall kunna folja mitt resonemang behdver hen emellertid veta lite mer om
de forestallningar kring manlig och kvinnlig kreativitet som var livaktiga pa 1800- talet. | den
konstnarliga kreativa processen tilldelades méan och kvinnor fundamentalt olika roller, nagot
som tydligt gestaltas i de manliga och kvinnliga forfattarnas maktimprovisationer pa
vampyrmotivet i samtiden.

Litteraturvetarna Gilbert och Gubar skriver i det feministiska verket The Madwomen in the
Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (1979) om synen
pa manlig och kvinnlig kreativitet under 1800-talet. En av de centrala tankegangarna i
Gilberts och Gubars framstéllning &r att likval som kvinnorna i samtiden var exkluderade
ifran forfattarnas skara kom kvinnan att skrivas in och fangslas i den patriarkala litterara

® N&r man studerar en text ur ett sociohistoriskt perspektiv analyserar man den i relation till det samhalle som
gett upphov till texten och beskriver hur den samhalleliga och kulturella kontexten paverkat textens
utformning och ideologiska betydelse.

" Greenblatt skriver: ”I would argue that the phenomenon | have described is found in a wide variety of forms
closer to home”. (Greenblatt 1994: 52)

8 For en utredning av begreppet maktimprovisation samt en beskrivning av hur det kan anvéndas i analysen av
vampyrmotivet under historien se: Hoglund 2009: 14-19.

® Jag ansluter mig darmed till den omfattande forskningstradition i studiet av The Yellow Wallpaper som visat
att novellen skall lasas allegoriskt och som studerat Perkins Gilmans konstruktion av en kvinnlig sprakdiskurs
i relation till forfattarinnans samtida genusdiskurs. Den gula tapeten symboliserar en ny vision av kvinnors
skrivande: ”’[...] which is constructed differently from the representation of women in the patriarchal
language”. (Treichler 1984: 64). For exempel pa studier av detta slag se exempelvis: Treichler 1984: 61-77,
Ford 1985: 309-314.
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diskursen, eftersom hon utgjorde ett subjekt for de manliga forfattarnas kreativitet (deras
litterara skapande). Istallet for att fa ge utlopp for sin kreativitet genom eget skapande av
konstnarliga uttryck blev kvinnans funktion inom 1800-talets manliga diskurs uteslutande att
forlosa mannens kreativa energi och skapande kraft. Forestallningarna inom den patriarkala
diskursen var enligt Gilbert och Gubar starkt rotade i de manliga forfattarnas syn pa
sexualitet. Gilbert och Gubar skriver: “Male sexuality, in other words, is not just analogically
but actually the essence of literary power. The poet’s pen is in some sense [...] a penis.”
(Gilbert & Gubar 2000: 4)

Utifran det har biologiskt grundade tankesattet var det lika sjalvklart att kvinnan saknade
litterar kompetens som att hon saknade en penis. Kvinnans funktion inom bade det sexuella
spelet och litteraturskapandet var istallet att, med Gilberts och Gubars ord, ” [...] be acted on
by men, both as literary and as sensual objects.” (Gilbert & Gubar 2000: 18)

Kvinnan skulle med sin skdnhet och sensualitet inspirera och bringa mannen kreativ
energi. Hennes uppgift var ocksa att gora allt som stod i hennes makt for att underlatta
mannens arbete med sin egen intellektuella och kreativa utveckling.

Enligt Gilbert och Gubar var 1800-talets ideala kvinna en husets angel. En kvinna som
forutsags leva for att tillgodose sin makes och barns behov. En husets dngel stéllde inga krav
pa egen tid och utrymme for sjalvforverkligande. Hon var mild och blid och fanns till hands
néar hon behdvdes men utan att markas. Hennes uppgift var enligt Gilbert och Gubar att vara
selfless”. Inom den patriarkala forfattardiskursen romantiserades den &nglalika kvinnan. Det
medforde starka ideologiska implikationer:

Whether she becomes an objet d’art or a saint, however, it is the surrender of her self — of her
personal comfort, her personal desires, or both — that is the beutiful angel-womans key act,
while it is precisely this sacrifice which dooms her both to death and to heaven. For to be
selfless is not only to be noble, it is to be dead. A life that has no story, like the life of Goethe’s
Makarie is really a life of death, a death-in-life. (Gilbert & Gubar 2000: 25)

Den romantiska gestaltningen av anglalika, sjalvuppoffrande kvinnor blev alltsa en kraftfull
normerande metafor for hur den viktorianska tidens borgerliga idealkvinna, husets éngel,
forvantades framleva sitt liv. Den goda kvinnan, husets angel, hade dock en elak
tvillingsyster, monsterkvinnan: “[...] for every glowing portrait of a submissive woman
enshrined in domesticity, there exists an equally important negative image that embodies the
sacrilegious fiendishness of what William Blake called the ”"Female Will.” (Gilbert & Gubar
2000: 28) Monsterkvinnan var allt det som husets angel inte tillats vara. Hon var sexuellt
utmanande, aggressiv, narcissistisk och kravde eget utrymme. Under 1800-talet fick hon,
enligt min mening, sitt framsta litterdra uttryck i vampyrkvinnans gestalt.

| studiet av manliga forfattares gestaltning av vampyrkvinnan under 1800-talet har
uppmarksamheten i forsta hand riktats mot vampyrkvinnornas sexualitet och i sina analyser
hévdar merparten av forskarna att det var den sexuellt utmanande kvinnan som framstélldes
som ett monster av de manliga forfattarna.'® Det 4r som jag ser det en relevant analytisk

' En av de forsta forskarna som uppméarksammade vampyrkvinnans sexualitet var Mario Praz. (Praz 1970.)
Darefter har det utforts s& manga studier av vampyrkvinnans sexualitet att det &r narmast omajligt att
Overblicka dem alla. For en utforligare beskrivning av studiet av vampyrkvinnans sexualitet se: H6glund
2009.
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podng men i mina studier av vampyrmotivet har jag kommit fram till delvis annorlunda
resultat. Fr mig synes det som om den kvinnliga sexualiteten inte &r den enda komponenten
som utmarker de vampyriska kvinnorna. Som jag ser det ar det sexuell dragningskraft och
skonhet i1 kombination med ett kreativt sinne och ett skarpt intellekt som utmérker
vampyrkvinnorna. Det dr den kombinationen som fascinerar samtidens patriarkala diskurs sa
oerhort.™*

Detta blir sarskilt tydligt i de manga vampyrberéattelser som gestaltar temat kreativitet
under 1800-talet. | berattelserna gestaltas ett ofta aterkommande maonster och jag skall nu
illustrera hur det sdg ut med stod i Edgar Allan Poes vampyrhistorier. Poe publicerade fem
vampyrberéattelser dar temat kreativitet star i centrum. Den forsta beréattelsen var Berenice
(1835) darefter foljde Morella (1835) och Ligeia (1838), och sa slutligen novellen Life In
Death, som efter omarbetning publicerades under titeln The Oval Portrait (1842). Poes
beréttelser ar utmarkta att anvanda som exempel for att illustrera hur 1800-talets patriarkala
forfattardiskurs improvisationer pa vampyrmotivet sag ut eftersom de &ar sa representativa.
Poes historier ar ocksa valdigt lika varandra och de kan kort beskrivas enligt foljande:

I centrum for berattelserna star en man och en kvinna. Mannen ar beréattaren och det ar han
som beskriver sin relation till kvinnan. Beré&ttaren dr en intellektuell och kreativ individ, han
ar forfattare, konstnar eller akademiker. Kvinnan ar hans musa. Hon ger mannen inspiration
och utgor kallan for hans kreativitet. Kvinnorna beskrivs som omattligt vackra men ocksa
intelligenta och mycket beldsta. Deras kunskaper beskrivs till och med som mer omfattande
an de manliga berattarnas och i novellerna kan kvinnornas roll ses som l&rarens och méannens
som elevens. Kvinnans intellektuella dvertag &r emellertid tydligast i borjan av beréattelserna.
Under historiens gang sker det en forskjutning av maktbalansen. Den manliga beréattaren
suger ut sina muser och tdmmer dem pa kunskap och kreativitet. Kvinnorna blir svaga och
sjuka for att till slut do.*2

Poes vampyrberattelser utgér i den har meningen representativa exempel pa den
patriarkala forfattardiskursens improvisationer pa vampyrmotivet under 1800-talet. Den
kreativa mannens karlek och atra till sin musa ar vampyrisk till sin karaktar. Han hyser ett
starkt begéar efter den kvinnliga partnerns intellektuella kunskap och kreativa energi och han
dranerar sin musa till det att hon blir sjuk och dor.

Det som ar intressant och sérskilt utmarkande for Poes vampyrberdattelser ar emellertid att
kvinnorna forvandlas till vampyrer efter sin dod. | sin nya monstruésa gestalt hemsoker de
darefter sina forna partners.*® Istallet for att villigt 1ata sig &derlatas bjuder vampyrkvinnorna
motstand och de utsatter berattarna for samma behandling som de utsatt dem for. Jag vill
emellertid betona att detta inte innebar att kvinnorna helt byter roll med mannens vampyriska
karaktar. Eftersom det ar kvinnorna som hela tiden utgjort kéllan for den kreativa energi som
den manliga konstnaren sugit i sig gor den kvinnliga vampyren inte ansprak pa energi som
inte ratteligen ar hennes. Hon tar helt enkelt tillbaka det som beréttaren stulit ifran henne. Néar
historien slutar & darmed den balans som existerade mellan beréttarjagen och kvinnorna i

1 For en utforlig analys av vampyrkvinnans motiv och temat kreativitet under 1800-talet se: Hoglund 2009:
138-170.

12 Fér en utférligare analys av Poes vampyrberéttelser se: Hoglund 2011: 151-157.

B3| "The Oval Portrait” & vampyrmotivet mer sublimt och hamnmotivet &r inte lika framtradande som i Poes
Ovriga vampyrberattelser.
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beréttelsernas inledning aterupprattad. Kvinnan &r den starkare parten och mannen den
svagare.

Att bli en stark kvinna och bjuda patriarkatet motstand har dock ett hogt pris. Det &r forst
nér musan dar dod som hon kan krdva sin energi tillbaka. Samtliga av Poes vackra, kreativa
kvinnor blir sjuka och dor. Pa sa satt blir kvinnlig kreativitet och sjukdom tatt forknippade
med varandra i vampyrberéattelsen. Kreativitet ar ndgot som orsakar kvinnors sjukdom och
dod. Det &r ocksa nagot som forvandlar husets anglar till monsterkvinnor.

De kvinnliga forfattarnas motstrategier

Under 1800-talet kommer kvinnlig kreativitet att beskrivas som ett sjukdomstillstand eller
nagot monstrudst inom den patriarkala forfattardiskursen. Vad patriarkatet inte raknade med
var dock att de genom att skapa monsterkvinnan dven konstruerade en stark bild av en kvinna
som vagrar boja sig under oket, en kvinna som revolterar och goér uppror mot fortrycket. Det
uppmarksammas dock av samtidens kvinnliga forfattare. De tar vampyrkvinnan till sig och
improviserar i sin tur pa vampyrmotivet i syfte att skriva sig sjalva.

Hos flera kvinnliga forfattare blir vampyrkvinnan nu en slagkraftig metafor for
patriarkatets fortryck. | Brontés Jane Eyre (1847) dyker vampyrmotivet upp i gestaltningen
av Bertha Mason Rochester, den galna kvinnan pa vinden. Den galna kvinnan pa vinden var
ett aterkommande motiv i kvinnliga forfattares verk under 1800-talet. Hon symboliserade den
kreativa och intellektuella kvinnan som kvavs i sin forvantade konsroll i en sa hdg
utstrackning att hon bli galen.!* Motivet &terfinns &ven i Perkins Gilmans The Yellow
Wallpaper. | Aurora Leigh (1856) av Elisabeth Barrett Browning, far vampyrkvinnan fungera
som en metafor for hur den patriarkala diskursens framstallning av kvinnlig kreativitet
paverkar de kvinnliga forfattarnas sjalvbild och far dem att uppleva sin egen kreativitet som
onaturlig och monstruds.”® En annan férfattare som improviserar pA vampyrens motiv ar
Lynn Linton. | The Fate of Madame Cabanel (1880) beskriver hon hur en husets éngel blir
anklagad for att vara en vampyr pa grund av sin extravaganta skonhet och bréackliga halsa.
Historien slutar med att kvinnan blir brutalt misshandlad till ddds. Lintons berattelse
behandlar motiv som fysiskt Gvervald mot kvinnor och den utgor framforallt ett kraftfullt
inlagg i den i samtiden pagaende debatten om sexuell dubbelmoral.

En av de mest intrikata improvisationerna pa vampyrmotivet och temat kreativitet
aterfinns dock, enligt min mening, i Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper.

Att lasa Edgar Allen Poes Ligeia som en intertext till The Yellow
Wallpaper

Mitt forsta mote med The Yellow Wallpaper skedde i tonaren. Da laste jag novellen tamligen
forutsattningslost, som en spokhistoria, &ven om jag fangslades av dess starka kvinnliga

Y For en utforlig utredning av “den galna kvinnan p& vindens” -motiv se: Gilbert & Gubar 2000.

15 D& den hér artikeln studerar vampyrmotivet i The Yellow Wallpaper &r det av intresse att notera att Perkins
Gilman var vél bekant med verket Aurora Leigh. Se exempelvis: Heilmann 2000: 176. Jag ser det som
mycket fruktbart att studera gestaltningen av vampyrmotivet i Aurora Leigh i relation till det i The Yellow
Wallpaper. | den har artikeln &r det emellertid de intertextuella relationerna mellan Poes Ligeia och The
Yellow Wallpaper som studeras och kopplingarna till Aurora Leigh utreds ej.
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berattarrdst. Under arens lopp aterkom jag ofta till Perkins Gilmans novell eftersom den
fascinerade mig. Det skulle dock drdja till det senare 1990-talet innan jag kom att studera
beréttelsen ur ett mer explicit perspektiv. Jag arbetade vid tidpunkten med min avhandling
Vampyrer: En kulturkritisk studie av den véasterlandska vampyrberattelsen fran 1700-talet till
2000-talet och i samband med att jag skrev ett kapitel om hur manliga och kvinnliga
forfattare anvande vampyrmotivet for att gestalta temat kreativitet upptéackte jag att The
Yellow Wallpaper genomsyrades av vampyrstoff karakteristiskt for 1800-talets
vampyrberattelser. Det fanns ocksa ett gackande nagot i Perkins Gilmans novell som jag sa
val kande igen men som jag forst inte kunde satta fingret pa. Vid tidpunkten kom jag
emellertid att arbeta en hel del med Edgar Allan Poes vampyrberattelser och vid lasningen av
Poes novell Ligeia borjade pusselbitarna falla pa plats. Det stod snart klart att det var Poes
Ligeia som hemsokt mig under mina lasningar av The Yellow Wallpaper.

Som jag konstaterade i artikelns inledning ar jag inte ensam om att ha uppmarksammat
samband mellan de bada novellerna. | féljande analys skall jag emellertid forsoka beskriva de
intertextuella sambanden pa ett mer omfattande och explicit satt an vad som gors i de tidigare
studier jag redogjort for. Jag avser bland annat visa hur intertextuella samband aterfinns i
utformningen av intrigen, i valet av beréttarteknik, i utformningen av karaktérerna, i
miljoskildringen, i anvandningen av metaforer och till och med i det direkta ordvalet.

Jag vill dock betona att analysens huvudnummer inte &r att sla fast att Perkins Gilman har
influerats av Poes novell nar hon skrev The Yellow Wallpaper. For mig ar de intertextuella
sambanden i forsta hand viktiga eftersom det gor det mojligt for mig att lagga de bada
berattelserna sida vid sida och havda féljande: Har har vi tva mycket likartade berattelser. De
innehaller bada ett vampyrmotiv och de behandlar samma tematik: sambandet mellan
kreativitet, sjukdom och genus. Men &ven om verken till sin form och sitt innehall &r lika sa
uttrycker de vasensskilda normer och varderingar i synen pa manlig och framforallt kvinnlig
kreativitet. I min tolkning forklaras denna betydelsefulla skillnad av det faktum att Poe och
Perkins Gilman improviserar pa vampyrmotivet utifran mycket olika positioner i samhallets
genushierarki. En position som i hog grad avgor hur de forhaller sig till sin egen konstnarliga
kreativitet. Om Poes berattelse ger prov pa en under 1800-talet och vid sekelskiftet 1900
typisk patriarkal forfattarstrategi kan Perkins Gilmans ldsas som en motstrategi, ett uppror
och stridsrop mot densamma.*®

Handlingen i Ligeia och The Yellow Wallpaper

I inledningen av Poes novell Ligeia beskriver en manlig beréttare sin passion for den
intellektuella och kreativa skénheten Ligeia. Beréttaren dlskar Ligeia. Hans dyrkan av sin
musa ar dock vampyrisk till sin karaktar. Han dranerar henne pa kreativ energi men ger ingen
tillbaka. Till beréttarens stora fortvivlan blir Ligeia sjuk och dér. Mannen ar forkrossad av
sorg. Efter en tid bestimmer han sig dock for att gifta om sig med den fagra Lady Rowena

18 Forskningen kring den feministiska ansatsen i The Yellow Wallpaper &r véldigt omfattande och jag vill darfor
understryka att jag inte gor ansprak pa att presentera en ny revolutionerande lasning av novellens
genuspolitiska budskap i min analys. Min intention &r dock att visa att en studie av vampyrmotivet i novellen
kan ge relevant kunskap som kan bidra till att komplettera tidigare forsknings forstaelse av The Yellow
Wallpapers underliggande meningar och genuspolitiska budskap.
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Trevanion. De dkta makarna bosétter sig i ett slottsliknande kloster, avlagset belaget pa den
engelska landsbygden. | byggnadens hogsta torn inréttar beréttaren sin och Rowenas
sangkammare. Sangkammaren &r stor och luftig men dyster och nér solens och manens stralar
silas genom rummets fonster far foremalen i det en spoklik lyster. Det mest utmarkande med
rummet &r emellertid dess vaggbekladnad. Alla vaggarna ar tackta av en hemsk, tung, massiv,
gyllene gobeldng med ett flackat arabeskartat monster. Monstret ar foranderligt och det
upptréader i olika former beroende pa det perspektiv det betraktas ur. Sett ur vissa vinklar &r
monstret formldst och mardromslikt obegripligt, ur andra framtréder kusliga monsterliknande
gestalter. Nar paret installerat sig i sdingkammaren blir Rowena sjuk. Under sina anfall av
feberfrossa yrar hon frenetiskt om rorelser och ljud som tycks komma ifran "the tapestry”.
Aven om Rowena aterhamtar sig under en kort tid blir hon alltmer lattskramd och nervos.
Hennes make avfardar emellertid hennes oro och tar den inte pa allvar. Efter en tid forvarras
Rowenas tillstand och den unga kvinnan dor. Novellen slutar med att berattaren haller
likvaka. Han far emellertid sitt livs chock nar den doda Rowena plétsligt reser sig upp,
stryker liksvepningen at sidan och avslojar, inte sitt eget, utan Ligeias anlete. Mannen inser
da att Ligeia har ateruppstatt och han skriker av fasa.

Perkins Gilmans The Yellow Wallpaper inleds med att historiens berattare beskriver hur
hon och hennes make flyttar in i en engelsk spokslottsliknande egendom, avlagset beldgen pa
landsbygden. Beréttaren har en vacklande halsa och hon har ordinerats vila av sin make som
ar lakare. Mannen inrattar deras singkammare i husets hdgst beldgna rum. Sangkammaren ar
stor och luftig men dyster. Sarskilt kuslig & rummets vaggbekladnad, en bombastisk gul tapet
med orange flackar. Monstret ar en prunkande arabesk med svallande kurvor och oandliga
grotesker. Monstret forandras dock beroende pa vilket perspektiv tapeten betraktas ur och hur
ljuset faller pa den. Tapeten skrammer berattaren och i nattens mansken tycker hon sig se
rorelser bakom tapetens gallerliknande ytskikt. S& smaningom framtrader en varelse.
Varelsen visar sig vara en kvinna och beréattaren bestammer sig for att befria henne. Hon tar
darfor upp striden mot den gula tapeten. Historien slutar med att beréttaren river bort
tillrackligt mycket av tapetens gula ytskikt for att den fangslade kvinnan skall kunna bryta sig
ur. Nar hennes make ser vad som hant blir han sa radd att han svimmar.

Redan i en mer ytlig betraktelse av handlingen i Ligeia och The Yellow Wallpaper kan
man notera flera dverenstammelser mellan de bada novellerna. | féljande avsnitt skall jag
dock studera texterna mer detaljerat.

Ligeia, The Yellow Wallpaper och den gotiska och skrackromantiska

traditionen

Nar man studerar Ligeia och The Yellow Wallpaper kan man snart konstatera att bada
berattelserna innehaller karakteristiskt stoff fran den gotiska och skrackromantiska
traditionen. Aven novellernas primara teman, konstnarlig kreativitet, sjukdom och galenskap,
ar vanligt férekommande inom de namnda genrerna. Detsamma géller novellernas
berattarperspektiv. Handelserna aterges ur ett forstapersonsperspektiv av en anonym
berattare.'” Berattandet har ett anslag av bikt eller bekannelse. Karaktirerna beskriver sina

Y Fér en utférlig analys av forstapersonsperspektivet i novellerna se: Alberto 2014.
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inre psykologiska processer och moérka hemligheter for lasaren. Novellerna skiljer sig dock
ifrdn varandra pa sa vis att berattaren i Ligeia ar en man och berattaren i The Yellow
Wallpaper en kvinna.

Aven miljobeskrivningen fargas av den skrackromantiska traditionen. 1 novellerna
kommer de bdgge berattarna att bosétta sig i varsin avldgset beldgen egendom. Byggnaderna
ar stora och palatsliknande och minner om forna tiders prakt. Egendomarna har statt
obebodda under en langre tid och beskrivs av beréttarna med ord som “gloomy”, “decay”,
"dreary”, "haunted”, ’strange” och queer”. Aven husens omgivningar beskrivs i klassiska
skrackromantiska ordalag. De ar frodiga av vaxtlighet. Vinrankor med tunga klasar klanger
och klattrar pa byggnader och portaler. Den vildvuxna skonheten dr emellertid markt av ett
dekadent forfall och i tradgarden som beskrivs i The Yellow Wallpaper &r alla vaxthus:
"broken now”. (Perkins Gilman 2012: 6) Bostadernas inredning &r ocksa markt av tidens
gang och mobler och dekorationsdetaljer representerar forna tiders stilideal. Bada berattarna
k&nner en stark nérvaro av det forflutna i sina nya hem och de begrundar byggnadernas
alderdigna historia. I klassisk skrackromantisk anda narmast hemsoks de av det férgangna.

Nérvaron av det forflutna méarks inte bara i beréttarnas betraktelser av sina nya hem. De
har bada tagit sin tillflykt till nya bostader pa grund av mérka och dramatiska handelser i sina
egna liv. | Ligeia flyr berattaren fran sorgen och smartan han kéanner efter forlusten av sin
alskade Ligeia och berattarens nya hem tycks harmoniera med hans sinnestillstand:

The gloomy and dreary grandeur of the building, the almost savage aspect of the domain, the
many melancholy and time-honored memories connected with both, had much in unison with
the feelings of utter abandonment which had driven me into that remote and unsocial region of
the country. (Poe 2017: 304)

Aven berattaren i The Yellow Wallpaper bar pa en mérk hemlighet. Hon lider av en formodad
nervos depression med hysteriska tendenser. Hennes make som dr ldkare har hyrt den nya
bostaden for att hon skall fa vila i total franvaro av intellektuell stimulans och socialt
umgange.'® Berattaren ar forbjuden alla former av aktiviteter till dess hon mar bra igen. Sjalv
delar hon emellertid inte sin makes och lakarvetenskapens évertygelse om att vilan skall fa
henne att ma battre:

Personally, | disagree with their ideas. Personally, | believe that congenial work, with
excitement and change, would do me good. (Perkins Gilman 2012: 5)

Det ar tydligt att bada beréattarna uppskattar intellektuell stimulans och har ett behov av att
utrycka sin kreativitet. | novellerna ar det emellertid patagligt att deras forutsattningar for att
ge utlopp for sina intellektuella och kreativa stravanden ser mycket olika ut. | Ligeia agnar
beréttaren merparten av dygnets timmar at studier av metafysik, matematik, litteratur, konst,
samt hangivna betraktelser av livets skona. Berattaren i The Yellow Wallpaper befinner sig i
en helt annan situation eftersom hon &r strangt forbjuden att utfora nagon form av
intellektuell och kreativ verksamhet. Hon bryter dock mot forbudet nar hon i hemlighet

18 Flera forskare har skrivit artiklar med avstamp i Perkins Gilmans uttalande i tidskriften The Forerunner 1913
(dar hon héavdar att berattelsen skildrar hennes egen upplevelse av en vilokur som hon ordinerats) och i sina
analyser av novellen beskriver de hur kvinnan diagnostiserades och behandlades inom samtidens
lakarvetenskap. Se exempelvis: Cutter 2001: 151-182.
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skriver ner sin historia. Det &r intressant att notera att det finns en direkt dverenstammelse
mellan beskrivningen av berattarnas intellektuella och kreativa handlingsutrymme och
sangkamrarna i deras respektive bostader. Sdngkamrarna &r rum som spelar en betydande roll
i bada novellerna. Aven om de uppvisar stora likheter, vilket jag snart aterkommer till, skiljer
de sig dock markant ifran varandra i ett avseende. Om sangkammaren i Ligeia ar inredd med
ett luxudst och dekadent 6verflod som harmonierar val med beréattarens frossande i
intellektuella och kreativa verksamheter sa ar sangkammaren i The Yellow Wallpaper ytterst
spartanskt inredd och i avsaknad av alla former av estetiskt tilltalande inredningsdetaljer. Det
ar ett kargt rum som avspeglar den brist pa intellektuell och kreativ stimulans som beréttaren
upplever. | ovrigt beskrivs dock sangkamrarna i valdigt lika ordalag. De &r bada belagna
hogst upp i bostdderna. De ar rymliga och forsedda med generdsa fonster som slapper in
solljus pa dagarna och manljus pa natterna. | bada rummen star en stor, massiv, tung sang.

De hemsdkta tapeterna i Ligeia och The Yellow Wallpaper

Den mest markanta likheten i gestaltningen av sangkamrarna i Ligeia och The Yellow
Wallpaper finner man dock i beskrivningen av dess véggbekladnad. Sangkamrarnas véaggar
domineras av en bombastisk arabesk som gor starkt intryck p& berattarna.’® Ménstret ar
flackigt och fargen skiftar i en variation av olika gula och gyllene nyanser. Aven om bada
berdttarna benamner véggbekldadnaden som en arabesk &r emellertid dess monster
obestambart eftersom det andrar form och skepnad beroende pa det ljus som faller pa det och
ur vilken vinkel det betraktas. Beréattaren i Ligeia beskriver fenomenet i foljande ordalag:

But in the draping of the apartment lay, alas! the chief phantasy of all. [---]

It was spotted all over, at irregular intervals, with arabesque figures, about a foot in diameter,
and wrought upon the cloth in patterns of the most jetty black. But these figures partook of the
true character of the arabesque only when regarded from a single point of view. By a
contrivance now common, and indeed traceable to a very remote period of antiquity, they were
made changeable in aspect. To one entering the room, they bore the appearance of simple
monstrosities; but upon a farther advance, this appearance gradually departed; and step by step,
as the visitor moved his station in the chamber, he saw himself surrounded by an endless
succession of the ghastly forms which belong to the superstition of the Norman, or arise in the
guilty slumbers of the monk. (Poe 2017: 306)

Aven berittaren i The Yellow Wallpaper forundras 6ver tapetens foranderliga egenskaper:

I never saw a worse paper in my life.
One of those sprawling flamboyant patterns committing every artistic sin. (Perkins Gilman
2012: 8)

The outside pattern is a florid arabesque, reminding one of a fungus. [---]

There is one marked peculiarity about this paper, a thing nobody seems to notice but myself,
and that is that it changes as the light changes.

When the sun shoots in through the east window—I always watch for that first long, straight
ray—it changes so quickly that | never can quite believe it.

9 Fér mer utférligare studier av arabeskménstrets betydelse i Poes och Gilmans verk se: Rippl 1999, Gordon
1991 och Alberto 2014.
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[...] By moonlight—the moon shines in all night when there is a moon—I wouldn't know it
was the same paper. (Perkins Gilman 2012: 24-25)

De ohyggligt monstrade vaggbekladnaderna &r av essentiell betydelse for utvecklingen av
handelseforloppet i bade Poes och Perkins Gilmans noveller. Ett sérskilt starkt inflytande har
de pa karaktaren Rowena i Ligeia och berattaren i The Yellow Wallpaper. Kvinnornas mote
med tapeterna &r, atminstone inledningsvis, snarlikt. De har inte valt rummen med de
skrammande vaggbekladnaderna sjalva utan de har installerats dar av sina akta makar. Pa
grund av vacklande halsa har de blivit allt mer isolerade i de avlagset beldgna sangkamrarna
och darmed maste de av nod och tvang konfronteras med rummets patrangande tapetsering.
Kvinnorna vantrivs i sina kammare. Den gula vaggbekladnaden skrammer dem. De tycker sig
se rorelser i dess outgrundliga ménster och de blir allt mer 6vertygade om att nagot eller
nagon doljer sig i den. I vad som narmast kan beskrivas som desperation forsoker de forklara
for sina man att allt inte star ratt till, men de blir inte tagna pa allvar. | Ligeia beskriver
berattaren hur Rowena drabbas av vanforestéllningar och nervisa besvar:

I could not fail to observe a similar increase in the nervous irritation of her temperament, and in
her excitability by trivial causes of fear. She spoke again, and now more frequently and
pertinaciously, of the sounds—of the slight sounds—and of the unusual motions among the
tapestries, to which she had formerly alluded.

One night, near the closing in of September, she pressed this distressing subject with more than
usual emphasis upon my attention. [...]

She partly arose, and spoke, in an earnest low whisper, of sounds which she then heard, but
which | could not hear—of motions which she then saw, but which | could not perceive. (Poe
2017: 308-309)

Aven beréattaren i The Yellow Wallpaper uttrycker sin radsla for den gula tapeten:

I suppose John never was nervous in his life. He laughs at me so about this wall-paper! (Perkins
Gilman 2012: 10)

It is so hard to talk with John about my case, because he is so wise, and because he loves me so.
But I tried it last night.

It was moonlight. The moon shines in all around just as the sun does.

I hate to see it sometimes, it creeps so slowly, and always comes in by one window or another.
John was asleep and | hated to waken him, so | kept still and watched the moonlight on that
undulating wall-paper till I felt creepy.

The faint figure behind seemed to shake the pattern, just as if she wanted to get out.

I got up softly and went to feel and see if the paper DID move, and when | came back John was
awake.

"What is it, little girl?" he said. "Don't go walking about like that—you'll get cold."

I though it was a good time to talk, so | told him that I really was not gaining here, and that |
wished he would take me away.

"Why darling!" said he [...] (Perkins Gilman 2012: 20-21)

For Rowena blir bekantskapen med den hemsokta tapeten kortvarig. Hennes rop pa hjalp
forblir obesvarade och hon dor nar varelsen som doljer sig i vaggbekladnaden drénerat henne
pa all livskraft.

Beréttaren i The Yellow Wallpaper kommer emellertid att tillbringa en langre tid i tapetens
séllskap. Inledningsvis dcklar den henne, senare skrdmmer den henne men langre fram i
beréttelsen kan man ana en viss k&nslomassig ambivalens i berattarens betraktelser av
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tapeten. A ena sidan hatar hon den, & andra sidan fascineras hon av den och hon betraktar
tapetens egenheter och forsoker forsta dess vasen.

It is the strangest yellow, that wall-paper! (Perkins Gilman 2012: 23)

There is a recurrent spot where the pattern lolls like a broken neck and two bulbous eyes stare
at you upside down.

I get positively angry with the impertinence of it and the everlastingness. Up and down and
sideways they crawl, and those absurd, unblinking eyes are everywhere. There is one place
where two breadths didn't match, and the eyes go all up and down the line, one a little higher
than the other.

I never saw so much expression in an inanimate thing before, and we all know how much
expression they have! (Perkins Gilman 2012: 12-13)

Ordvalet i beréttarens betraktelser av tapeten i The Yellow Wallpaper ar likt det som
beréttaren i Poes novell anvander nar han betraktar sin &lskade Ligeia. Sérskilt fascinerad &r
han av Ligeias 6gon:

The “strangeness,” however, which | found in the eyes, was of a nature distinct from the
formation, or the color, or the brilliancy of the features, and must, after all, be referred to the
expression. [---]

The expression of the eyes of Ligeia! How for long hours have | pondered upon it! How have I,
through the whole of a midsummer night, struggled to fathom it! [---]

And thus how frequently, in my intense scrutiny of Ligeia’s eyes, have | felt approaching the
full knowledge of their expression—felt it approaching—yet not quite be mine—and so at
length entirely depart! And (strange, oh strangest mystery of all!) I found, in the commonest
objects of the universe, a circle of analogies to that expression. (Poe 2017: 295-296)

I Perkins Gilmans novell intensifieras berattarens fascination for den gula tapeten under
intrigens gang. Tapeten skrammer henne inte langre utan ger henne snarare energi. Den
vacker henne ur ett stadium av apati och passivitet:

Life is very much more exciting now than it used to be. You see | have something more to
expect, to look forward to, to watch. I really do eat better, and am more quiet than I was. John
is so pleased to see me improve! He laughed a little the other day, and said | seemed to be
flourishing in spite of my wall-paper.

I turned it off with a laugh. I had no intention of telling him it was BECAUSE of the wall-paper
[...]. (Perkins Gilman 2012: 27)

Beréttarens fascination for tapeten innebér dock inte att hennes hat och forakt fér densamme
minskar. Hon ser den fortfarande som en fiende som skall besegras. | manens ljus tycker hon
sig se en kvinna bakom tapetens gallerlika ytmonster: I can see a strange, provoking,
formless sort of figure, that seems to skulk about behind that silly and conspicuous front
design.” (Perkins Gilman 2012: 15) Forst skrdammer varelsen henne men senare borjar hon
sympatisera med den av tapeten fangslade kvinnan. Hon bestdmmer sig for att befria henne
och hon tar darfor med fornyad frenesi upp striden med den forhatliga tapeten.

Jag konstaterade tidigare att Rowena och beréttaren i Perkins Gilmans novell har svart att
fa gehor for den radsla de upplever nar de hor ljud och ser rorelser i vaggbekladnaderna. Néar
de talar med sina respektive dkta makar avfardar de deras oro. | bada novellerna kommer
dock makarna sjélva fa konfronteras med hemsokelserna i berattelserna slutscen. Nar Rowena
dor haller berattaren likvaka. Nar han betraktar den dodas kropp tycker han sig dock se svaga
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rorelser i Rowenas lemmar. Plotsligt fladdrar svepningen till éver hennes lappar och han ser
att den férmodat avlidna andas. Paralyserad och kall som sten ser han den déda resa sig upp
och stryka liksvepningen fran sitt anlete. Framfor honom star en kvinna med langt korpsvart
har och nar hon 6ppnar sina 6gon skriker han:

“Here then, at least,” | shrieked aloud, “can | never—can | never be mistaken—these are the
full, and the black, and the wild eyes—of my lost love—of the lady—of the LADY LIGEIA”.
(Poe 2017: 315)

Berattaren forstar att det ar Ligeia som hemsokt vaggbekladnaden men att hon nu brutit sig ur
tapeten och ateruppstatt i ny gestalt. Aven maken till berattaren i The Yellow Wallpaper far en
skrammande 6verraskning i slutet av novellen. Berattaren har skalat av sa stora delar av den
gula tapeten sa att den fangslade kvinnan kan bryta sig ur den och i triumf konstaterar hon:
"I've got out at last,” said I, "in spite of you and Jane. And I've pulled off most of the paper,
so you can't put me back!" (Perkins Gilman 2012: 38) Berattarens akta make blir sa forfarad
av det scenario han skadar att han svimmar och dimper i golvet, nagot berattaren dock tar
med ro: "Now why should that man have fainted? But he did, and right across my path by the
wall, so that I had to creep over him every time!” (Perkins Gilman 2012: 38)

Vampyrkvinnan och den levande doéda i Perkins Gilmans The Yellow
Wallpaper

Efter en redovisning av exempel pa intertextuella samband mellan Ligeia och The Yellow
Wallpaper &r det nu dags for mig att presentera de slutsatser som jag anser att man kan dra av
analysen. Det &r kort sagt hog tid att identifiera vampyrerna i Perkins Gilmans tapet. Jag tar
mitt avstamp i Poes novell och ber er samtidigt att dra er till minnes det inledande teoretiska
resonemanget gallande den patriarkala forfattardiskursens anvandning av vampyrmotivet pa
1800-talet.

I Ligeia lever en man tillsammans med den intellektuella, kreativa och underskdna Ligeia.
Mannen ar sjélv val beldst men det framkommer tydligt att Ligeia & hans musa och l&rare.
Hans roll &r den vetgirige elevens. Mannen alskar Ligeia. Hans dyrkan av sin musa &r dock
vampyrisk till sin karaktar. Han drénerar henne pa kreativ energi men ger ingen tillbaka. Till
mannens stora fortvivlan blir Ligeia emellertid sjuk och doér. Trots att han fortfarande sorjer
Ligeia bestammer han sig for att gifta om sig med den vana Lady Rowena. Mannen hyser ett
narmast perverterat forakt for Rowena. Hon &r Ligeias raka motsats och saknar dennes
intellektuella skérpa och kreativa energi. Darmed kan hon inte heller tillfredsstélla sin makes
vampyriska behov.

Lady Rowena kan med Gilbert och Gubars definition betecknas som en typisk husets
angel. Hon ar "selfless” och gor inga ansprak pa eget sjalvforverkligande. Hon underkastar
sig sin makes vilja och for en levande dods existens i den saingkammare som han installerat
henne i. Inte ens nar hon hemsodks av varelsen i kammarens vaggbeklddnad och inser att
hennes liv &r i fara, ser hon till sitt eget bésta och flyr. Hon accepterar sin makes forklaring av
hennes upplevelser och forblir passiv, ndgot som resulterar i hennes dod. Rowena far pa sa
sétt betala priset for beréttarens vampyriska dranering av sin forsta hustru. | vaggbekladnaden
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bidar namligen Ligeia sin tid. Hon har blivit forvandlad till en vampyr och som en sadan
parasiterar hon nu pa Rowenas blod och livskraft.

| slutet av beréattelsen trader emellertid Ligeia ut ur vaggbekladdnaden, i egen hég person
men i en ny inkarnation. Hon har transformerat den déda anglakvinnans kropp.? Det stéar
omedelbart klart for berattaren att han skadar en monsterkvinna, en vampyr. Han forstar att
rékenskapens stund a&r kommen och blir skrackslagen eftersom han vet att vampyrkvinnan har
kommit tillbaka for att aterta den energi som han har stulit ifr&n henne.? Ligeia &r en for Poe
karakteristisk gestaltning av vampyrmotivet. Det &r ocksa en for 1800-talets patriarkala
forfattardiskurs typisk improvisation pa vampyrens motiv.

Nar Perkins Gilman skriver The Yellow Wallpaper anvander ocksd hon sig av
vampyrmotivet. Hon utfor emellertid en mycket intrikat feministisk improvisation pa motivet,
och de genrekonventioner som den patriarkala forfattardiskursen tilldelat det, i syfte att ge
rost at 1800-talets intellektuella och konstnarligt kreativa kvinna. Om Poes beréttelse
dominerades av radslan for den pa kreativitet dranerade musans hamnd, domineras Gilmans
improvisation i stallet av uppror mot det manliga slaktet i alimanhet och mot den patriarkala
forfattardiskursen i synnerhet. | The Yellow Wallpaper har Perkins Gilman skrivit in bade en
Ligeia, en revolterande monsterkvinna och vampyr, samt en Rowena, en husets angel som for
en tillvaro som ”levande dod” i patriarkatets skugga. Vi forstar att den kvinnliga berattaren
har fatt ge utlopp for sin kreativitet tidigare i livet. Hennes make har dock tvingat henne att
bli en Rowena som for en tillvaro som levande dod i singkammaren i deras nya boning. Likt
den doda Ligeia, som bidade sin tid i vdggbekladnaden i Poes novell, lever dock den
kvinnliga berattarens forna kreativa jag vidare, fangslad bakom den gula tapetens
gallerforsedda ytskikt.

I slutet av beréttelsen lyckas emellertid beréttaren befria sitt kreativa jag. Likt Ligeia dodar
hon husets angel, trader ur tapeten och kraver sin ratt. | processen transformeras hon fran en
husets dngel till en monsterkvinna, eller i min tolkning mer specifikt, en vampyr, nagot jag
strax aterkommer till. Det ar tydligt att berattaren inte ser sitt eget 6de som unikt och hon har
ett kollektivt tilltal nar hon tycks fraga sig om alla kreativa kvinnor kommit ur tapeten likt
hon: 1 wonder if they all come out of that wall-paper as | did?” (Perkins Gilman 2012: 35)

| bade Ligeia och The Yellow Wallpaper lamslas novellens representant for patriarkatet av
skrack nar kvinnorna bryter sig ur tapeten. De kreativa kvinnornas aterkomst kan tolkas som
triumfatorisk. Perkins Gilmans slutscen domineras dven av feministisk ironi. Mannen blir

20 Sarskilt i 1900- och 2000-talens vampyrfiktion ar det vanligt att transformationen fran offer till vampyr sker
genom att vampyren tar blod frén offret samtidigt som den ger offret en mindre mangd av sitt eget blod. |
Ligeia ar scenen da beréattaren ser tre eller fyra stora droppar av "ruby colored fluid” falla i den bégare fylld
av vin som Rowena dricker ur, intressant att tolka i ljuset av forestallningen géllande betydelsen av utbyte av
blod for vampyrens transformation. Rowena blir omedelbart sémre nar hon dricker vinet med
“bloddropparna” och dér kort darefter. (Poe 2017: 14)

Da berattaren i Poes novell dlskat Ligeia hdgt och saknar henne kan man ténka sig att berattaren aven blir glad
for att hans alskade kommer tillbaka. Det finns en ambivalens i beskrivningen av beréttarens k&nslor i slutet
av berattelsen som kan anvandas som argument for en sadan tolkning. | ljuset av Poes évriga behandling av
vampyrmotivet anser jag dock att det snarare handlar om skréck &n lycka som dominerar Poes beréttares
upplevelse av Ligeias aterkomst. Himndmotivet och skrackmotivet dominerar sluten i forfattarens
vampyrberattelser. | tidigare studier av Poes verk har det dven papekats att berattarna i Poes noveller
inledningsvis kénner stark karlek for sina alskade men att kérleken férvandlas till kdnslor av obehag och
forakt redan innan kvinnorna dér. Sa dven i Ligeia. Se exempelvis: Perry, Sederholm 2009: 33.

21
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symboliskt kastrerad och feminiserad nar han i ett hysteriskt anfall svimmar och dimper i
golvet.

Slutscenen i The Yellow Wallpaper ar komplex och rymmer déarmed flera tolkningar. Den
mest vedertagna och flitigast presenterade tolkningen inom forskningen &r att beréttaren
slutligen blivit tokig i avsaknad av intellektuell och kreativ stimulans och darmed séllat sig
till skaran av de galna kvinnorna pa vinden. Perkins Gilman illustrerar pa sa satt vilka grava
konsekvenser patriarkatets maktstrategier har. | ljuset av Ligeia kan dock slutscenen tolkas
som en mer drapande feministisk maktmanifestation. | Poes novell har forfattaren infogat en
av sina tidigare publicerade dikter, "The Conqueror Worm” (1843). | “The Conqueror
Worm” beskrivs manniskans stravan pad jorden som ett meningslost darskap som
oundvikligen slutar i ond brad dod och dikten tycks ifragasétta manniskornas fria vilja genom
att beskriva dem som puppets” kontrollerade av mérka makter som de aldrig kommer att
forsta sig pa.

For tolkningen av slutscenen i The Yellow Wallpaper och forstaelsen av Perkins Gilmans
improvisation pa vampyrmotivet har jag funnit féljande rader ur "The Conqueror Worm”
sérskilt intressanta:

And much of Madness and more of Sin
And Horror the soul of the plot.

-]

But see, amid the mimic rout,

A crawling shape intrude!

A blood-red thing that writhes from out
The senic solitude!

It writhes!—it writhes!-with mortal pangs
The mimes become its food,

And the seraphs sob at vermin fangs

In human gore imbued. (Poe 2017: 302)

Vad &r det for krypande vampyrisk monstrositet som &ntrar scenen? | dikten anges endast
foljande ledtrad:

That the play is the tragedy, "Man,”
And its hero the Congueror Worm. (Poe 2017: 303)

I novellen Ligeia tilldelar Poe Ligeia rollen som forfattare till dikten. Ligeia som ar déende
végrar acceptera det 6de som véantar henne och hon tycks mena att det gar att besegra bade
doden och de morka makter som kontrollerar ménniskan om man bara har en tillrackligt
stark vilja. Ett konststycke hon pa satt och vis lyckas med nar hon ateruppstar i slutet av
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berattelsen. | dikten ges emellertid dven en ledtrad till hur Ligeia kommer att Gvervinna
doden. Beskrivningen av "The Conqueror Worm” &r ndmligen starkt genomsyrad av stoff
som &r vanligt forekommande i 1800-talets vampyrberéattelser. Ord som ”blood-red” och
"thing” aterkommer ofta i de litterara gestaltningarna av vampyren under 1800-talet.
Detsamma géller beskrivningen av framforallt kvinnliga vampyrer som slingrande, krélande
och krypande i sina rorelser.? Foljdenligt ar det i férvandlingen fr&n manniska till vampyr
som Ligeia formar dvervinna doden.?

I ljuset av lasningen av Ligeia som en intertext till The Yellow Wallpaper och de citerade
raderna ur "The Conqueror Worm” finner jag en glasklar logik i Perkins Gilmans val att lata
sin berattare forvandlas till en monstruds kralande och krypande vampyrlik varelse i slutet av
The Yellow Wallpaper. Det harmonierar val med novellens intrikata improvisation pa
vampyrmotivet. Beréttarens transformation fungerar inte bara som en intertextuell anspelning
pa Poes verk den skapar ocksa en ironisk instabilitet i novellen som gér det majligt att tolka
slutscenen i Perkins Gilmans novell metaforiskt och dessutom pa ett positivt, for att inte sdga
triumfatoriskt satt. For om “the play is the tragedy, Man” &r kvinnans dess hjélte: "the
Conqueror Worm”. Hjélten som alltid vinner striden till slut.

Om kvinnan vill bli skadespelets hjalte maste hon emellertid genomga en transformation,
fran en husets angel till ett monster. Hon &r av ndd tvungen att bejaka sin monstrositet och
liera sig med vampyrkvinnor som Ligeia och monstruésa vampyrliknande varelser som "the
Conqueror Worm”. En sadan transformation staller hoga krav pa kvinnan. Likt Ligeia maste
hon ha en nérmast 6vernaturligt stark vilja for att utmana och slutligen besegra de morka
makter som kontrollerar hennes liv och déd.** Det kravs mod om man skall utmana
patriarkatet!

Den gula tapetens arkevampyr. Betydelsen av tapetens gula farg i The
Yellow Wallpaper

This paper looks to me as if it KNEW what a vicious influence it had! (Perkins Gilman 2012:
12)

I min analys av The Yellow Wallpaper har jag nu presenterat en vampyr och en levande dod.
Dérmed saknas annu en av de utlovade vampyrerna i Perkins Gilmans gula tapet. Det &r
beréttelsens sjalva arkevampyr. En vampyr som likt de flesta av 1800-talets karakteristiska

22 Ett stoff som harstammar ifrdn vampyrens starka koppling till ormen. En viktig influens till antikens och
romantikens gestaltning av vampyrkvinnan var Lamia. Lamia figurerar i den grekiska mytologin och hon
framstélls som halften manniska och hélften orm. Typiskt stoff i beskrivningen av lamia-influerade
vampyrkvinnor var stela blyknappsdgon, het andedrakt, vasande rost, giftiga huggtander, fjallig kropp och
slingrande rorelser. Lamians kralande rorelser kommer sarskilt kring sekelskiftet att Gverga till mer krypande
och rovdjursliknande rorelser. Detta sker under inflytande av teorier inom den samtida vetenskapens teorier
som evolutionismen och verk som Max Nordaus Entartung (1892). For en utforligare beskrivning av
gestaltningen av vampyrkvinnan under 1800-talet se: Hoglund 2009. Se dven Tomlinson 2010 som bland
annat diskuterar Nordaus teori om degeneration i en analys av “animality” i Edgar A. Poes The Black Cat.

% Ligeia 6vervinner i egentlig mening inte déden men hon finner, for att hanvisa till en av Poes andra
vampyrberéttelser, "life in death” som vampyr.

2 Jag vill i sammanhanget pdminna om William Blakes uttalade om och farhagor for “The Female Will”.
Gilbert och Gubar 2000: 28.
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vampyrer avsljas av sin motbjudande doft (i det har fallet en gul sadan) och vars sanna natur
uppenbaras i ménens sken.?® Jag syftar sa klart pd den gula tapetens gallerliknande ytskikt.

I min tolkning &r den gula tapeten i The Yellow Wallpaper en metafor for den patriarkala
forfattardiskursen och de manliga forfattarnas monopol pa kreativ och estetisk verksamhet.
Den gula tapeten ar en forhatlig fiende. Det dr en gul arkevampyr som livnar sig pa kvinnors
kreativitet samtidigt som den forbjuder dem att utveckla ett eget konstnarskap. Den kreativa
kvinnan atrar det som den patriarkala forfattardiskursen har men som hon forvagrats. Hon
kan skarskada den gula tapeten, det motsatta konets diskurs och forsoka forsta monstrets
logik. Till skillnad fran berattaren i Ligeia kan hon emellertid inte dranera objektet for sin
atra (och hat) pa kreativ energi. Tapeten &r inte nagon musa, den &r sluten och stangd. Den
patriarkala diskursen fangslar den kreativa kvinnan och det enda sattet for kvinnan att na eget
sjalvforverkligande &r att bryta sig ur den.

Men varfor gav Perkins Gilman sin &rkevampyr en specifikt gul farg? Betydelsen av den
gula fargen har diskuterats utforligt inom tidigare forskning och den har bland annat tolkats
som "sjukdomens farg”, en metafor for en rasistisk radsla for en ”gul” invasion (the "Yellow
Peril”) samt som en symbol for sensationspressens krénkning av privatlivets helgd (the
Yellow Press). (Heilmann 2000: 177) | den har artikeln vill jag lyfta fram vikten av att
Perkins Gilman skriver The Yellow Wallpaper under 1890-talet. Ett artionde da den gula
fargen kom att fa stor betydelse inom tidens mer progressiva konstnarliga och litterara
stromningar: "There was such a strong association between the colour yellow and the avant-
garde arts of the 1890s that the period is sometimes called The Yellow Nineties.” (Ellevsen
2013)

Under 1890-talet kom den gula fargen att bli en stark symbol foér kreativitet och artistisk
sjalvmedvetenhet. Fargens symboliska betydelse manifesterades i forfattares och konstnérers
val av gula klader samt gula blommor i knapphalet och inte minst i valet av salongernas
tapeter som hos litterdrt medvetna damer och herrar var gula eller gyllene. Av stor betydelse
for den nya tidens konstnarsidentitet var esteticismen. | artikeln ”Overwriting Decadence:
Charlotte Perkins Gilman, Oscar Wilde, and the Feminization of Art in “The Yellow
Wallpaper” argumenterar Ann Heilmann for att Gilman valde den gula fargen for att skriva
en kritik av samtidens esteticism. ”Art for Art’s Sake” was, as she noted in her diary, bound
to have "evil results [...]”. (Heilmann 2000: 178) Den gula fargens koppling till stromningar
som esteticismen och dekadenterna &r vésentlig for analysen av The Yellow Wallpaper i flera
avseenden. Likt Heilmann menar jag att Perkins Gilman kritiserar stromningarna i sin novell
som ett led i sin feministiska kritik mot samtidens patriarkat:

By turning the two signifiers of aestheticism (the color of yellow and the flower tapestry made
so famous by William Morris) into the central methaphor of her story on women’s sociocultural
oppression, Gilman was visualizing her emerging feminist opposition to the ”pointless pattern”
of male thought and cultural production, juxtaposing these with a woman-centered politics and
perspective, the central female consciousness of her text. (Heilmann 2000: 178)

% Beréttaren beskriver tapetens doft som "awful” och som "a yellow smell”. (Perkins Gilman 2012: 29). |
vampyrberéattelsen under 1800-talet beskrivs blodsugaren allt som oftast som illaluktande. Se: Hoglund 2011:
249-250.
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Jag vill dock tillagga att Perkins Gilmans ocksa i en mening lierar sig med stromningarna och
inte minst inflytandet fran den franska dekadenta rorelsen kan sparas i novellen. Den gula
fargen kan inom estetismen ses som tamligen harmlds. Van Goghs och Oscar Wildes solrosor
ger associationer till nagot positivt och livsbejakande. Men sarskilt under inflytandet av den
franska dekadenta rorelsen kom emellertid den gula fargen dven att forses med mer
utmanande och negativa konnotationer. Dekadensens litteratur var sjuk och perverterad. Och
den var gul.?® I sin novell gestaltar Perkins Gilman kreativitet i termer av sjukdom och
galenskap, en tematik som var vanligt forekommande i dekadenternas litterara verk. Hela den
dekadenta rorelsen kom rentutav beskrivas som en sjukdom:

One of the most important explicators of decadence was the poet Arthur Symons, whose essay
‘“The Decadent Movement in Literature’ (1893), described decadence as ‘a new and beautiful
and interesting disease’. (Ellevsen 2013)

Dekadenterna &gnade sig at en vacker men sjuk och perverterad form av kreativitet. En
forbjuden och tabubelagd konstform. Epitet som sjukt, perverterat och forbjudet genomsyrar
berédttaren i The Yellow Wallpapers beskrivning av sin egen kreativitet. Perkins Gilman
anvande pa sa satt den gula fargens negativa symbolvarde i samtiden for att ge emfas at sin
gestaltning av samtidens forestallningar om den kvinnliga kreativiteten som sjuk, monstrués
och forbjuden. 1 den hér analysen har jag lyft fram betydelsen av vampyrmotivet i Perkins
Gimans novell och darfor vill jag ocksd papeka att flera av samtidens dekadenter
improviserade pa vampyrmotivet. Bland dem kan Isidore Ducasse (Le Chants de Maldoror),
Charles Baudelaire (”Les Métamorphoses du Vampire”, ”Le Vampire”) och Joris-Karl
Huysman (L&-bas) ndmnas.*’

For tolkningen av den ”gula vampyren” i Perkins Gilmans tapet som en metafor for den
patriarkala forfattardiskursens fortryck &r det dock hogst vésentligt att betona att &ven
dekadenterna var en del av den legitima patriarkala forfattardiskursen i Perkins Gilmans
samtid. Aven om dekadenternas litterara uttryck kunde uppfattas som provokativt hade de
tillatelse att verka inom det legitima litterara faltet och de etablerade sig snart inom det.
Ndagot som manifesterades i dekadensens och esteticismens starka inflytande pa utformningen
av 1890-talets mest prestigefyllda estetiska projekt, den litteréra tidskriften The Yellow Book
(1894).

Omslagen till utgavorna av The Yellow Book var naturligtvis gula for att markera sin
allians med samtidens litterara och konstnarliga stromningar. The Yellow Book gav rost at den
nya generationens progressiva strdvanden och den hyllade det estetiska livet och den
konstnérliga friheten. For de kvinnor som férbjods ge utlopp for sina kreativa strdvanden
maste skriften emellertid snarast upplevts som en patriarkal provokation. Den konstnarliga
friheten var forbehallen mannen. Den kreativa kvinnans 6de var grymt. I sin roll som husets
angel fick hon noja sig med att passivt skarskada de litterara salongernas hanfullt gula

% | samtiden talade man om "yellow wrapped french novels” vilket syftade p& franska romaner med dekadent
och demoraliserande innehall. Aven begreppet "yellowbacks” férekom och i The Bloomsbury Introduction to
Popular Fiction star det att "the yellowbacks” tenderade: "to feature controversial material: sympathetic
potrayals of crime were on such theme, but the yellowbacks also offered cheap reprints of French novels
associated with decandence and moral turpitude.” (Berberich 2015: 17)

" F6r en mer utforlig studie av vampyrmotivets anvandning inom de dekadenta strémningarna se: Héglund
2011: 184-202.
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tapeter, till dess hennes hjarna vittrade och hon sallade sig till de galna kvinnorna pa vindens
skara.

I The Yellow Wallpaper beskriver Perkins Gilman de tragiska konsekvenserna av den
patriarkala diskursens strategier men i den har artikelns tolkning av novellen sa erbjuder hon
ocksa samtidens kreativa kvinna en strimma av hopp. Med en tillrackligt stark vilja kan
kvinnan besegra den gula tapeten. Det fOrsta steget mot en seger &r fordndringen av kvinnans
egen sjalvuppfattning. Hon maste omfamna sin kreativitet, &ven om den i samtiden uppfattas
som onaturlig. 1 sin nya skepnad kan den kreativa kvinnan komma att betraktas som nagot
skrdmmande och perverterat, ett monster, eller som i min tolkning av The Yellow Wallpaper,
en vampyr. Transformationen fran en husets angel till ett monster ar emellertid oundviklig
om kvinnan skall bli hjélte i sin egen historia.
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Tystnad — talande tystnad: Luckor och
mojlighetsutrymmen i Alice Munros novell
"Hateship, friendship, courtship, loveship,
marriage”

Adrian Anderson

Inledning

Narrativ & nagonting vi lever med och som &r helt integrerat i vara liv. Vi tar emot och
sander ut narrativ dagligen utan att direkt reflektera 6ver att det hander nér det hénder.
Narrativ &r helt enkelt berdttande. Narrativ form &r berdttelsens tidsliga och rumsliga
aspekter, eller aspekter som forsta- eller tredjepersonsberattande. En av de forfattare som
hyllats for sin formaga att utforma narrativ ar Alice Munro. Hennes prosa ar rak och precis
och hennes noveller bestar ofta av karaktarer med vanliga liv i vanliga omgivningar.
Héndelserna &r vardagliga, men i det vardagliga kommer plotsligt stunder av fullstandig
klarhet dar det vardagliga blir extraordinart och verklighetens ironi framstar med vibrerande
kraft. Munros novell ”Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”, forst publicerad
2001 i den novellsamling som fatt sin titel av novellen, innehdller dessa egenskaper.
Berattelsen skiftar ofta perspektiv och har en uppbruten form med manga nivaer av tid.
Mellan dessa tidsliga nivaer finns tystnader dar handelser anas men inte direkt uttalas;
ellipser som inbjuder l&saren att sjalv tolka vad som kan ha hént, tystnader som lamnar ett
mojlighetsutrymme for interpretation. Bakom lasupplevelsen ligger en struktur som ger
lasupplevelsen dess effekt och det ar den och dess uppbyggnad och mekanismer som denna
analys menar synliggora. Som verktyg for detta har en kombination av narratologi och
lasarorienterad fenomenologi visat sig sarskilt anvéndbart.

Munro har hittills i sitt forfattarskap agnat sig uteslutande at novellgenren, men inom den
har hon ibland narmat sig andra litterdra genrer. En av dessa ar “romance” och “Hateship,
friendship, courtship, loveship, marriage” &r en novell som leker med just den genren. Som
del av analysen undersoks darfor &ven vad leken med romancegenren har for betydelse for
narrativets meningsproduktion.

Novellen handlar om Johanna, en kvinna som arbetar som hushallerska i ett hem
bestaende av en flicka i tonaren, Sabitha, och hennes morfar, Mr. McCauley. Sabithas mor ar
dod och hennes far, Ken, bor pa annan ort. Johanna inleder en brevkor-respondens med Ken,
blir forélskad i honom och bestammer sig for att sdga upp sig, resa till honom och bérja ett
nytt liv med mannen hon dalskar. | sjélva verket visar sig korrespondensen vara ett trick som
Sabitha och hennes bésta van, Edith, spelar Johanna.

2013 producerades en filmatisering av Munros novell, Hateship, Loveship, regisserad av
Liza Johnson och med manus av Mark Poirier, dar berattelsens form forandrats, textens
ellipser interpreterats och romancetemat fatt ett tydligare fokus. Adaptionen utgor en

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20173913
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mojlighet att jamfora stil och form och vad som skett med texten i adaptions-processen fran
ett media till ett annat, fran litterar text till rérliga bilder med ljud. Det ger alltsa mojlighet att
studera den litterdra textens mojlighetsutrymmen for tolkningar och transformationer och
vilken betydelse narrativets struktur, mojlighetsutrymmen och genrelek haft for
filmadaptionen och vilken form dessa tagit i adaptionen.

Forskningsoversikt

Det rader ingen brist pa vetenskapliga analyser av Alice Munros noveller, men “Hateship,
friendship, courtship, loveship, marriage” har mer sallan satts i fokus. Ett exempel pa detta &r
Carol Ann Howels ”Intimate dislocations: Alice Munro, Hateship, Friendship, Courtship,
Loveship, Marriage” fran 2009 som ar en analys av novellsamlingen, men som endast
namner novellen helt kort. Daremot har Alice Munros stil och form analyserats flitigt med
narratologi som verktyg med utgangspunkt i flera andra noveller. Ett relativt nyutkommet
exempel pa detta &r Isla Duncans Alice Munro’s Narrative Art fran 2011.

Ulrica Skagerts avhandling Possibility-space and its imaginative variation in Alice
Munro’s short stories fran 2008 har ett par liknande utgangspunkter som denna analys och ar
darfor viktig att framhalla. Vad Skagert menar med possibility-space och vad jag menar med
mojlighetsutrymme skiljer sig dock, och likasd var fenomenologiska utgangspunkt.
Possibility-space anvander Skagert i en vidare mening, som inbegriper mojliga vagar och val
for karaktarerna i berattelsen. Det ar i kapitel tva i Skagerts avhandling som vara arbeten
nérmar sig varandra i det att en av de noveller som analyseras dar, “The Albanian Virgin”, ar
en av de noveller dar jag menar Munro leker med romancegenren och som dven Skagert
kallar “historical romance”, dock utan att dppna for genrediskussion (Skagert 2008: 53).
Déremot ringar Skagert in vad jag menar och avser med mgjlighetsutrymme i samma kapitel:
“The anti-end throws the reader back into the story’s spaces of possibilities where the
characters’ lives are allowed to disappear in holes of un-narrated implications, layers that can
only be guessed at.” (Skagert 2008: 60). Det ar alltsa inte vad Skagert kallar possibility-
space, utan vad hon i sammanhanget kallar spaces of possibilities, som éverensstammer med
vad jag menar med mojlighetsutrymme och darfor kommer att syfta pa fortsattningsvis. En
annan skillnad mellan min och Skagerts fenomenologiska utgangspunkt &r att hennes &r
Overvdgande textorienterad medan min &r Overvégande lasarorienterad.

Gallande filmadaptionen har Ewa Bodal och Nelly Strehlau i ”Hateship Loveship,
adaptation” fran 2016 och likasa Marta Sibierska i "The Case of Hateship Loveship” fran
2015 gjort liknande jamforande analyser av novell och filmadaption, men med den skillnaden
att fokus ligger pa adaptionen. De &r viktiga att framhalla och har intressanta infallsvinklar. |
Sibierskas fall ligger fokus pa adaptionsteoretisk problematik medan Bodal och Strehlau mer
koncentrerat sig pa hur stil, form och tematik behandlats i adaptionsprocessen. Dock
anvander ingen av dem narratologi som utgangspunkt analyserna.

Teoretiska utgangspunkter
Metod for undersOkningen dar narratologisk analys av beréttarteknik i novellen och
filmadaptionen. Den narratologiska analysen utgar fran Gérard Genettes Narrative
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Discourse: An Essay in Method och till viss del Narrative Discourse revisited. Den svenska
narratologiska terminologin lanas fran UIf Olsson sa som han anvant den i sin lasning av
Birgitta Trotzigs De Utsatta i | det lysande morkret. Olssons svenska Oversattning av
narratologisk terminologi utgar fran just Genettes Narrative Discourse: An Essay in Method.
Som komplement sammankopplas narratologi med ldsarorienterad fenomenologi. For detta
syfte anvands Wolfgang Isers ”Ldasprocessen — en fenomenologisk betraktelse”. Framst &r
Isers tankar om textens luckor av betydelse, samt hur motet mellan det kdnda och det okénda,
vad vi vet och inte vet, skarper lasarens antecipations- och retrospektionsprocesser. De tva
teoretiska falten sammanlénkas genom att vad Iser kallar textens luckor & kompatibla med
narratologins fokalisering, anakroni och ellips (detta redogérs for narmare nedan). Aven Isers
tankar om l&sandets antecipations- och retrospektionsprocesser sammanlédnkas med
narratologi, men dven med genreteori eftersom genre per automatik medfor antecipation.
Darfor gors dven en genreanalys dar tva olika genremodeller anvands, en generell modell for
genrefilm och genrelitteratur och en specifikt for romancegenren. Bade den narratologiska
novellanalysen och den komparativa analysen har fyra utgangspunkter: fokalisering,
anakroni, ellips och genre. De fyra utgangspunkterna sammanlankas genomgaende med
luckor, mgjlighetsutrymmen, anticipation och retrospektion.

| den komparativa analysen ligger fokus pa adaptionsteoretiska begrepp som
mediespecificitet, mediedistinktion, mediekonvention och intentionalitet. Robert Stams
”Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptation” &r av intresse inte minst for att han &r en av
de teoretiker som problematiserar den traditionellt hierarkiska indelningen av original och
adaption. Detta hanger samman med att de tva medierna ses som jamstallda i den
komparativa analysen, att novell och film kan fungera som komplement till varandra istéllet
for att konkurrera om plats pa en hierarkisk skala. For generell genreteori anvands Anders
Pettersons “Traditional genres, Communicational Genres, Classificatory Genres” och Thomas
Schatzs ”Film Genre and the Genre Film” och fér romancegenren specifikt anvands Maria
Nilsons Kérlek, passion och begéar — om romance.

Narratologi
I den narratologiska analysen ligger fokus pa berattandets perspektiv och berattelsens rérelse
och ordning. Som tidigare ndmnts dr det UIf Olssons svenska Gversattning av Genettes
narratologiska begreppsapparat som kommer att anvandas, men en viktig avvikelse fran
Olssons terminologi och Genettes begreppsapparat &r att jag anvander begreppet narrativ som
komplement till termerna berattelse och berattande i bemarkelsen att jag med narrativ menar
bade framberattandet och det beréattade, d.v.s. berattelse och berattande i kombination.
Beréttelsen framberattas av beréattaren. Efter att berattelsen lasts i sin helhet framstar
historien for lasaren (Genette 1980: 27, 27n). Historien &r alltid kronologisk, medan
berattelsen kan vara fragmenterad. Ar den fragmenterad &r det upp till lasaren att under och
efter lasningen pussla ihop fragmenten till en meningsbarande enhet. Historien dr pa sa sétt
lasarens tolkning av berattelsens bestandsdelar. Den &r inte synlig pa samma sétt som
berattelsen i det att historien &r abstrakt — den finns, sa att séga, mellan raderna i beréattelsen.
Perspektiv anger hur information ges i narrativet (Genette 1980: 185-210). Dieges é&r
namnet for den framberattade vérldens universum, den tidsliga och rumsliga plats som utgér
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berattelsen (Genette 1980: 27, 27n, 162-170). Berattandet kan ske fran innanfor eller utanfor
diegesen, vara intradiegetisk eller extradiegetisk. I novellen ”Hateship, friendship, courtship,
loveship, marriage” ar berattaren extradiegetisk, d.v.s. berattaren berattar fran en punkt
utanfor den framberattade varlden da berattaren inte ar narvarande eller delaktig i berattelsens
dieges. | filmen Hateship, Loveship daremot &r det genom filmkameran vi tar del av
beréttelsens handelser. Den &r narvarande i den framberéttade vérlden och darfor
intradiegetisk.

En annan aspekt av perspektiv ar fokalisering som rér vad som beréttas och ur vilket/vems
perspektiv (Genette 1980: 189-194). Extern fokalisering utgar fran en perspektivposition
utanfor en karaktar och har ett objektivt perspektiv i form av att berattaren kan se och hora
vad andra gor och sager, men utan att ha tillgang till tankar och kanslor (Genette 1980: 190f).
Denna form &r vanlig som inledning i litteratur. Sa dven i den aktuella novellen: "Years ago,
before the trains stopped running in so many of the branch lines, a woman with high, freckled
forehead and a frizz of reddish hair came into the railway station and inquired about shipping
furniture.”(Munro 2001: 3).' Berattaren beskriver objektivt Johanna, platsen och vad hon gor
ur tredjepersonsperspektiv och ger situationen kontext. Berattaren satter sa att saga scenen.
Extern fokalisering ar aven filmmediets vanligaste uttryck, da kameran ar observerande och
inte kan redogora for tankar utan beréttarrost eller attribuerande text. Film-adaptionen ar till
storsta del externt fokaliserad. Som ett exempel kan ges filmens inledningsscen dar kameran
ar objektiv betraktare till Johanna och Mrs. Willets, hennes arbetsgivare innan hon borjar
arbeta som hushéllerska hos Mr. McCauley (Hateship, Friandship 2013: 00:36).

Intern fokalisering i sin renaste form kan endast realiseras genom intern dialog ur
forstapersonsperspektiv, men stracker sig dven till tredjepersonsperspektiv. om tredje-
personen har tillgang till ndgons interna tankar och kénsloliv (Genette 1980: 193). Detta
kommer till uttryck pa tva satt i novellen, som foljande textutsnitt visar:

He understood that she did know, and that it was, it would be, all right. You could say that a
case like this was right up her alley. Not that he wouldn’t be grateful. He’d got to a point where
gratitude wasn’t a burden, where it was natural—especially when it wasn’t demanded.
Thoughts of regeneration were starting. This is the change | need. He had said this before, but
surely there was one time when it would be true. The mild winters, the smell of the evergreen
forests and the ripe apples. All we need to make a home. (52)

”He understood that she did know” visar att berattaren vet vad Ken Boudreau, mannen
Johanna foralskar sig i, vet utan att han uttalat det. Aven att "thoughts of regeneration were
starting” visar att Kens tankar ar tillgdngliga for beréttaren och slutligen visar utsnittet att
berattaren har tillgang till hans explicita tankar: "This is the change I need” och "All we need
to make a home” markerade kursivt i novellens text.

Aven i filmen finns instanser av intern fokalisering, men endast visuellt internt ur
karaktarers perspektiv. Nar Johanna forst anlander till Mr. McCauleys hus stannar hon pa
trottoaren utanfor och ser pa personerna som sitter pa verandan utan att ge sig till kanna.

! Samtliga sidhanvisningar till novellen gors hiadanefter inom parentes med endast sidangivelse.

2 Hadanefter ges hanvisningar till filmutsnitt i form av enkel tidsangivelse (inom parentes) for nar den specifika
handelsen eller instansen sker eller den aktuella scenen borjar. For kontext kan hela scener ses &ven nér
angivelsen géller handelse eller instans, men nedan anges endast exakt tidsangivelse for det som specifikt
menas. Viss tidsforskjutning kan ske mellan versioner och distributorer.
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Kameran intar Johannas perspektiv och position och ser vad hon ser, inifran (06:33). Kort
darefter far en av personerna pa verandan syn pa Johanna och papekar hennes narvaro for Mr.
McCauley som vénder sig mot henne och ser henne. Har &r kameran sa intimt nara Mr.
McCauley att han kommer ur fokus medan Johanna &ar i fokus (06:44). | detta fall visar
kameran vad Mr. McCauley ser, men utan att inta hans exakta perspektiv och position. Det
kan diskuteras huruvida detta ar intern fokalisering, men den intima narheten & mer &n
observerande och motsvarar inte nagon annan karaktars perspektiv och darfor raknar jag dven
detta som en form av intern fokalisering.

Berattelsens rorelse handlar om “vilka former beréttelsens framatskridande rorelse tar sig,
och [...] hur dessa medverkar i textens meningsproduktion” (Olsson 1988: 180). Detta utgors
av fyra begrepp: de tva ytterligheterna ellips och deskriptiv paus och daremellan scen och
summering. Ellipsen har tva funktioner. Den motsvarar tid som inte redogdrs for i berattelsen
och &r ocksa den instans dar tid kan rora sig snabbast (Genette 1990: 43, 52, 94). "When the
letter came telling about the hotel it was months and months later. It was summer” (34).
Tidsspranget pa flera manader sker fran en textrad till nasta och berattaren fokuserar har pa
att ett brev kommit, inte pa de manader som gatt och vad som hant under den tidsrymden. For
filmmediet ar ellipsen avgdérande for att kunna beratta handelser som utspelas 6ver langre tid.
Ellipsen ar &ven mycket synlig i filmmediet i form av klippning och redigering. Ett exempel
ar Johannas bussresa fran Plainfield, lowa — dar Mrs. Willets och Johanna bott fram till Mrs.
Willets dod — till Solon, lowa — dar Mr. McCauley och hans dotterdotter Sabitha bor. Resan
tar i filmtid en minut och tjugofem sekunder (04:19-05:44). Detta i form av flera ellipser.

Nasta exempel illustrerar bade scen och deskriptiv paus. Den deskriptiva pausen ar
ellipsens motsats i och med att ellipsen &r berattandets snabbaste tidsrorelse framat medan
den deskriptiva pausen saktar eller helt stannar av (pausar) berattelsens tid:

“You’ll be needing a truck,” he said.

”No. | want to send it on the train. It’s going out west, to Saskatchewan.”

She spoke to him in a loud voice as if he was deaf or stupid, and there was something wrong
with the way she pronounced her words. An accent. He thought of the Dutch—the Dutch were
moving in around here—but she didn’t have the heft of the Dutch women or the nice pink skin
or the fair hair. She might have been under forty, but what did it matter? No beauty queen, ever.
He turned all business.

“First you’ll need the truck to get it to here from wherever you got it. And we better see if it’s a
place in Saskatchewan where the train goes through. Otherways you’d have to arrange to get it
picked up, say, in Regina.”

“It’s Gdynia,” she said. “The train goes through.” (3f)

I textexemplet avbryts dialogen av en deskriptiv paus (Genette 1980: 94). Dialog ar vad
Genette menar med scen — den instans dér beréttelsens tid och historiens tid kommer varandra
narmast och dar berattelsens tid bast motsvarar var verklighets tid. Den information
berattaren ger mellan de tva instanserna av dialog/scen tenderar att stanna tiden (déarav ordet
paus), eller forsatta berattelsen i ett tillstand av slowmotion (Genette 1980: 93f). I film kan
den deskriptiva pausen motsvaras av t.ex. slowmotion, dér tiden saktas ned for att publiken
ska hinna uppmérksamma fler detaljer eller att flera handelser klipps ihop som sker samtidigt.
Da stracks ocksa tiden ut och varje enskild handelse tar langre tid &n realtid. | Hateship,
Loveship férekommer inget av dessa. Daremot har filmmediet den fordelen att man i en scen
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med dialog ocksa samtidigt ser handelser som behdver beskrivas i litteratur och darmed faller
behovet av den deskriptiva pausen till stor del bort. Denna skillnad rér mediespecifiteter, ett
begrepp som redogors for nedan under adaptionsanalys.

Summering foljer direkt pa ellips da summeringens funktion ar att sammanfatta tid som
inte redogjorts for. Det enda undantaget & om en roman, novell eller film inleds med en
summering av handelser innan berattandet borjar, det sker da i form av analeps (se nedan)
(Genette 1980: 94, 98f). Foljande ar ett exempel pa summering:

Mr. McCauley died about two years after Johanna’s departure. His funeral was the last one held
in the Anglican church. There was a good turnout for it. Sabitha—who came with her mother’s
cousin, the Toronto woman—was now self-contained and pretty and remarkably, unexpectedly
slim. (53)

Berattaren summerar viktiga fakta som lasaren behdver om de ar som inte berattats om: att
Mr. McCauley har dott och att Sabitha férandrats. | film sker detta oftast visuellt med hjalp
av ellipser som accelererar tiden, eller gors i form av dialog.

Beréttelsens ordning ror hur beréttelsen presenterar historien. Anakroni definierar Genette
som instanser dar beréttelsens och historiens ordning inte Overensstdmmer (Genette 1980:
35f, 40). "Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage” har en uppbruten struktur.
Handelserna i beréattelsen foljer inte kronologisk ordning och anakroni uppstar. Hateship,
Loveship déremot &r berattad i kronologisk ordning och &r darfor battre dverensstimmande
med historiens ordning, men Gverensstammer anda inte helt. Detta beror pa anvandandet av
analeps i beréttelsen. Med analeps menas varje instans av berattande som refererar till en
tidpunkt innan beréttelsens nu (Genette 1980: 40). Analeps kan ske i form av summering av
handelser som utspelats under ellips (se ovan), referera till handelser som foregatt
beréttelsens tid, eller, som i foljande textexempel, referera till handelser som skett parallellt
med andra handelser vid en tidpunkt fore berattelsens nu (Genette 1980: 155).

The fact was that three days before—on the very day that Johanna had bought her ticket, as the
station agent had now told him—Mr. McCauley had received a letter from Ken Boudreau
asking him to (a) advance some money against the furniture belonging to him (Ken Boudreau)
and his dead wife, Marcelle, which was stored in Mr. McCauley’s barn, or (b) if he could not
see his way to doing that, to sell the furniture for as much as he could get and send the money
as quickly as he could to Saskatchewan. There was no mention of the loans that had already
been made by father-in-law to son-in-law, all against the value of this furniture and amounting
to more than it could ever be sold for. (20, min kursivering)

I filmadaptionen illustreras analeps aldrig visuellt utan sker uteslutande i form av dialog, men
aven i form av dialog uppfylls analepsens viktigaste funktion, vilket ar att ge kontext till den
framberdattade varldens karaktérer, platser och handelser via tillbakablickar.

Lasarorienterad fenomenologi

Som Wolfgang Iser beskriver relationen mellan texten, textens luckor och l&saren ar det ”den
skrivna delen av texten [som] ger oss kunskapen, men det dr den oskrivna delen som ger oss
mojlighet att utmala ting. | sjalva verket ar det sa att utan dessa element av obestamdhet,
textens luckor, skulle vi inte kunna anvanda var fantasi” (Iser 2011: 328). Dessa luckor
uppstar pa olika satt och har olika funktioner.
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Ellipsen, som beskrivits ovan, ar en explicit lucka i berattelsen. Luckor uppstar aven i
anakroni, i en uppbruten beréattarstruktur, men ocksa i berattelsens manga skiften i
fokalisering. Detta finns i texten, men sker ocksa i lasprocessen eftersom lasaren standigt
soker pussla ihop den fragmenterade tidsordningen i beréttelsen och de olika perspektiven
liksom retroaktivt efter lasningen nar lasaren byggt om berattelsens delar till en historia.

Den spanning (har i betydelsen av engelskans suspence) som de olika formerna av luckor
ger upphov till kallar Iser antecipations- och retrospektionsprocesser: “det standiga
avslojandet av texten som en levande handelse” (Iser 2011: 325, 337). Ellipser, anakroni och
skiftande fokalisering agerar alltsd som narrativa katalysatorer for antecipations- och
retrospektionsprocesser.

Iser menar ocksa att textens luckor leder till olika "realiseringar” som &r unika for varje
lasning, att en texts realisering — i narratologiska termer, nar berattelsen blir historien — har ett
okant antal majligheter for att “varje lasare kommer att fylla ut luckorna pa sitt eget satt”
(Iser 2011: 325). Textens luckor I&mnar ett mojlighets-utrymme for tolkning.

Det finns ytterligare en typ av antecipationsprocess: den antecipation genre bar med sig.
Hér kopplar jag samman genre med vad Iser kallar identifikation: “upprattandet av frandskap
mellan en sjalv och nagon utanfor en sjalv — en hemmaplan’ dar vi har formagan att i
trygghet uppleva det obekanta” (Iser 2011: 338). Detta kan lika gérna beskriva den
anticipation som genre skapar; en ny upplevelse (ett ”obekant”) i ett valbekant format (en
“hemmaplan” eller "trygghet”).

Men vad hander om en beréttelse for med sig en viss anticipation, men att anticipationen
sedan inte infrias? En av de utgangspunkter jag har i analysen nedan &r att "Hateship,
friendship, courtship, loveship, marriage” &r en lek med romancegenren, men att istéllet for
att infria det anteciperade helt blir novellen istéllet en slags inverterad romance dar alla
forutsattningar och centrala bestandsdelar for romance-genren finns med: “courtship,
loveship, marriage”, men endast i en av textens luckor, i en ellips.

Genreteori

Litteratur och film definieras utifran genrer och samtidigt for genredefinitionen med sig
forvantningar pa igenkannbarhet. Stil, form, handlingménster och teman ar férknippade med,
och bestammer, genre. For detta finns en mangd modeller med allt fran ett fatal punkter till
langa listor pa kriterier. For denna analys har en enkel formmodell valts. Modellen &r hamtad
fran Tomas Shatz i ”Film Genre and the Genre Film” och bestar av fyra skeenden: Etablering
— beréttelsens premisser; sociala och kulturella foérutsat-tningar etableras. Animation —
karaktarernas roll i de etablerade forutsattningarna och etablerandet av konflikt. Intensifiering
— konflikten nar sin kulmen. Och slutligen Uppl6sning — de hot konflikten inneburit
elimineras och social och kulturell ordning aterstalls (Schatz 2009: 572). Samma indelning
kan galla for litteréra genrer, filmgenrer, genrefilm och genrelitteratur. Det handlingsmdnster
modellen illustrerar &r ett val beprovat formgrepp som blivit konvention.

Form ses alltsa i detta sammanhang som ramar och fasta strukturer. Stil daremot ses som
mer rorligt, individuellt och ibland &ven trendmedvetet, som val av tid, plats och tonlége.
Teman avgor manga av de populara genrerna, som romancegenren dar karleks-temat och en
central kérlekshistoria inte bara &r genrekonvention utan genredefinition (Nilson 2015: 10f).
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Som tillagg till de fyra skeendena i formmodellen ovan kan motet, attraktionen, hindret,
termdtet och det lyckliga slutet ses som genretypiska fér romance (Nilson 2015: 37f).2

Om genrer definieras utifran konventioner och igenkannbarhet sa kan man dven saga, som
Anders Pettersson i “Traditional genres, Communicational Genres, Classificatory Genres”, att
“a text’s genre is the way in which it is meant to be taken.” (2003: 36, kursiv i orig.). Men om
alla karaktaristiska ingredienser for en romance bara sker i en av beréttelsens ellipser uppstar
en krock mellan l&sarens antecipationer och beréattelsen. Det blir en ironisk lek med l&sarens
forvantning och med genre.

Adaptionsteori

Att gora en adaptionsanalys av en litterar text adapterad till film innebar ofrankomligt att pa
ett eller annat sétt géra en komparation: en jamforelse mellan ursprungstext och adaption. En
sadan komparation kan ha flera olika utgangspunkter: en jamforelse med utgangspunkt i hur
trogen adaptionen &r ursprungstexten, en jamforelse av hur mediespecificiteter for
ursprungstexten transformerats for att anpassas till det nya mediets specificiteter eller en
jamforelse av berattartekniker.

| "Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptation” stiller Robert Stam fragan: "Fidelity to
what?” i samband med fragan om trohet till ursprungstext (2012: 77). Fragan ar berattigad da
fragan om trohet i sig ror en mangd majliga infallsvinklar som ofta har sin utgangspunkt i
ursprungstexten varderad som ett original. Implicit eller explicit intar adaptionen ett
underlage i en sadan jamforelse. Det blir en forenklad och tydligt varderande fraga om
”[c]hronological precedence” istéllet for att se ursprungstext och adaption som komplement
till varandra (Bazin 2012: 62).

Mediespecificitet ar i sin enklaste definition vad som inte ar 6verforbart i adaption fran ett
media till ett annat. Specificitet belyser att det finns skillnader mellan medier, att de har olika
forutsattningar att kommunicera. Robert Stam visar i fraga om medie-specificitet pa specifika
skillnader mellan det litterdra mediet och filmmediet. Det litterdra mediet har det skrivna
sprakets tecken som medel medan filmmediet har minst fem olika medel: “moving
photographic image, phonetic sound, music, noises, and written materials.” (Stam 2012: 78).
Filmmediet kan anvanda sig av dessa, men bestar inte av néd-vandighet av samtliga.

I "What Novels Can Tell That Films Can’t Show” tar Anne Gjelsvik in filosofen Berys
Gauts tankar om medier. Gaut menar att medier har sérdrag som ar distinkta for mediet, men
att dessa sdrdrag &ven kan vara distinkta for andra medier (Gjelsvik 2013: 258).
Mediedistinktioner &r darmed vad som bade &r distinkt for och samtidigt 6verforbart mellan
olika medier, men inte mellan samtliga per definition. Mediedistinktioner, i motsats till
mediespecificiteter, kan vara transmediala och transmedialitet i sin enklaste definition ar vad
som ar overforbart mellan medier i adaption.

For att ge ett exempel &r dialog distinkt for bade litteratur och film och déarmed
transmedialt. Skriven dialog i kombination med attribuerande text om vem/vilka som talar, i
form av sprakliga tecken pa en yta &r specifikt for litteratur medan talad dialog i kombination
av rorliga bilder, dar de rorliga bilderna attribuerar vem/vilka som talar &r specifikt for film.

® Nilson refererar till en modell skapad av Pamela Regis med &tta punkter. Av dessa l&nar jag de fem som &r
mest relevanta i detta sammanhang.
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Transmediala mediedistinktioner kan alltsa anvandas i olika mediespecifika sammanhang.
Allt beroende pa det specifika mediets konventioner.

Mediespecificitet, mediedistinktion och mediekonvention kommer nara varandra pa sa satt
att vad som dr specifikt eller distinkt for ett media blir konvention och i omvand ordning att
en konvention blir distinkt eller specifik for ett media. Samtidigt ger konventioner i narrativ
form, stil och teman upphov till genrer.

Att leka med en genre, som i fallet "Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”,
ar ett intentionellt val. Att intentionellt leka med en genre innebar ocksa ofrankomligt att leka
med genreférvantningar. Intentionalitet handlar i denna kontext om kreativa och
interpretativa val som &r ideological, social, historical, cultural, personal, and aesthetic.”
(Hutcheon 2013: 108). Berattandet, berattelsen och historien, i bade ursprungstext och
adaption, &r resultat av dessa val. | likhet med komparation &r intentionalitet en ofrankomlig
del av adaptionsanalys. Det &r trots allt omojligt att analysera en adaption utan att se till
nagon form av likhet eller skillnad och som féljd orsaken till val att inkludera, exkludera
och/eller tillagga.

"Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”

Fokalisering

I novellen ar berattelsen uppdelad i femton sektioner. Analysen utgar fran denna uppdelning
och ser till berattelsens perspektiv i varje del. Overgripande modell for fokalisering ar att
berdttandet i varje sektion skiftar mellan extern och intern fokalisering ur
tredjepersonsperspektiv. | tretton av de femton sektionerna ar det en person som fokaliseras,
en dar tva personer fokaliseras (sektion tretton, men da inte samtidigt utan genom en glidning
i fokalisering) och en som &r helt externt fokaliserat (sektion sju).

Intern fokalisering skiftar i berattelsen mellan fem karaktéarer: stationsférestandaren (tva
sektioner), Johanna (fyra sektioner), Mr. McCauley (en sektion), Edith (fyra sektioner), Ken
(tva sektioner) och slutligen den sektion dar fokaliseringen skiftar fran Johanna till Ken. Den
helt externt fokaliserade sektionen &r en analeps och analyseras i nasta del nedan: anakroni.

Perspektivskiftningar utgér en form av luckor i texten. Varje intradiegetiskt, internt
fokaliserat perspektiv ger en karaktars subjektiva syn pa handelser, pa andra karaktarer samt
den internt fokaliserades egna tankar och kanslor. Dessa perspektiv blandas med beréttarens
extradiegetiska, externt fokaliserade, objektiva perspektiv. Det &r forst med alla dessa sex
perspektiv samlade — beréattarens egna inrdknat — som lasaren far redskap att sjalv bilda sig en
(sjunde) uppfattning om handelser och karaktdrer. Berattandet har pa sa satt en
prismaliknande effekt vars reflektioner bygger berattelsen och belyser historien ur olika
perspektiv.

Iser menar att ”nar helst flodet [i beréttelsen] avbryts och vi leds bort i ovéntade
riktningar, ges vi mojlighet att satta var egen formaga att uppratta samband i spel — att fylla
luckorna som lamnats av texten sjalv” (Iser 2011: 325). I relation till antecipations- och
retrospektionsprocesser forstas historien genom de sex skiftningar i fokalisering som
formedlas av beréttaren. Dessa bygger ldsarens antecipation. Det sjunde perspektivet ar
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lasarens eget som slutligen realiserar en tolkning genom retrospektion och de
majlighetsutrymmen textens luckor 6ppnat.

I novellens tva forsta sektioner presenteras Johanna, att hon ska resa och att en storre
méngd mobler ska fraktas till den plats hon ska resa till. Presentationen gors av beréttaren
genom stationsforestandaren.

A look at her left hand while she was getting the money out had told him—and he was not
surprised—that she was not married to anybody. With those shoes, and ankle socks instead of
stockings, and no hat or gloves in the afternoon she might have been a farmwoman. (6f)

| sektion tre och fyra ar det istallet Johanna som &r internt fokaliserad. Har framstar Johanna
som en resolut, jordnara och praktisk person. Genom Johnna far vi veta att hennes klader
mestadels ar arvda av en Mrs. Willets (7), att hon ska kdpa nya klader infor resan och att,
som hon séger till 4garen av kladbutiken: ”1t’ll likely be what I get married in” (11).

Then there was the business of handing over the money. They both pretended not to look, but
both did.

“It’s worth it,” the woman said. “You only get married once. Well, that’s not always strictly
true—"

“In my case it’ll be true,” Johanna said. Her face was hotly flushed because marriage had not,
in fact, been mentioned. Not even in the last letter. She had revealed to this woman what she
was counting on, and that was perhaps an unlucky thing to do. (12)

Johanna angrar att hon namnt aktenskap “when he hadn’t mentioned it and she ought to
remember that. So much else had been said—or written—such fondness and yearning
expressed, that the actual marrying seemed just to have been overlooked” (14).

I sektion fem skiftar den interna fokaliseringen till Johannas arbetsgivare, Mr. McCauley.
Genom honom presenteras hans subjektiva intryck av Ken, mannen Johanna nu rest till och
som varit gift med Mr. McCauleys avlidna dotter, Marcelle.

Ett brev fran Ken hade anlant till Mr. McCauley samma dag som Johanna kdpt
tagbiljetten. "It was the same old story—a desperate wheedling tone mixed in with some
arrogance, some sense of its being owed to him, because of the wounds inflicted on him, the
shame suffered, on account of Marcelle (21). Det framgar ocksa att Ken “[...] had taken him
for money over and over again, and now when he’d taken pity on him once more the fellow
had connived with his housekeeper to steal the furniture.” (24). Att omstandigheterna
omkring transporten av moblerna och Johannas roll i det hela &r helt andra kommer aldrig for
honom eftersom han bedomer situationen subjektivt som férhallandena framstar fran hans
perspektiv.

| ett samtal med Sabithas van Ediths far uttrycker Mr. McCauley sin syn pa Kens
karaktarstyp. “He was in the Air Force in the war, you know. Those shortish fellows, they
were often in the Air Force. Strutting around thinking they were war heroes. Well, 1 guess |
shouldn’t say that, but I think the war spoiled some of those fellows, they never could adjust
to life afterwards” (26).

| sektion sex ar det Edith som internt fokaliseras. Pl6tsligt uppstar en avvikelse fran de
antecipationer som byggts upp. Ur Ediths perspektiv verkar ndgonting inte vara vad det sett
ut vara. “The past year’s silliness with Sabitha was slipping out of sight. Yet when she
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thought about Johanna’s going off out west she felt a chill from her past, an invasive alarm.
She tried to bang a lid down on that, but it wouldn’t stay” (28).

| dessa sex forsta sektioner etableras flera antecipationsprocesser baserat pa de fem olika
perspektiv. som skiftningarna i fokalisering gett via berattaren, stationsfore-standaren,
Johanna, Mr. McCauley och Edith. Tillsammans ger perspektiven f6ljande: En kvinna som é&r
foréalskad, som raknar med att gifta sig och som nu reser till den man hon &lskar. Mannen
framstar som en "bad-boy” som forhoppningsvis matchas av den "vanliga” kvinnans jordnara
inre styrka och resoluta personlighet, men risken att hon blir utnyttjad verkar samtidigt
finnas. Relationen far inget stod fran omgivningen och slutligen framgar att nagot inte star
helt ratt till med Johannas resa da Edith uppenbarligen kanner stark oro och angest vid tanke
pa den.

Anakroni

Berattelsens nutid ror sig éver sammanlagt ndgonstans mellan tva och tre ar, men med fokus
pa nagra fa veckor. Historien utspelar sig daremot 6ver langre tid och med fler handelser &n
det som hinner ske inom ramarna for narrativet. Denna o0verensstimmelse 1 berattelsens
ordning, mellan beréattelse och historia — anakroni — far framst uttryck i analepser. Oavsett det
géller handelse eller karaktar, och oavsett om analepsen har form av dialog eller intern eller
extern fokalisering, sa ar den en avvikelse fran historiens ordning. Som sadan utgor
avvikelsen en lucka i beréttelsen till dess att informationen getts. Denna beréttarteknik bygger
pa analepsens mojlighet att skapa spanning (suspence) och aktiverar bade antecipations- och
retrospektionsprocesser. Innan informationen getts anteciperar lasaren olika méjliga scenarier
for vad som hant innan berattelsens nu och efter att ha tagit del av informationen forstas
sammanhangen retrospektivt.

Sektion sju till nio dr analepser som kronologiskt foljer varandra. | dessa redogdrs for hur
Johannas och Kens brevvéxling borjade, och det avslojas att den i sjélva verket ar Sabithas
och Ediths konstruktion. Analepserna foljer sedan brevvaxlingen fram till berattelsens nu.

Sektion sju &r helt extern fokaliserad. Berattaren berattar att allt borjat med att Ken visat
uppskattning till Johanna for att hon finns i Sabithas liv i ett brev till Sabitha. N&r Sabitha,
tillsammans med Edith, gar for att posta sitt svar upptacker de att nagot extra lagts i kuvertet.
De postar inte brevet utan angar istallet upp det. | kuvertet ligger ett brev fran Johanna till
Ken tillsammans med Sabithas. Brevet, Johannas forsta brev till Ken, utgor en analeps i
analepsen eftersom hon dar redogdr i korthet for sitt liv fram till skrivande stund. Johanna
berattar om sig sjéalv och sitt liv for att han ska kanna att han kan lita pa henne. Hon tackar
ocksa for hans vanliga ord om henne i Sabithas brev och undertecknar det "Your friend”
(29f). Nar Sabitha och Edith laser brevet antyder Edith att Johanna forélskat sig i Ken trots att
de bara traffats en gang.

”She’s in love with him,” she said.

“Oh, puke-puke,” said Sabitha, holding her stomach. “She can’t be. Old Johanna.”

“What did he say about her, anyway?”

“Just about how I was supposed to respect her and it would be too bad if she left because we
were lucky to have her and he didn’t have a home for me and Grandpa couldn’t raise a girl by
himself and blah-blah. He said she was a lady. He said he could tell.”

“So then she falls in lo-ove.” (31)
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Sektion atta till nio kretsar kring Johannas och Kens brevvaxling. Till Sabithas och Ediths
fortret finns inget medféljande brevsvar till Johanna i kuvertet ndr Kens svar till Sabitha
anlander.

”Poor Johanna,” said Edith. ”Her heart will be bwoken.”
Sabitha said, “Who cares?”

“Unless we do it,” Edith said.

“What?”

“Answer her.” (32)

Och sa tar korrespondensen mellan Johanna och “Ken” fart. Breven fran "Ken” blir en
blandning av verklighet och fiktion. Verklighet eftersom Ken ar Sabithas far och hon vet sin
fars liv i stora drag och fiktion eftersom det &r flickorna som skriver breven, inte Ken. Breven
de skriver till Johanna gar snabbt fran vanskapligheter till varm 6mhet och fortroende och
slutligen till att ha erotiska undertoner. De menar att driva med Johanna, men till slut far ett
av ”Kens” brev Johanna att bestdmma sig for att resa till honom.

I hate to end this letter because it feels now as if | have my arms around you and | am talking to
you quietly in the dark privacy of our room, but I must say good-bye and the only way | can do
it is to imagine you reading this and blushing. It would be wonderful if you were reading it in
bed with your nightgown on and thinking how | would like to crush you in my arms.

L-v-, Ken Boudreau. (40)

Efter detta brev, undertecknat ”L-v-" (Love), skickar Johanna inget svar, utan koper istallet
en tagbiljett for att aka till honom och ordnar transport av de mobler hon forstatt varit Kens
och Marcelles, innan Marcelles bortgang, och som sedan dess magasinerats hos Mr.
McCauley.

| sektion tio och elva atervander berattandet till berattelsens nutid. Johanna anlander till
Ken och finner honom i mycket dalig kondition med hog feber, rosslande andning och svara
hostattacker, men Johannas resoluta och kompetenta omhéndertagande far honom pa
battringsvagen. Nar Ken sa smaningom kan ta sig ur sangen gar han igenom hennes
handvéska. Han gor det for att han inte kan minnas hennes namn, men far syn pa hennes
bankbok. ”The sum was not dazzling, but it was impressive. It gave her substance” (48).

Sektion tolv &r aterigen en analeps dar Ken &r internt fokaliserad. Genom Ken ges
ytterligare ett perspektiv till hédndelser som skett innan berattelsen tagit sin bdrjan. Att hans
aktenskap med Marcelle varit fullt av problem och ”bad behaviour (hers, at a time when his
own hadn’t started)” (50) och att hans manga problem oftast varit forknippade med lojalitet
mot vénner, lojalitet som haft hogt pris och gang pa gang forsatt honom i knipa. Vad han
tycker sig behdva ar en chans att bdrja pa nytt, nagot Johannas resoluta men varma
omhéndertagande och dven hennes bankbok verkar kunna vara.

[...] he turned over on the fresh sheet, which smelled of the prairie wind and grass, and went
back to sleep, knowing for certain she had only gone to buy milk and eggs and butter and bread
and other supplies—even cigarettes—that were necessary for a decent life, and that she would
come back and be busy downstairs and that the sound of her activity would be like a net
beneath him, heaven-sent, a bounty not to be questioned. (50f)
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Allt eftersom berattandet framskrider fylls luckor i av analepser som redogér for handelser
som foregar berattelsens borjan eller pagaende nu. Detta ar karnan i analepsens
berattartekniska funktion: att ge berattelsens nu kontext genom att referera till datid och fylla
i luckorna som lasaren behdver for att bygga en historia, men analepser kan bade realisera
och stora lasarens antecipationer. Antecipationerna som byggts upp i de hér sektionerna ar att
karlekshistorien, som inledningsvis verkar vara central plétsligt framstar som omajlig, for att
sakta men sakert visa sig bli mgjlig igen.

Ellips
| sektion tretton och fjorton framgar det att Johanna forstort breven fran Ken allt eftersom, sa
snart hon l&rt sig dem utantill.

One thing she surely didn’t want was for them ever to fall into the hands of young Sabitha and
her shifty friend. Especially the part in the last letter, about her nightgown, and being in bed. It
wasn’t that such things wouldn’t go on, but it might be thought vulgar or sappy or asking for
ridicule, to put them on paper. (52f)

Att Ken inte namnt breven skyller hon pa hans stolthet och bestammer sig att inte heller
namna dem pa grund av den dkande intimitet brevvaxlingen uttryckt.

Plotsligt kommer en ellips pa tva ar innan novellens sista sektion pa ungefar en boksida.
Sektionen borjar med berattarens summering, som redan citerats ovan: att Mr. McCauley har
dott och att Sabitha ar mycket forandrad. Hemma hos Edith laser hennes mor dédsrunan hogt
for Edith. ”The death notice in the paper said that Mr. McCauley was survived by his
granddaughter Sabitha Boudreau and his son-in-law Ken Boudreau, and his wife Johanna,
and their infant son Omar [...]” (53).

Sektionen avslutas med att Edith, internt fokaliserad, bestort reflekterar Gver ironin i att all
oro Over att vad hon och Sabitha gjort skulle avslojas och fa konsekvenser, endast fatt
konsekvensen att ett barn kommit till varlden.

Héndelser som sker i ellips hor till historien. Ellipsen hoppar dver tid som kan summeras
kort, eller 6ppnar ett mojlighetsutrymme for tolkning. | detta fall gar ellipsen till kdrnan av
narrativets inbyggda antecipationer som abrupt stors. Den centrala kérlekshistoriens
forverkligande, “courtship, loveship, marriage”, uteblir i berdttelsen. Den finns i historien,
eftersom berattaren och Edith ger lasaren den basala informationen att Johanna och Ken tva
ar senare ar gifta och har ett barn, men forverkligas inte i berattelsen. Den tar istallet form av
en lucka i texten, ett mojlig-hetsutrymme som Oppnar for en mangd olika
realiseringar/tolkningar.

Genre
For att se vilken roll genreleken har i novellen kan novellens handling jamféras med de ovan
namnda formmodellerna for genre och romancegenre: Thomas Schatzs genre-modell och
Pamela Regis formmodell for romancegenren som den beskrivs av Maria Nilson. For att
skilja dem at anges skeenden typiska for den allmanna modellen i kursiv medan
romancemodellens skeenden anges bade kursivt och inom parentes.

I novellens sex forsta sektioner etableras berattelsens premisser, dess sociala och
kulturella forutsattningar. Karaktérernas roll i de etablerade forutsattningarna animeras ur
flera olika perspektiv genom skiftningar i fokalisering och en konflikt etableras.
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Efter att ha traffats en enda gang (motet) har en kéansloladdad brevvéxling mellan en man
och en kvinna (attraktionen) lett till att kvinnan reser till mannen hon vantar sig gifta sig
med. ”So much [...] had been said—or written—such fondness and yearning expressed” (14).
I Jane Eyresk anda &r mannen lite farlig, lite av en ”bad-boy” med ett forflutet, men i behov
av omhandertagande och kvinnan “vanlig” med egenskaper som resolut, trygg och just
omhéndertagande. Konflikten (hindret) etableras genom att en tredje person kénner "a chill
[...], an invasive alarm” (28) vid tanke pa att kvinnan rest dit.

Konflikten (hindret) intensifieras nar orsaken till varfér kvinnans resa orsakat oro avsldjas
genom analepser: det ar inte mannen hon brevvaxlat med, utan mannens dotter och hennes
basta van. Men nar kvinnan anlander till mannen (atermotet) far detta inga konsekvenser,
istallet vaxer hoppet om att kérlek anda kan uppstd. Mannen bérjar se henne som “a net
beneath him, heaven-sent, a bounty not to be questioned” (51) och han ténker “This is the
change | need” och “All we need to make a home” (52). Och kvinnan ké&nner att “her heart
had been dry, and she had considered it might always be so. And now such a warm
commotion, such busy love.” (53). Allt far till slut sin upplosning, de gifter sig och far ett
barn (det lyckliga slutet).

Samtidigt som det finns en relativt god 6verensstimmelse mellan novellens skeenden och
de tva genremodellerna, sa avviker narrativet samtidigt fran romancegenren i form av dess
utformning. Alla bestandsdelar fér romance finns i historien, men inte i berattelsen och det ar
trots allt narrativet — beréttelsen och beréttandet — som utgér den analyserbara texten.

Leken med romancegenren bestar i just det att historien kan ses som en romance, men inte
berattelsen. | det sammanhanget blir det redan ovan citerade citatet av Anders Pettersson
séarskilt intressant: ”A text’s genre is the way in which it is meant to be taken” (Pettersson
2003: 36). D.v.s. om en karlekshistoria anteciperas, om bestands-delarna pekar mot romance,
mot en central kérlekshistoria, men sjalva kérlekshistorien istéllet sker i en lucka i texten — i
en ellips — sa pekar det mot en intentionell genrelek och darmed en beréattarteknisk lek med
lasarens antecipationer. Det verkar som att Alice Munro i ”Hateship, friendship, coutship,
loveship, marriage” tagit romancegenren, lekt med den, dess konventioner och antecipationer
och astadkommit en inverterad romance som istallet for att realisera de genrekaraktéaristiska
dragen, “courtship, loveship, marriage” i berattelsen, narmast foérpassar dem till en fotnot —
eller, i detta fall rattare sagt, till en dédsruna.

Hateship, loveship — novell och adaption i komparation

Anakroni

Till skillnad fran novellens berattelse utspelar sig filmens beréattelse i kronologisk ordning.
Filmens forsta trettiosju minuter ar baserade pa novellberattelsens analepser, med borjan vid
slutet av Johannas anstéllning hos Mrs. Willets, efter vars dod Johanna tar anstallning som
hushallerska hos Mr. McCauley, och fram till dess Johanna far kostnadsforslag av en
flyttfirma for flytten av moblerna. | stora drag motsvarar detta de flesta av novellens
analepser. De enda analepser som finns i filmen d&r dialogbaserade och refererar till
tidsperioder innan filmberéttelsens nu, vad som i novellen varit analepser i analepser. Det
innebér att de textuella luckor som i novellens beréttelse fyllts i av analepser inte har
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motsvarighet i adaptionen. Formmassigt motsvarar filmen snarare novellens historia an
beréttelse, vilket i sig pekar mot en lasning/realisering, en retrospektiv tolkning, av novellens
historia, an en dverforing av novellens berattelse.

Det ar en fraga om form. Formen i filmadaptionen &ar inte uppbruten pad samma satt som
novellen med manga nivaer av tid, utan som sagt kronologisk. Stilen ar ocksa forandrad. Tid,
plats och tonldge &r annorlunda. 1 filmen har brevkorrespondensen ersatts av
mailkorrespondens, vilket forflyttar historien till modernare tid. Platserna har flyttats fran
Kanada till USA och tonléget har anpassats till den modernare tidsperioden.

Inget av detta har med mediespecificiteter att gora. Film, likval som litteratur kan beratta i
uppbruten form. Det har inte heller att géra med mediedistinktioner eller mediekonventioner
da bade kronologisk och uppbruten form férekommer i lika grad i bada medier. Valen bygger
helt pa intentionalitet — kreativa och interpretativa val, vilket dven det pekar mot att
filmadaptionen dr en tolkning av novellens historia och darmed inte av Munros
intentionalitet, viken var att belysa historien genom ett prismaliknande berattande. Det &r
alltsd en adaption av historien ”Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”, inte
berattelsen ”Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage” som filmen utgor.

Fokalisering

Som ovan namnts utspelas filmens berattelse i kronologisk ordning. Den del av filmen som
motsvarar berattelsens dieges i novellen motsvarar ca tjugo av totalt etthundratva minuter
filmtid. Ser man dessa tjugo minuter som utgangspunkt for berattandet, vilket &ar fallet i
novellen, framstar man hur stor del av novellens beréttelse som bestar av analepser och
ellipser.

| filmen sker berattandet, som redan patalats, intradiegetiskt via extern fokalisering
(undantaget enstaka korta dgonblick dar visuell intern fokalisering sker). Detta i motsats till
novellens extradiegetiska berdattare och i hogre grad elastiska pendlande mellan extern och
intern fokalisering. Skillnaden mellan novellens extradiegetiska berattande och filmens
intradiegetiska berattare ar att det som kameran berattar i hdgre grad upplevs som narvarande
i filmberattelsens nu — en 6kad intimitet, men snarare av voyeuristisk art &n novellens interna
fokaliseringar som represenerar specifika karaktarers tankar och inre liv. Det voyeuristiska
draget dr en mediedistinktion for film, och framst filmer, som Hateship, Loveship, som
filmats med handhallen kamera och ocksa, per automatik, for att kameran ar intradiegetisk.

Bade historia och beréttelse ar transmediala, d.v.s. 6verférbara mellan de tva medierna.
Valet att adaptera den ena eller den andra ar intentionell. Dialog &r bade mediedistinkt och
transmedialt, samtidigt som exekution av dialog ar mediespecifikt for vardera media beroende
pa de mediespecifika satt pa vilka dialog attribueras — i litteratur i form av sprakliga tecken pa
en yta (i narratologiska termer, scen med deskriptiva pauser) och i film i kombination med
rorliga bilder (i narratologiska termer, scen). Filmmediet illustrerar visuellt vad den litterdra
texten maste beskriva i form av deskriptiva pauser.

Mediedistinktioner har haft inverkan pa dialogen i adaptionen. Vad beréattaren i novellen
vet och kan aterge via intern fokalisering maste i film kommuniceras visuellt eller i form av
tillford dialog eller beréttarrost. Denna transformation av det litterd&ra mediets
mediedistinktion &r konvention i adaption fran litteratur till film.
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Ellips och Genre

En stor del av filmens tid utspelas i novellens sista ellips. Fran ungefar femtiosju minuter in i
filmen och fyrtiofem minuter fram, till filmens slut, motsvaras tid och handelser av novellens
sista ellips. Det mojlighetsutrymme for tolkning som Munro intentionellt [amnat 6ppet i form
av en lucka i texten har har blivit tolkat. Tolkningen bestar i det att karlekshistorien, som i
novellen forpassats till en ellips, har blivit fullt realiserad i filmadaptionen.

Forutom karlekshistoriens realisering har &ven fler hinder lagts till och bikaraktarer har
fatt storre utrymme. Karlekshistoriens realisering stors av att en tredjepart introduceras: en
kvinna som Ken redan har en relation med nar Johanna anlander. Mr. McCauley ér i filmen
yngre och mer aktiv och blir sjalv del av en egen kérlekshistoria. Edith, som i novellen fatt
storre utrymme an Sabitha har i adaptionen fortfarande en liknande funktion som i novellen,
men far betydligt mindre utrymme. Istéllet har Sabithas relationer till Mr. McCauley, Ken
och Johanna utvecklats.

Till skillnad fran "Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage” ligger Hateship,
Loveship betydligt nd&rmare romancegenren. Den antecipation novellens beréttelse byggt, och
det mojlighetsutrymme for romance som lamnats 6ppet for tolkning i form av en ellips, en
lucka i texten, har tolkats, realiserats, och fyllts i. Manusforfattare och regissor har nappat pa
Munros lek med antecipation och genre, nappat pa de méjlighetsutrymmen som lamnats i
beréttelsen och mojligheten som lamnats till l&saren att sjalv retroaktivt fylla i textens luckor
och realisera historien.

Slutdiskussion

I en intervju for det australiska litterdra magasinet Meanjin 1995 talar Alice Munro om 6ppna
slut i sina noveller och om l&sarens forvantningar. Samtalet kretsar kring novell-samlingen
Open Secrets i vilken Munro, som det framgar i intervjun, genomgaende ville utmana
lasarnas forvantningar. "The stories in Open Secrets aren’t about what they seem to be about”
(Meanjin 2016). Det framgar aven att detta bygger pa intentionalitet fran hennes sida: “I
wanted these stories to be open. | wanted to challenge what people want to know. Or expect
to know. Or anticipate knowing” (Meanjin 2016).

I denna intervju bekréftas flera av de antaganden och infallsvinklar denna studie gér och
har: intentionella textuella luckor, mojlighetsutrymmen for tolkning, och en lek med lasarens
anticipation. I min analys har jag menat att visa pa, inte bara att detta finns i novellen
"Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”, utan ocksa hur dessa intentionella val
realiserats i narrativet pa en beréattarteknisk niva.

Med utgangspunkt i narrativets olika former av luckor, textens “element av obestamdhet”
som lIser kallar dem, aktiveras antecipations- och retrospektionsprocesser i det att vi som
lasare maste “anvanda var fantasi” (Iser 2011: 328). De olika formerna av textuella luckor
som jag sammankopplat med de narratologiska termerna fokalisering, anakroni och ellips har
jag visat agerar som katalysatorer for dessa anticipations- och retrospektionsprocesser.

Fokalisering utgor textuella luckor genom det beréttartekniska anvandandet av elastisk
fokalisering, glidningar mellan berattarens externa fokalisering och intern fokalisering av fem
olika karaktarer i novellen. De sammanlagt sex olika perspektiven belyser historien med en
prismaliknande effekt och anticipationen ligger i det att varje nytt perspektiv belyser historien
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ur en ny vinkel och genom detta utmanas antecipationen varje gang perspektivet skiftar och
det ar inte forran alla sex perspektiv samlats som narrativets mening framstar retrospektivt.

Anakroni utgor en textuell lucka i och med att berattelsens form skiljer sig fran den
kronologiska historien. 1 novellen har den en uppbruten form och beréttandet sker till stor del
med hjalp av analepser och ellipser. Analepser ger kontext till diegesen och fyller allt
eftersom i flera av textens luckor sa att historien kan realiseras. Historien som helhet kan
darfor endast byggas i retrospektion efter lasningen.

Ellips, narrativets explicita lucka, utgor i novellen den stdrsta utmaningen i det att den
utgor tystnad — tid som inte redogérs for — men den allra stérsta utmaning ellipsen ger ar i
samband med den antecipation leken med romancegenren byggt. Johanna och Ken gifter sig
och far ett barn, men det sker i tystnad — i en ellips.

Jag har genomgaende forsokt visa genom textexempel och referat pa de manga genre-drag,
framst fran romance, som finns i novellen. Att genremodellens fyra skeenden och
romancemodellens fem skeenden finns i beréttelsen och att de ddrmed per automatik bygger
antecipation pa en central karlekshistoria och en upplosning, ett lyckligt slut, som Maria
Nilson ser som genredefinierande. "Man skulle kunna saga att forfattaren och lasaren ingatt
ett "kontrakt’ med varandra. Om jag som l&sare plockar upp en romance-bok forvantar jag
mig ett lyckligt slut och far jag inte det, finns risken att jag blir besviken” (Nilson 2015: 10f).

| ”Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage” finns det lyckliga slutet, men inte
realiseringen av den anteciperat centrala karlekshistorien. Realiseringen av karleks-historien
finns i novellens historia, men inte i berattelsen. Genreleken blir darmed ett faktum och likasa
leken med lasarens antecipation, och novellens sista ellips blir ett exempel pa sambandet
mellan genreleken och narrativets utformning.

Vad narrativet lamnat istéllet for realisering av det anteciperade &r ett mojlighets-utrymme
i form av en textuell lucka. Det ror sig som sagt inte om huruvida Johanna och Ken far
varandra pa slutet, det finns i historien, utan om att romancegenrens anteciperade beloning,
"courtship, loveship, marriage”, maste realiseras retrospektivt i form av lasarens egen
tolkning av mojlighetsutrymmet.

Regissoren Liza Johnson och manusforfattaren Mark Poirier har tagit de mojlighets-
utrymmen Munro ldamnat 6ppna for lasaren att tolka och gjort just det: tolkat. De har gjort en
lasning av novellens uppbrutna beréttelseform, av den prismaliknande berattarformens
perspektivskiften, och av narrativets analepser och ellipser. De har nappat pa genreleken och
leken med antecipation och aterskapat historien, inklusive karlekshistoriens realisering.

I och med att filmadaptionen bygger pa historien, inte berattelsen, andras narrativets
utformning. | en kronologisk beréttelse forandras analepsens och ellipsens betydelse. | filmen
har analeps och ellips mindre att géra med intentionell berattarteknik och form och mer med
mediekonvention. Analepsens och ellipsens uppgifter i adaptionen &r att ge kontext och att
fora narrativet fram medan de i novellen utgdr en intentionell del av narrativets
berattartekniska konstruktion. Detta har att géra med de olika intentionella val som gjorts for
novellen och filmen. Novellens berattelse hade kunnat direkt éverforas till rorliga bilder med
ljud, men det hade varit att inte anvanda narrativets mojlighetsutrymmen, att helt bortse fran
dem. | filmadaptionen blir anticipationen om romance realiserad och den stérsta skillnaden
mellan novellen och filmadaptionen blir i slutdndan genrebaserad: effekten av de
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intentionella tolkningsval man gjort i adaptionen &r att filmens beréattelse & romance medan
novellens berattelse inte &r det.

For att aterkoppla till Robert Stams fraga i samaband med trohetsfragan i relation till
original och adaption: "Fidelity to what?” (Stam 2012: 77). | detta fall ror det sig om trohet
till de mojlighetsutrymmen for tolkning som intentionellt 1&mnats Oppna att interpreteras i
novellen; en inbjudan till 1asaren att sjalv realisera sin version av novellens historia.

Majligheterna for tolkning blir storre ju fler eller stérre mojlighetsutrymmen som lamnats
Oppna. | Munros narrativa konstruktion ar méjlighetsutrymmet stérre an i adaptionen just for
att adaptionen bygger pa en tolkning av novellens historia, inte berattelse. Men det ar ocksa
sa att filmadaptionen ar en tolkning av manga majliga. Som Iser menar sa ar de realiseringar
textens luckor dppnat upp for av ett oként antal eftersom varje lasare och lasning fyller ut
luckorna pa sitt satt och "ingen lasning kan nagonsin uttémma den fulla potential [...]” en
text med mojlighetsutrymmen for tolkning har (Iser 2011: 325). Det finns t.ex. inget i
novellen som sager hur Johannas och Kens aktenskap &r, om de ar lyckliga eller inte, bara att
de fatt ett barn. Det lyckliga slutet i form av ett lyckligt dktenskap dr pa sa satt en intentionell
konstruktion baserad pa romancegenrens konventioner av Liza Johnson och Mark Poirier.

Vad som varit intressant for denna studie &r mojlighetsutrymme, tolkning och
antecipation, och skillnaden mellan att leka med genre och antecipation och att infria dem.
Det &r textens luckor som ovan pavisats i form av de narrtologiska begreppen fokalisering,
anakroni och ellipser som beréttartekniskt bygger narrativets mojlighetsutrymmen. Parallellt
med detta aktiveras antecipations- och retro-spektionsprocesser baserade pa de textuella
luckornas mojligheter och leken med romancegenren.

Som jag redan namnt ovan sa har jag i denna studie inte bara visat att textuella luckor,
mojlighetsutrymmen for tolkning, och lek med genre och ldsarens anticipationer finns i
novellen “Hateship, friendship, courtship, loveship, marriage”, utan ocksa hur detta
realiserats i narrativet pa en berattarteknisk niva. Jag har ocksa visat pa vilken betydelse detta
haft for narrativets uformning i bade novellen och filmadaptionen Hateship, Loveship — i
vilken novellens tystnader blivit talande tystnader. Och jag hoppas att jag visat att det &r just
det som dr narrativets grundldggande mening, att utmana l&sarens antecipation och
antecipation om realisering genom att lamna mojlig-hetsutrymmen 6ppna for lasaren att sjalv
realisera sin egen retroaktivt komponerade historia baserad pa narrativet.
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Linnéuniversitetet.
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Magnus Eriksson &r lektor i Kreativt skrivande, framst med inriktning pa kritik och
esséistik, vid Linnéuniversitetet. Hans senaste publikation &r Forvrangningar: Essder om
litteratur, musik och det andra, Trolltrumma, 2017. Han &r ocksa redaktor for Par Lagerkvist-
samfundets arsbocker och skriver kritik ibland annat Svenska Dagbladet, Sydsvenskan och
Karavan.

Martin Hellstrom ar lektor i litteraturvetenskap vid institutionen for film och litteratur vid
Linnéuniversitetet. Den senaste monografin heter Pippi pa scen. Astrid Lindgren och teatern
(Makadam 2015) och for narvarande arbetar han med att utveckla en metod varigenom
boksamtal med barn kan bli en litteraturvetenskaplig analysmodell. Barnen han tréffar
samtalar om Maria Gripes verk och deras dialog ska resultera i en studie om forfattarskapet.

Anna HoOglund &r lektor i litteraturvetenskap vid institutionen for film och litteratur vid
Linnéuniversitetet, Vaxjo. Hoglund disputerade 2009 pa en avhandling om vampyrmotivet
och ménniskans gemensamma historia. Hoglunds forskning har framst handlat om fantastisk
skréck i litteratur och pa film. Hon har utvecklat en rad kurser inom omradet.

Maria Nilson &r lektor i litteraturvetenskap vid institutionen for film och litteratur vid
Linnéuniversitetet, Vaxjo. Hon disputerade 2003 pa en avhandling om Gertrud Lilja, och har
efter det framst forskat kring ungdomslitteratur och popularfiktion.

Eva Nordlinder &r lektor i litteraturvetenskap vid avdelningen for humaniora vid
Mittuniversitetet i Sundsvall. Nordlinder disputerade 1991 pa en avhandling om Sekelskiftets
svenska konstsaga och sagodiktaren Helena Nyblom och har sedan dess arbetat bl a pa
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Svenska barnboksinstitutet och med lasprojekt for olika aldrar pa regional niva. Hennes
forskning ror bl a flickbocker och barns lasupplevelser. Sedan 2013 undervisar hon i barn-
och ungdomslitteratur vid Mittuniversitetet.

Hilma Olsson &r student i litteraturvetenskap och kreativt skrivande vid Linnéuniversitetet,
Véxjo. 2014 skrev Olsson sin magisteruppsats som berdrde sprak och existentiell utveckling i
en av Goran Tunstroms romaner. Pa senare ar har hon i riktat in sina studier pa litteratur for
barn och unga och skriver sjalv inom samma genre pa sin fritid. Sedan 2013 ar hon anstalld
som amanuens pa institutionen for film och litteratur och verkar saledes pa flera plan inom
den akademiska varlden.

Linda Piltz ar student vid institutionen for film och litteratur vid Linnéuniversitetet, Vaxjo.
Piltz har en fil. mag. i litteraturvetenskap fran Linnéuniversitetet.

Emma Tornborg &r doktor i litteraturvetenskap vid institutionen for film och litteratur vid
Linnéuniversitetet, Vaxjo. Tornborg disputerade 2014 pa en avhandling om ekfraser och
mentala bilder. Tornborgs forskning har framst kretsat kring intermediala fragor och
framforallt fokuserat pa relationen mellan ord och bild.
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