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Redaktoren har ordet

Efter en segdragen vinter dvergick varen rekordsnabbt till tryckande varm sommar. Den
snabba Gvergangen mellan tre arstider pa ett par veckor har ackompanjerats av strategiskt
nytankande pa Linnéuniversitetet. Universitetets nye rektor Peter Aronsson, med rétter som
professor i historia och dekan vid Fakulteten for konst och humaniora, har lanserat idén med
kunskapsmiljoer som ett barande kitt for verksamheten. Sedan flera ar finns ett antal
universitetscentra (LNUC, Linnaeus University Centres) pa plats, av vilka Concurrences och
Intermedial Studies har sin hemvist pa var egen fakultet. | framtiden kommer dock scoopet
att vidgas. De kompetenser som redan finns sétts in i ett stérre sammanhang for nytankande
och nytta. Linnéuniversitetet fick i ar ett 6kat anslag for sin skicklighet i att samverka och
detta ska nu foras vidare genom kunskapsmiljoer dar utbildning, forskning och samverkan &ar
barande delar. Samarbete mellan fakultetsgranserna kommer att gynnas. Spannande
fortsattning foljer.

Under tiden som idéerna tar form kan l&saren fordjupa sig i HumaNettens
sommarnummer. Don DeLillo & en av dagens ledande amerikanska forfattare som i den
relativt farska romanen Zero K utforskar ett sa oundvikligt tema som ddden, och manniskans
eviga drom om evigt liv. | sin essa “Evigt liv till varje pris: En posthumanistisk tematisk
studie av Don DeLillos roman Zero K” gar litteraturvetaren Lotta Bergstrom DelLillos verk
inpa livet och analyserar de transhumanistiska och posthumanistiska teman som praglar
romanen. Peter Forsgren, dven han litteraturvetare, skriver om ett likasa aktuellt tema,
flyktingar. | sin betraktelse "Flyktingar — da som nu” visar han hur svenska forfattare pa
1930- och 40-talen diktade om ett tema som var kontroversiellt och véckte stridande kénslor
aven vid denna tid.

Nyblivna professorer vid universitetet ombeds att halla en installationsforelasning, en
popularvetenskaplig framstallning av sin aktuella forskning. | ar agde de rum 15-16 maj, och
Fakulteten for konst och humaniora var valrepresenterad med fem nya professorer. | det hér
numret har vi samlat tre av férelasningarna. Musikvetaren Karin Hallgren skriver om "Kultur
for alla? Stockholmsoperan under 1800-talet”. Gustavianska operahuset byggdes 1782 och
revs ett drygt sekel senare, men hade under sin levnad en betydande kulturhistoriskt
signifikans. Undertecknad bidrar med “Kulturméten i monsunen: Metodiska utmaningar i
forskning om Syd0stasiens historia” dar en hittills ganska okand del av de europeiska
kolonisattrernas historia i Asien tas upp, samt de intressanta metodologiska problem som é&r
forknippade med ett studium av de koloniala dokumenten. Och sist men inte minst gréaver
konst- och bildvetarenvetaren Lena Liepe i material om Smalands museums
utstaliningsverksamhet under muséets tidiga historia i sin studie “Fran kyrkvinden till
museimontern. Kyrksalen pa Smalands museum 1885-1925: fyrtio ars utstallningshistoria”.

Hans Hagerdal
Ordfdrande i redaktionsradet

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20184000



Evigt liv till varje pris: En posthumanistisk
tematisk studie av Don DeLillos roman Zero K

Lotta Bergstrom

I dag lever vi i en tid av snabb teknikutveckling. Nya upptackter innebér att fler sjukdomar
kan botas och att ménniskor kan leva allt langre. Utdkad kunskap om olika arters kognitiva
formagor i kombination med utvecklingen inom artificiell intelligens gor samtidigt att
gransen for vad som kan ses som manskligt &r pa vag att bli mer diffus. Kanske ar manniskan
som art inte sa exceptionell trots allt? Detta kan leda till att vi maste omdefiniera var relation
till den icke-méanskliga delen av varlden (djur, natur och maskiner), och kanske kommer vi pa
sikt ocksa att behéva omprova vad det egentligen innebar att vara manniska. Paradoxalt nog
sammanfaller insikten om att den manskliga exceptionalismen inte ar sjalvklar med att
manniskan har intagit en sarstallning pa ett nytt omrade. Detta da vi nu befinner oss i det som
allt oftare bendmns antropocen (manniskans tidsalder), den geologiska epok da manskligt
handlande har lett till betydande forandringar av geologi, klimat och ekosystem.

| foljande artikel analyserar jag den amerikanske forfattaren Don DeLillos roman Zero K
(2016). Det ar en roman i vilken DeLillo utforskar ett aktuellt &mne: manniskans forsok att
med hjalp av modern teknik undkomma doden. Det har ar ett tema som knyter an till var tids
utveckling inom bio-, gen- och nanoteknik. Analysen ar tematiskt inriktad da det ar romanens
trans- och posthumanistiska teman som fokuseras. Syftet ar dels att undersoka hur dessa
teman representeras i romanen, dels att se hur de kan sammankopplas med romanens
samhéllskritiska inslag. Artikeln tar avstamp i en posthumanistisk teoribildning, det vill sdga
teorier som pa olika sétt problematiserar och diskuterar den manskliga existensens forandrade
villkor till féljd av bland annat den senmoderna teknikutvecklingen.

Zero K kom ut s& sent som 2016, varfor det an sa lange ar ont om analyser av den. Don
DeLillos forfattarskap i ovrigt & dock vél genomforskat. Jag har valt att i férsta hand
anvanda texter ur antologin The Cambridge Companion to Don DeLillo (2008), eftersom dar
finns anvandbara exempel pa tematiska angreppssatt pa DeLillos verk. Jag har ocksa anvant
Mark Osteens American Magic and Dread: Don DeLillo’s Dialogue with Culture (2000), da
dess fokus pa DeLillos samhallskritik tangerar syftet med min analys.

Nér det géller posthumanistisk teori har jag bland annat anvant mig av Rosi Braidottis The
Posthuman (2013), N. Katherine Hayles How We Became Posthuman: Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature and Informatics (1999) och Cary Wolfes What Is Posthumanism?
(2010). Redogdrelsen for transhumanismen ar primart hamtad fran Nick Bostroms ”A History
of Transhumanist Thought” (2005), men &ven texter ur antologin The Transhumanist Reader
(2013) har anvénts. | den senare medverkar flera av transhumanismens forgrundsgestalter,
sasom Max More, den redan namnda Bostrom och Natasha Vita-More.

Exempel pa posthumanistiska litteraturanalyser finns i de redan berérda How We Became
Posthuman och What Is Posthumanism?, men ocksa i Mads Rosendahl Thomsens The New
Human in Literature: Posthuman Visions of Changes in Body, Mind and Society after 1900
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(2013), Marie Ohmans Det manskligas natur: posthumanistiska perspektiv hos Lars
Jakobson, Peter Hgeg och Kerstin Ekman (2015) och Jonas Ingvarssons En besynnerlig
gemenskap: teknologins gestalter i svensk prosa 1965-70 (2003). Nyligen utkom ocksa
antologin The Cambridge Companion to Literature and the Posthuman (2017) med Bruce
Clarke och Manuela Rossini som redaktorer.

Don DeLillo och Zero K

Don DeLillo (f. 1936) ses i dag som en av USA:s mest betydande forfattare. Han &r kanske
allra mest kand for sina skildringar av det postmoderna USA, déar samtidskultur och -historia
star i fokus. Han har emellertid i flera tidigare romaner berért teman som kan ses som
posthumanistiska, som till exempel bioteknik och cyberkultur (Rosendahl Thomsen 2013:
187). Ofta kombinerar DeL.illo det litterara med det samhallskritiska. Han utmaérker sig ibland
ocksa genom att kommentera och diskutera foreteelser och tendenser i samhallet, innan dessa
ens har aktualiserats. Till exempel diskuterar han i Players (1977) och i Mao Il (1991)
terrorism pa satt som kommit att ses som relevanta i efterdyningarna av attackerna den 11
september 2001 (Duvall 2008: 1-2).

I Zero K fokuseras framstegen inom bio-, nano- och diverse annan teknik, och hur
manniskor forhaller sig till denna utveckling. Ett ofta aterkommande tema hos DeLillo &r
doden, och manniskans forhallande till sin egen dddlighet. | White Noise (1985) gar
protagonisten Jack Gladney och hans hustru Babette sa langt att de provar ett experimentellt
och potentiellt livsfarligt 1akemedel for att komma Over skracken for doden. | Zero K &r det
inte langre dodsskracken, utan doden sjalv som ska besegras. Ett annat aterkommande tema
hos DeLillo ar spraket. Redan i borjan av 1970-talet ska DeLillo ha sagt att han ser spraket
bade som ett amne for hans forfattarskap och som det verktyg han anvander sig av (Cowart
2008: 151). | Zero K tematiseras sprak genom att ett artificiellt sprak ar en del i skapandet av
en ny sorts manniska. Aven sprakets meningsskapande funktion &r ett tema i romanen.

Zero K utspelar sig till stor del i anlaggningen the Convergence, nagonstans i oknen i
s0dra Kazakstan. The Convergence praglas av anonymitet och otillgéanglighet. Hit kommer
valbestéllda ménniskor som végrar acceptera sin egen dddlighet. Romanens protagonist ar
Jeff, den drygt 30-driga sonen till mangmiljardaren Ross Lockhart. Jeff &r ocksa romanens
beréttare och fokalisator. Trots det futuristiska anslaget utspelar sig Zero K i nutid. Texten
bestar av tva delar, ”In the Time of Chelyabinsk” och ”In the Time of Konstantinovka”. Den
forsta delens titel anspelar pa den meteorit som exploderade Gver den ryska staden
Tjaljabinsk 2013, och den andra pa kravaller i 6stra Ukraina 2015.

I del ett beger sig Jeff till the Convergence for att ta farvéal av sin ddende multisjuka
styvmor Artis. Hon star infor att lata sig frysas ned och placeras i en underjordisk kapsel, for
att kunna véckas till liv i en avlagsen framtid, da hennes manga sjukdomar forhoppningsvis
ska kunna botas. Trots att Ross &r fullt frisk bestammer han sig for att folja med Avrtis, vilket i
praktiken innebér ett slags assisterat sjalvmord. Ross misslyckas emellertid med sin foresats,
och lamnar the Convergence tillsammans med Jeff. Romanens andra del inleds tva ar senare i
New York. Jeff har da en flickvan, Emma, men har fortfarande svart att hitta sin plats i
tillvaron. Ross forsoker komma dver att han inte klarade att fullfolja sitt beslut att ta avsked
av livet och folja med Artis. Han &r en bruten man, bade pa grund av sorgen och att det egna
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modet svek honom. Under de tva ar som gatt har han avvecklat sitt imperium, och i slutet av
romanen atervander Jeff och Ross till the Convergence. Den har gangen verkstéller Ross sitt
beslut och sager adjo inte bara till sin son, utan ocksa till livet i den form han hittills kant det.
En dag forsvinner Emmas adoptivson Stak. Nar det fortfarande &r oklart vad som har hant
honom far Jeff se honom dé pa en videoinstallation hos the Convergence.

Teoretiska utgangspunkter

Det post- och transhumanistiska faltet ar snarigt och mangfasetterat, med en uppsjo av
begrepp som av olika teoretiker och inriktningar anvéands pa olika, i vissa fall motsagelsefulla
satt. Hur relationen mellan post- och transhumanism exakt ser ut rader det delade meningar
om. Jag har valt att se transhumanismen som en av manga varianter av det posthumanistiska
tankandet, da det handlar om -ismer som forvisso betraktar varlden pa skilda satt och
dessutom har olika mal, men som &nda forenas av intresset for savél interaktionen
manniska/teknik som problematiserandet av relationen till humanismen. Det handlar i bada
fallen om ett tdnkande bortom humanismen som Robert Ranisch och Stefan Lorenz Sorgner
uttrycker det (2014: 7).

De flesta posthumanismerna (mangfalden gor att det ar béttre att tala om -ismer &n om en
specifik —ism) forenas av att de problematiserar och ifrdgasatter tanken om en
manniskocentrerad varldsordning och teoretiserar kring manniskans forhallande till det icke-
manskliga, som teknik, djur och miljo. | detta ingar en uppvardering av det materiella, ett
erkdnnande av att ménniskan, precis som det icke-ménskliga, inte bara &r en konstruktion,
utan ocksa en kropp. Aven djur- och miljoratt kan kopplas till posthumanismen, eftersom
man dar ifragasatter en varldsordning med manniskan i centrum. Nar det galler
posthumanism och djurratt har framforallt Cary Wolfe utvecklat det teoretiska tdnkandet
(2010).

Det &r omojligt att dverblicka det posthumanistiska féltet inom ramen for en artikel av det
har omfanget, och det ar heller inte nddvandigt. Jag begransar mig darfor till att redogora for
de delar av den posthumanistiska teoribildningen som &r relevanta for analysen av romanen.
Det innebér att fokus hamnar pa tva delar som kan ses som ytterligheter: transhumanismen
och den kritiska posthumanismen. Transhumanismen &r central for analysen eftersom den
verksamhet som bedrivs i the Convergence &r transhumanistisk, vilket jag kommer att
aterkomma till langre fram. Den kritiska posthumanismen ar relevant for analysen, da det &r
med hjalp av den jag belyser de samhallskritiska inslagen i Zero K. Nar begreppet posthuman
anvands i analysen syftar det i forsta hand pa det posthumana tillstandet, det vill séga en tid
da relationen mellan det manskliga och det icke-manskliga &r stadd i forandring. Anvéands
begreppet pa annat satt forklaras det i texten.

Alla posthumanismer forenas av att de, om &n pa olika sétt, relaterar till humanismens
antropocentriska varldsbild. Idén om méanniskans sarstallning utgar fran en normativ syn pa
méanniskans vésen, det vill sdga att det finns en specifik okréankbar kdrna av ménsklighet.
Forestallningen om manniskans exceptionalism hérleds ofta ur filosofen Renée Descartes
(1596-1650) resonemang om férnuftet som utmarkande foér méanniskan. Enligt Descartes ar
existensen indelad i tva system, ett kroppsligt och materiellt och ett sjalsligt och icke-
materiellt d&r den fria viljan styr. Har finns grunden till dualismen mellan kropp och sjél.
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Enligt Descartes ar det bara manniskan som ar nagonting utdver kropp. Djur och natur hor
bara till den kroppsliga, materiella sfaren. Manniskan &r unik som den enda som ar mer an
kropp, vilket ar ursprunget till idén om méanniskans 6verordnade stallning (Ohman 2015: 24—
28). Humanismen ar till viss del fodd ur sekuldra upplysningstankar, dar den cartesianska
dualismen &r grunden for att ménniskan, med hjélp av sitt fornuft ska kunna ta sig rétten att
utvecklas, dven om det sker pa bekostnad av djur och natur (Wolfe 2010: xvii). Den kritiska
posthumanismen kan ses som en reaktion mot ovan ndmnda delar av humanismen, medan
transhumanismen i stallet kan ses som en fortsattning pa, eller som Wolfe formulerar det en
intensifiering av dem (2010: xv).

Kritisk posthumanism

Jag har valt att betrakta all posthumanism som utgar ifran antihumanismens subjektskritik
och som ocksa ser positiva mojligheter i det posthumana, det vill sédga att posthumanismen
kan utmana humanismens antropo- och androcentriska varldsbild genom att éppna for nya
typer av subjektsblivande, som kritisk posthumanism. Hit raknar jag bland andra teoretiker
som Rosi Braidotti, N. Katherine Hayles och Cary Wolfe. Aven Donna Haraway kan raknas
hit, trots att hon i dag inte kallar sig posthumanist (Haraway 2008: 19).

Begreppet posthumanism myntades 1977 av litteraturteoretikern lhab Hassan nér han i
"Prometheus as Performer: Toward a Posthumanist Culture?”, ifragasatter manga av
humanismens klassiska dikotomier som natur/kultur, ménniska/teknik och kvinnligt/manligt
(Hassan 1977: 839). Hassans resonemang har flera beréringspunkter med den kontinentala
filosofins antihumanistiska kritik under 1960- och 1970-talen, da tankare som Michel
Foucault och Louis Althusser ifrdgasatte humanismens tankar om det enskilda subjektets
frihet och rationalitet (Asberg 2012: 9). | The Order of Things kritiserar Foucault
humanismen for dess arroganta sétt att placera manniskan i varldsalltets mittpunkt, och
utropar manniskans nara forestaende dod (Foucault 2005: 422).

Dagens kritiska posthumanism &r delvis fodd ur denna antihumanistiska hallning. Braidotti
skriver att karnan i den kritiska posthumanismen utgdrs av antihumanismen tillsammans med
olika sociala rorelser som feminism, antikolonialism och antirasism. Dessa forenas av att de
alla vackt fragan om vem som egentligen inkluderas i humanismens forestallning om det
manskliga subjektet, da detta som regel har varit den vita, europeiska mannen (Braidotti
2013: 16ff). Ur antihumanismens kritik av humanismen anser Braidotti att det i dag har vuxit
fram ett mer positivt synsatt dar mojligheterna med det posthumana subjektet betonas.
Genom en dekonstruktion av humanismens antropo- och androcentriska subjekt kan det fodas
ett nytt sorts subjekt som &r tillgangligt for fler. Detta kan 6ppna for fler satt att vara
manniska (Braidotti 2013: 49). Posthumanistisk teori ar for Braidotti ocksa ett verktyg for att
hitta nya, nodvandiga satt att forhalla oss till oss sjalva och livet i antropocen, den tid da
manniskan har blivit en kraft som paverkar alla former av liv pa jorden (Braidotti 2013: 5).

En annan del av posthumanismen har sitt ursprung i teknikutvecklingen, och dar brukar de
sa kallade Macy-konferenserna som tog sin borjan under 1940-talet ses som en startpunkt.
Dar uppstod den sa kallade cybernetiken, det vill sdga studiet av kommunikation och kontroll
mellan saval levande varelser som maskiner. Ur detta foddes ett nytt sétt att, i vissa kretsar, se
méanniskan som primart: “information-processing entities who are essentially similar to
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intelligent machines” (Hayles 1999: 7). Hayles diskuterar hur en begreppslig upplésning
mellan ménniska och teknik kan frammana en ny slags subjektivitet, dar det manskliga livet
ses som en del av en materiell och komplex verklighet, som vi pa alla satt ar beroende av for
var fortlevnad. Hon utgar, precis som Braidotti, fran Hassans och Foucaults kritik av
humanismens antropo- och androcentriska subjekt, och har ocksa berdringspunkter med
Donna Haraways biopolitiska resonemang om den manskliga cyborgen som ett sétt att
overskrida, framforallt genuskodade, begransande normer (Haraway 2004).

Gemensamt for kritiska posthumanister &r att de ser en positiv kraft i den posthumanistiska
utvecklingen. Samtidigt som var senmoderna tid bestar av utmaningar av vitt skilda slag,
bland annat miljomassiga och etiska, innehaller den ocksa mojligheter att genom nya sétt att
tdnka skapa en ny sorts ménskliga subjekt. Viktigt att notera &r att kritiska posthumanister
inte ser den politiska humanismens tankar om rattvisa och demokrati som 6verspelade, utan
att de anser att ett posthumanistiskt synsétt battre kan forverkliga dessa idéer an vad den
klassiska humanismen har kunnat.

Transhumanism

En gren pa det posthumanistiska tradet som inte tar avstdnd fran humanismen &r
transhumanismen. Har finns ingen kritik av humanismens ménniskoessentialism, utan i stallet
ser man teknikutveckling som ett satt att ytterligare utveckla manniskan. Dar den kritiska
posthumanismen stréavar efter en ny mer inkluderande definition av vad det ar att vara
manniska, vill transhumanismen rent fysiskt skapa en ny sorts manniska.

Precis som flera posthumanistiska inriktningar fokuserar transhumanismen pa relationen
mellan manniska och teknik, men perspektivet ar radikalt annorlunda. Det ar en modern
filosofisk inriktning som av sina anhangare ses som en fortsattning pa humanismens fornufts-
och framstegstro (Bostrom 2005: 2). Dar humanismen utgar fran mansklig utveckling som en
foljd av kulturell utveckling och utbildning, vill transhumanismen med teknikens hjalp
overvinna vad man beskriver som begransningar till foljd av vart genetiska och biologiska
arv (More 2013: 4). Aven om det finns stora variationer mellan transhumanismens olika
inriktningar forenas de alla av tron pa bade majligheten och énskvardheten i att tekniskt
forbattra, eller forstarka den manskliga kroppen (Ranisch och Sorgner 2014: 13). For
transhumanister ar det narmast sjélvklart att det ar en mansklig uppgift att anvanda teknik for
att géra manniskan smartare, starkare och mer langlivad. Har ses en teknisk utveckling som
tanks kunna ge oss om inte evigt liv sa i alla fall avsevart forlangd livstid, men ocksa hogre
intelligens och forbattrade kognitiva formagor, som en fortséttning pa upplysningens tankar
om maénsklig utveckling (Dickel och Frewer 2014: 124ff).

Sedan 1998 samlas varldens transhumanister i det som forst hette The World
Transhumanist Association, men som numera ar omdopt till Humanity+. Organisationen
grundades i syfte att forena olika typer av transhumanistiska inriktningar, men ambitionen var
ocksa att utveckla en mer akademisk och trovardig transhumanism (Bostrom 2005: 12).

Transhumanism &r en idétradition som skiljer sig markant at fran kritisk posthumanism.
Dér kritisk posthumanism vill foérandra vem som omfattas av det ménskliga och samtidigt
oppna for ett mer etiskt forhallningssatt gentemot det icke-manskliga haller transhumanismen
fast vid den cartesianska dualismen, dar manniskan ses som vasensskild fran det icke-
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manskliga. Samtidigt finns ocksa inom transhumanismen en tro pa att tekniska framsteg i sig
ska losa manga av varldens problem, sasom fattigdom och miljoforstoring (Kurzweil 2013:
451). Det sags emellertid valdigt lite om hur exakt detta ska ga till.

Litteratur, posthumanism och teknikutveckling

Exakt vilken riktning en posthuman utveckling kommer att ta kan knappast forutsagas, men i
litteraturen kan olika tdnkbara vdagar utforskas (Rosendahl Thomsen 2013: 11). Hayles
framhaller att relationen mellan teknikutveckling och litteratur pa manga satt ar
flerdimensionell. I litteraturen gestaltas redan befintlig teknik, men de litterara texterna ar inte
bara passiva férmedlare, utan formar aktivt vad vetenskapliga teorier och teknik betyder i en
kulturell kontext, och det ar ocksa i litteraturen som etiska fragor kan provas. Precis som
litteratur kan formas av nya uppfinningar kan uppfinningar drivas fram av skonlitteréra
skildringar, da det finns gott om forskare inom det tekniska faltet som har inspirerats av
skonlitteréra texter (Hayles 1999: 21). Isaac Asimovs robotiklagar som han formulerade i
novellen "1, Robot” (1950) har lange varit vagledande inom robotikforskningen, dven om
Braidotti papekar att de i dag &r i behov av uppdatering (Braidotti 2013: 43).

Litterara verk, och delar av dem, kan ocksa fungera som metaforer for existerande
samhallstillstand eller fruktade framtida utvecklingar. Nar det galler att diskutera kommande
biotekniska genombrott ar det ofta Aldous Huxleys Brave New World (1932) som &r i fokus.
Statsvetaren Francis Fukuyama utgar till exempel helt fran Huxleys roman nar han i Our
Posthuman Future (2002) varnar for bio- och genteknikens konsekvenser: ”The aim of this
book is to argue that Huxley was right, that the most significant threat posed by contemporary
biotechnology is the possibility that it will alter human nature and thereby move us into a
‘posthuman’ stage of history” (Fukuyama 2002: 7). Relationen mellan litteratur och modern
teknikutveckling ar saledes komplex och gar i flera riktningar.

Analys

| Zero K finns atskilliga teman som knyter an till relationen mellan ménniska och teknik i en
posthumanistisk kontext. Till det som sticker ut hér emellertid ddden, i och med att
verksamheten i the Convergence syftar till att med teknikens hjélp skapa en sorts evigt liv for
de som sa 6nskar och som har tillrackligt med kapital. Ett annat framtradande tema &r att de
individer som later sina kroppar bevaras kryoniskt ocksa upplater kroppar och medvetanden
at de ansvariga, att forma och férandra efter behag. | en avlagsen framtid ska de inte
ateruppvackas som desamma som de var nar de blev nedfrysta, utan som nagonting annat,
som en ny sorts manniskor. Detta tema gar att forankra i den transhumanistiska visionen om
att manniskan med hjélp av tekniken inte bara ska fortsétta att standigt utvecklas, utan ocksa
forandras till ndgonting battre. Eftersom dessa tva teman ar évergripande delas analysen in i
tva delar, dar den forsta behandlar skapandet av en ny manniska och den andra doden.
Spraket tematiseras i romanen bade i relation till den nya manniskan och till doden, och
behandlas darfor i bada avsnitten.
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Att skapa en ny méanniska

Manniskorna som star bakom the Convergence har en transhumanistisk agenda, vilket
innebér att de vill besegra doden och samtidigt skapa en mer utvecklad manniska. De ser
teknik som en central del i mansklighetens framtida utveckling (Bostrom 2005: 21). |
anlaggningen i den kazakiska 0knen dar ambitionen inte bara att bidra till mansklighetens
utveckling, utan man vill ocksa: “stretch the boundaries of what it means to be human —
stretch and then surpass. We want to do whatever we are capable of doing in order to alter
human thought and bend the energies of civilization” (DeLillo 2016: 71) .

Att vilja skapa en ny manniska &r ingen ny idé, &ven om det ar forhallandevis nytt att det
rent tekniskt gar att gora det. Visioner om mansklig forandring ar inte en konsekvens av
teknikutvecklingen, utan det ar tankar som har lockat méanniskor ocksa forr (Rosendahl
Thomsen 2013: 34). Enligt idéhistorikern Bosse Sundin var det 1200-talets upptackt att det
gar att korrigera dalig syn med hjalp av slipat glas som gav upphov till férestallningar om att
det gar att med hjalp av teknik forbattra det av naturen givna (Sundin 2006: 132).

Rosendahl Thomsen delar in den moderna tidens tdnkande kring den nya manniskan i tre
olika faser. Den forsta stracker sig ungefar fran 1880-talet till 1930-talet. Da fanns en vilja att
omforma sattet att tdnka, som en konsekvens av evolutionsteorin och den tilltagande
sekulariseringen. Den andra fasen, som stracker sig fran 1920-talet till slutet av det kalla
kriget, handlade i stallet om att skapa nya ménniskor genom politiskt kontrollerade, radikala
samhéallsomvandlingar. Den tredje fasen som inleddes pa 1970-talet &r den vi nu befinner oss
i. Har ligger fokus framst pa biotekniska forandringar (Rosendahl Thomsen 2013: 34-35).
Den fas som hittills har paverkat manskligheten mest ar den andra, eftersom: "the idea of a
new human created through societal change was a part of movements responsible for making
millions of people suffer and die” (Rosendahl Thomsen 2013: 37). Alla tre faser har
paralleller i Zero K.

De som reser till the Convergence for att do, lamnar inte bara sina kroppar och sina
medvetanden till en oviss forvaring infor en framtida aterfodelse, utan de upplater sig ocksa
at tekniker och ideologer som kommer att omskapa kroppar och medvetanden, sa att dessa
kan bli delar av en framtida ny sorts méansklighet. "They will be subjects for us to study, toys
for us to play with” (72), som en av ledarna uttrycker det.

Det kan tyckas markligt att manniskor frivilligt vill dverlamna sig, eller ens sina kvarlevor,
till nagonting sa ovisst, men de flesta inblandade framstar som Overtygade anhéngare av den
ideologi som genomsyrar the Convergence. Kanske handlar det om att vilja kontrollera sitt
eget 6de. Miljardaren Ross som har skapat sin enorma férmdgenhet genom att analysera
vinstgenererande effekter av naturkatastrofer, ser det inte som ett alternativ att inte kunna
kontrollera doden. Romanens forsta mening, vilken ocksa uttalas av Ross ar: ”[e]verybody
wants to own the end of the world” (3). Aven om han inte fullt ut kan kontrollera hur hans
kropp och hans medvetande anvéands efter hans dod, ger hans starka tro pa projektet som
sadant ocksa en tro pa att han faktiskt &ger sitt eget slut. Artis tror uttryckligen pa en framtid
som en ny sorts manniska: "I will become a clinical specimen. Advances will be made

'Fortsattningsvis kommer endast sidnummer att anges vid hanvisningar till DeLillos roman Zero K (2016).
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through the years. Parts of the body replaced or rebuilt. [...] A reassembling atom by atom”
(47). Hennes situation ar emellertid annorlunda &n den hennes make befinner sig i. Hon vet
att hon anda kommer att vara déd inom en mycket snar framtid. Detta gor att hennes val mer
kan betraktas som ett val av gravplats, dar ett alternativ, the Convergence, innebdr hopp om
att aven efter doden fa vara en del av framtiden.

Aven om det 4r den biotekniska fasen som dominerar i Zero K gar det att hitta spar av de
andra faserna. The Convergence forandrar inte bara de nedfrusna subjektens kroppar utan
aven deras medvetanden. Genom att nano-enheter planterar in lampliga receptorer i de
vantande hjarnorna, vilka har skilts fran kropparna och placerats i sarskilda hjarnkapslar, kan
vantan pa det nya livet anvandas till att ta emot, och i ndgon man uppleva, allt fran klassiska
filmer och kanoniserad litteratur till filosofi och pornografi (72).

Organisationens ledare uppmanar ocksa sina anhangare att vidga vyerna och tanka utanfor
ramarna: “Take the existential leap. Rewrite the sad grim grieving playscript of death in the
usual manner” (76). Dér finns saledes en anmodan att tanka pa ett nytt satt. Skillnaden mellan
forestaliningarna om en ny manniska vid det forra sekelskiftet och det som sker i Zero K, &r
att subjekten som later sig frysas ned &ar ovetande om vilka nya tankar de kommer att forses
med. | stéllet for att aktivt utvecklas och lara sig att tanka nytt, dverlater de passivt sina
medvetanden at andra krafter, vilka i sin tur véljer vilka tankar som ska forma den eventuella
framtiden.

The Convergence ger inte uttryck for planer pa nagra omfattande, politiskt genomdrivna
samhallsprojekt, daremot talas det om en framtida varld dar allt kanske har kollapsat, och dar
de enda som kan garanteras en framtid ar de utvalda, de som ateruppstar ur
okenanlaggningens underjordiska valv. | stallet for att tro pa politiska forandringar, ser man
politiken som ett omojligt satt att uppna nagra mal 6ver huvud taget. Det existerande
samhaéllet ses som forlorat, men det utlovas en framtid dar de ateruppvackta kommer att klara
sig. Samtidigt gar det att i projektet ana ett eko av 1900-talets totalitara regimer, dér ledarna
stravade efter att kontrollera undersatarna in i minsta detalj. De som ansluter sig till the
Convergence lagger sin eventuella framtid helt i handerna pa projektets ansvariga, de som
sager sig vilja driva utvecklingen framat mot en béttre och starkare sorts manniska. Samtidigt
vet de som later sig frysas ned valdigt lite om vad detta kommer att innebéra: vilka tankar,
vilken tro och vilken trohet mot vem eller vad kommer att finnas i deras medvetanden den
dag de ateruppstar? Den totala kontrollen 6ver de anslutna subjekten paminner starkt bade om
historiens totalitdra stater och dystopiska fiktioner som 1984, med den skillnaden att det ar
frivilligt att ansluta sig till the Convergence. Att det i anldggningens ideologi och praktiker
finns ekon av totalitarism &r ocksa nagot som Jeff noterar: "I wondered if | was looking at the
controlled future, men and women being subordinated, willingly or not, to some form of
centralized command. [...] when does utilitarian become totalitarian” (146-147).

Tekniken ar dock det mest framtradande i skapandet av den nya manniskan sasom detta &r
representerat i Zero K. Kroppar och medvetanden som skiljs fran varandra, fornyas och
forbattras for att sa smaningom ateruppvackas till ett nytt liv ar visioner som &r beroende av
tekniken. Den teknik som hér anvands for att tillvarata det ménskliga medvetandet for
tankarna till robotforskaren Hans Moravecs vision om uppladdade medvetanden i Mind
Children: The Future of Robot and Human Intelligence (1988). Dar argumenterar Moravec
for att det i en nara framtid kommer att vara mojligt att ladda dver ett manskligt medvetande
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till en dator (Hayles 1999: 1). Fran transhumanistiskt hall ses visionen om uppladdade
medvetanden som ett efterstrdvansvért framtida scenario. Hur det skulle fungera, om
medvetandet skulle vara icke forkroppsligat, eller om det skulle fungera som en sorts back-up
till det forkroppsligade medvetandet, placerat pa en harddisk nagonstans utifall att nagot
skulle hédnda med originalhjarnan, finns det olika tankar om. Ett argument som framfors &r att
det skulle kunna vara ett satt att bevara medvetandet for dem som forlitar sig pa kryonik for
att undslippa doden (http://hplusmagazine.com/transhumanist-fag/#answer_29). Om det hér
nagonsin kommer att bli mojligt eller ej rader det delade meningar om, bland annat for att det
inte gar att med sakerhet forutsaga en framtida teknikutveckling, men ocksa for att ingen
egentligen vet vad ett medvetande &r, och om det ens ar mojligt att skilja detta nagot fran
kroppen.

I Zero K finns inga reservationer kring uppladdande av manskliga medvetanden. Det ar en
del av processen i anldggningen, och kallas “the brain-edit” (238). Nar medvetandet avskilts
fran kroppen ska subjektet fortfarande ha en sorts medvetande: ”You will have a phantom life
within the braincase. Floating thought. A passive sort of mental grasp. Ping ping. Like a
newborn machine” (238). Har exemplifieras den begreppsupplésning mellan méanniska och
maskin som Hayles skriver om. | de delar av Zero K som utspelar sig i 6kenanldggningen ar
denna upplésning narmast total. De ménskliga kropparna ska, som redan namnts, forstérkas,
utvecklas och férbattras medan de befinner sig i den kryoniska dvalan. All tankbar teknik ska
anvéandas och den dag de eventuellt kommer att vackas till liv ar fragan om de kommer att
vara ateruppvackta manniskor, nyfodda maskiner eller bade och.

I Zero K finns saledes spar av alla de tre varianter av nyskapandet av manniskor som
Rosendahl Thomsen beskriver. Det som utmérker skeendena i romanen ar att deltagarna &r
passiva och dverlater agensen for vilken riktning deras framtida kroppar och medvetanden
ska ta till teknokraterna i the Convergence, samt att de frivilligt upplater sina kvarlevor som
ramaterial for dem som séger sig vara pa vag att skapa en ny sorts manniska.

Sprak &r ett aterkommande tema i DeLillos forfattarskap. Enligt litteraturvetaren David
Cowart tematiserar DeLillo spraket pa olika sétt i alla sina romaner (Cowart 2008: 151-152).
Zero K ar inget undantag. | skapandet av den nya manniskan ar spraket centralt, da man inte
nojer sig med att skapa en ny, mer vélutvecklad méanniska utan ocksa arbetar for att forse
henne med ett nyskapat sprak. Till den arsenal av manniskor med olika sorters kompetenser
som arbetar med framtidens méanniska i the Convergence hor ocksa sprakvetare:

There are philologists designing an advanced language unique to the Convergence. Word roots,
inflections, even gestures. People will learn it and speak it. A language that will enable us to
express things we can’t express now, see things we can’t see now, see ourselves and others in
ways that unite us, broaden every possibility (33).

Exakt hur ett nytt sprak ska ge framtidens manniskor battre mojligheter att uttrycka sig och
att forsta varandra framgar inte. Under Jeffs strovtag i den ddsliga anlaggningen méter han en
aldre man, Ben-Ezra, den enda av anléaggningens foretrddare som bryter anonymiteten och
presenterar sig med namn. Enligt Ben-Ezra ska det artificiella spraket laras in av vissa, medan
andra ska fa det inplanterat medan de befinner sig i kryonisk dvala. Ben-Ezra hyllar spraket
for dess exakthet, for den formaga det kommer att ha att uttrycka saker som aldrig, med de
befintliga spraken, har kunnat uttryckas. Han beskriver det som: “[a] system that will offer
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new meanings, entire new levels of perception” (130). Spraket ska narma sig matematikens
precision, och det kommer att sakna liknelser, metaforer och analogier (130). Ett sprak som
pa det viset berovas ett bildsprak later inte som ett sprak som kan generera rikare upplevelser,
utan det later fattigt och begréansat. Att bildsprak behovs for att formedla upplevelser och
intryck visas ocksa i romanen genom att det i de olika tillbakablickarna, och &ven i de delar
som utspelar sig i New York finns gott om bildsprakliga inslag. Ett av manga exempel ar nar
Ross malande liknar sig och Artis vid ett par tonaringar, som sparat och ramat in sina gamla
tjurfaktningsbiljetter som minne av en resa till Madrid (150).

Det gar saledes att dra slutsatsen att det nya spraket som skapas i the Convergence inte ar
funktionellt vare sig for att beskriva det liv Artis och Ross har levt tillsammans, eller for att
skapa en litterar text som Zero K. Fragan ar da vad det ska vara bra for. Ett sprak som ar sa
exakt att det inte behovs nagra bildsprakliga inslag for inte tankarna till fordjupade
upplevelser, utan snarare till det fortryckande, begransande Newspeak som finns i Orwells
1984. Dar sysselsatter sig sprakvetare, precis som hos the Convergence, med att konstruera
ett nytt sprak. Syftet med Newspeak ar att skapa ett exakt sprak som inte bestar av mer an ett
satt att saga en specifik sak, och genom att begransa de sprakliga mojligheterna omojliggors
ocksa det fria tankandet: “the whole aim of Newspeak is to narrow the range of thought”
(Orwell 1977: 52). Aven om transhumanisterna i romanen beskriver det nya spraket som
nagonting som kommer att berika de enskilda subjektens framtida upplevelser ar det svart att
inte tanka att det ar precis tvartom, att det nya spraket i stallet kommer att géra dem fogligare
och lattare att styra. Har, precis som i foregaende avsnitt, framtrader de auktoritara inslagen i
ideologin bakom the Convergence: ledarna lovar sina undersatar evigt liv i utbyte mot att de
upplater sina kroppar och sina medvetanden at krafter de inte vet nagonting om. De gar
dessutom med pa att i sitt framtida, ateruppvéckta tillstand dverge det sprak de har nar de dor,
eller fryses ned, det sprak med vilket de fritt kan tanka och uttrycka tankar och kéanslor. Det
posthumana tillstand dessa subjekt kommer att befinna sig i kommer att vara starkt
kringskuret, och det nya spraket torde bidra till detta.

Dér transhumanister drémmer om en tekniskt forstarkt posthuman kropp, hoppas kritiska
posthumanister i stallet att framtiden ska fora med sig nya satt att vara manniska pa. |
Braidottis vision om en ny méanniska ingar en storre 6dmjukhet infor var plats i universum.
Hon foresprakar en ny sorts subjekt, ett posthumant sadant, som ar relationellt till sin karaktar
och bland annat hamtar ndring ur ekologism och miljoratt. Det posthumana subjektet har
enligt Braidotti en stark kansla av samhorighet, ocksa med de icke méanskliga subjekten. For
detta kravs ett avstandstagande fran dagens sjalvcentrerade individualism (Braidotti 2013:
48).

Av detta finns inget i den vérld som skildras i Zero K, utan i stéllet &r det just
individualismen som fokuseras. Det &r de enskildas rétt att slippa do, eller i alla fall att betala
for forhoppningen om fortsatt liv efter doden, som driver verksamheten vid the Convergence.
Nar Jeff ror sig genom anlaggningen stannar han emellanat framfor stora skarmar som sanks
ned fran taket. P4 dessa visas filmer forestallande olika katastrofer. Skarmarna fylls av
méanniskor som i panik flyr undan bland annat 6versvamningar, skogsbrander och orkaner.
Inte alla men manga av katastroferna som visas &r naturkatastrofer som skulle kunna relateras
till var tids klimathot, ett exempel pa att vi lever i antropocen. Bakom the Convergence finns
stora mangder kapital som kommer fran méaktiga bidragsgivare: "[i]ndividuals, foundations,
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corporations, secret funding from various governments by way of their intelligence agencies”
(33-34). All denna rikedom skulle ha kunnat investeras i nagot annat an en anlaggning dar
vetenskapligt kunniga forsoker skapa en ny sorts, odddlig manniska. Till exempel hade den
kunnat investeras i forskning for att hejda klimatférandringarna, eller for att pa andra satt
gora vérlden till en battre plats. Det &r dock inte aktuellt eftersom ménniskorna bakom the
Convergence redan ser varlden i dess nuvarande form som férlorad. N&r Ben-Ezra samtalar
med Jeff radar han upp argument for varfor varldens nuvarande tillstand inte kommer att
forbattras, utan forsamras: den hotande klimatkatastrofen, bristen pa vatten, risken for
pandemier, biologisk krigféring och mycket annat (126-127). | stallet for att forsoka bromsa
upp i den utférsbacke vérlden befinner sig i, vill the Convergence skapa en ny manniska, som
med hjalp av tekniska forstarkningar ar rustad att leva for evigt dven i en fysiskt fordndrad
verklighet. N&r en av ledarna talar infor nya bidragsgivare berattar han vad de ska vakna upp
till: ”a renewed environment, a ravaged environment” (75). Det &r i denna 0delagda framtida
vérld de kryoniskt bevarade kropparna sa smaningom ska ateruppvackas, kapabla att leva
sina eviga liv i en miljo som mest sannolikt ar forstord. Har finns saledes ett tydligt fokus pa
individen, det fokus Braidotti med flera anser att vi manniskor maste slappa, om vérlden
nagonsin ska bli en battre plats. Att radda varlden ar ointressant for transhumanisterna i Zero
K, i stéllet vill de radda de fa som har rad till ett liv i en framtida forstérd varld. DeLillo later
emellertid inte den har varlden, dar de rika raddar sig undan katastrofen, framsta som
speciellt lockande. Den verklighet som finns i Okenanldggningen &r anonym, kall och
gladjelos. Det ar en existens utan innehall.

Den kritiska posthumanismen handlar forvisso inte bara om nya satt att tdnka, utan &r
ocksa inriktad pa det kroppsliga. Donna Haraways cyborg-figur fran 1980-talet ar en
grundstomme i dagens diskussioner om den posthumana kroppen. En cyborg &r en organism
som bestar bade av biologisk vavnad och syntetiska delar. Enligt saval Haraway och Hayles
som Braidotti dr kroppen central da vi primért ar kroppsliga varelser. Haraway anser att vi i
praktiken redan &r cyborgs eftersom var manskliga existens pa alla plan, saval praktiska som
idémaéssiga, ar ssmmanflatad med teknologier av olika slag (Haraway 2004: 8). Braidotti och
Hayles delar hennes uppfattning om att vi redan & sammansmalta med tekniken, &ven om de
beskriver det som att vi redan &r posthumana subjekt. Det ar viktigt att se att de kritiska
posthumanisterna, trots betoningen pa gransupplosningen mellan natur och kultur, inte pa
nagot vis ar teknik- och framstegsfientliga. Tvartom, de bejakar den tekniska utvecklingen,
men problematiserar samtidigt de etiska problem denna for med sig.

Att vi redan &r posthumana subjekt innebar inte en slutpunkt fér manskligheten, utan bara
slutet for en specifik uppfattning om vad det innebdr att vara ménniska: ”a conception that
may have applied, at best, to that fraction of humanity who had the wealth, power and leisure
to conceptualize themselves as autonomous beings exercising their will through individual
agency and choice” (Hayles 1999: 286). Det héar ar karnan i kritiken av humanismens
manniskouppfattning: den galler endast vissa utvalda. P4 samma satt ar det med det
transhumanistiska projektet i Zero K. Det ar inte for alla, utan bara for dem som har rad.
Detta stammer vél 6verens med hur Braidotti beskriver verkligheten i dag: bio- och
gentekniken har kapitaliserats, vilket i praktiken innebdr att livet sjalvt har varufierats
(Braidotti 2013: 59). Livet &r definitivt varufierat i Zero K, i och med att ménniskor tror sig
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kunna kopa sig fria fran doden. I priset ingar ocksa att den egna kroppen successivt forbattras
medan den forsankt i kryonisk dvala invéntar framtiden.

Emellertid finns det ocksa andra kroppar i Zero K, kroppar som kan lasas som en kontrast
till de tekniskt modifierade kropparna. Jeffs flickvan Emma arbetar i en skola for barn med
olika funktionshinder. Vid ett tillfalle besoker Jeff Emmas arbetsplats. Han ser da hur barnen
trots sin bristande perfektion lever, fungerar och skrattar (189-191). Skolbarnen ar detaljerat
beskrivna pa ett satt som kontrasterar det artificiella hos the Convergence.

Sammantaget gar det att hitta en hel del samhallskritiska inslag i relation till skapandet av
en ny manniska i Zero K. Romanens transhumanistiska projekt framstar som tvivelaktigt, i
och med att det innehaller en stor del auktoritara inslag. Utdver detta ar det tydligt att Zero K
skildrar en ojamlik varld, dér de allra mest formogna hellre ser till sig sjalva an anvénder sin
rikedom for att forbattra varlden. Zero K iscensétter fragor som tangerar Braidottis
resonemang om hur bio- och genteknik i dag har varufierats, i stallet for att anvandas for att
gora tillvaron béattre for alla, saval manskliga som icke-manskliga.

Doden

Den tid vi lever i karakteriseras av en paradoxal installning till doden. Déden har samtidigt
bade skjutits langre ifran oss, och kommit narmare. Den har forflyttats ifran oss genom att vi
kan leva allt langre da alltfler sjukdomar kan botas. Doden har ocksa avlagsnat sig fran
individen i och med att teknikutvecklingen har frambringat nya, skrdmmande effektiva satt
att doda. | dag gar det att fora krig pa distans med hjélp av dronare, vilket gor att den fysiska
doden forflyttas langre bort, ocksa fran den som dodar. Samtidigt har doden ocksa kommit
narmare. Braidotti konstaterar att manniskor knappast i nagon tid har oroat sig for sa mycket
som ér relaterat till att d6. Handlar det inte om rynkor och skracken for att aldras, det vill siga
att varje dag komma en dag narmare den sista, sa handlar det om oron for pandemier,
terrordad och andra okontrollerbara faktorer som kan hota vara kroppars fortsatta existens
(Braidotti 2013: 112-113).

The Convergence verksamhet bygger pa idén att doden &r nagonting den kapitalstarka har
ratt att besegra. Doden ar nagonting som ska évervinnas: ”[a]t some point in the future, death
will become unacceptable even as the life of the planet becomes more fragile” (66). Olika
former av livsforlangning med hjalp av tekniska atgarder ar en del av det transhumanistiska
tankandet. Det kan handla om allt fran att fordroja aldrandet till en stravan efter odddlighet.
Den transhumanistiska diskursen om livsforlangning kan ses som en slags modern utopi
(Dickel och Frewer 2014: 119). Aven om fa i dag planerar att efter doden lata sig placeras i
en kryonisk kapsel ar olika mildare varianter av livsforlangning i dag vardag. Téank bara pa
alla foryngrande hudkramer och kosttillskott som pa olika satt lovar att fordroja effekterna av
aldrande. Att vilja skjuta upp doden &r en del av var kultur. De som véljer att forsoka gora det
med hjalp av kryonik &r dock forhallandevis fa. Aven om det i dag ses som en lite makaber
idé i tranhumanismens utkant forekommer det, och utvecklingen inom nanotekniken ses av
manga som ett steg narmare att kunna ateruppvacka doda kroppar (Bostrom 2005: 10). 2014
hade den amerikanska anldggningen Alcor drygt 100 nedfrusna kroppar i sina tankar, och
over 900 personer som betalat for att efter doden fa sin kropp placerad i en kryonisk tank
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(Dickel och Frewer 2014: 123). Det innebdr att en del av det som sker i Zero K &r verklighet
redan i dag.

Zero K ar en roman som préglas av doden. Det &ar inte bara i 6kenanldggningen som
méanniskor dor. | analepser skildras hur Jeffs mor Madeline dog, dar kontrasten mellan hennes
och Artis dod blir pataglig. Madeline dog av ett slaganfall, och hon dog hemma i sin séng
med en van och Jeff intill sig. Artis dod ar planerad, och hon dor langt bort fran sin hemmiljo
omgiven av framlingar i vita rockar. Madelines liv skildras med hjélp av detaljer, ofta till
synes oviktiga sadana, men tillsammans malar de upp en bild av méanniskan Madeline. Aven
beskrivningarna av hennes dod ar forankrad i detaljer: ”The neighbour, the cane, the
bedspread” (203). Artis ar mer diffust gestaltad. Hon ar vacker och intelligent, och allvarligt
sjuk, men det &r svart att fa grepp om henne som person. Hon framstar mer som en idealbild
for Ross att dyrka an som en verklig manniska. Hennes dod, som i praktiken innebér att hon
blir dodad av personalen i the Convergence, framstar som vag bland annat for att hennes
anhoriga inte vet nar exakt hon dor (139). Den process hennes kropp utsatts for ar ocksa sa
teknifierad att den kanns avlagsnad fran den kroppsliga doden. Den blir darfor ogreppbar och
svar att relatera till.

Aven Emmas adoptivson Stak doér. Han férsvinner, och det visar sig senare att han
atervant till Ukraina, det han land han foddes i, for att delta i det dar pagaende kriget. Strax
innan Jeff lamnar the Convergence for andra gangen ser han Stak i en av anlaggningens
videoinstallationer. Skarmen framfor Jeff fylls den har gangen inte av naturkatastrofer, utan
av krig. Otéacka bilder av forstorda stader och sondersprangda kroppar foljs av narbilder pa
soldater. Plétsligt ser Jeff att en av dem &r Stak, och pa filmen far Jeff se hur Stak blir traffad
av flera kulor och dor. Stak som fortfarande &r tonaring och borde ha haft ett langt liv framfor
sig dor i stéllet en meningslés dod i en meningslos konflikt. Genom att varken konflikten
eller Staks motiv for att delta i den forklaras betonas bristen pa mening. Hér pekar DeLillo pa
det oréttvisa i att vissa dor i fortid i krig, medan andra i stallet kan kopa sig ratten till ett

langre liv.
Doden handlar emellertid inte bara om mansklig dod. Allra minst i dag nér ett stort antal
arter hotas av utplaning till foljd av manskligt handlande. En del i Braidottis

posthumanistiska tdnkande om déden handlar om att forsoka tdnka bortom gréansen mellan liv
och dod. I stallet for att leva med doden standigt lurande runt ndsta hérn vill hon se doden
som nagonting som &r inskrivet i var existens redan fran borjan. Att i stallet tanka sig varje
subjekt, manskligt saval som icke-méanskligt, som en del i en kontinuitet av liv och dod kan
enligt Braidotti leda till ett mer etiskt, rattvist och 6dmjukt sétt att existera. Hon &r dock vl
medveten om svarigheterna att tanka bortom det egna jaget, att tanka sig livet som viktigt
vare sig man sjalv ar en del av det eller ej. Hon betonar &nda vikten av att strava dithan: "Life
is passing and we do not own it; we just inhabit it, not unlike a time-share location” (Braidotti
2013: 133). Det héar innebéar inte att Braidotti & motstandare till en utveckling dar vi
successivt botar fler sjukdomar och saledes kan leva langre. Emellertid anser hon att detta &r
nagonting som bér komma alla till godo, inte bara de vélbestéallda manskliga subjekten. Det
ar en fraga om rattvisa. Det tankesattet saknas hos the Convergence. | stallet &r det en
sjalvklarhet att réatten att slippa do inte &r for alla: ”Life everlasting belongs to those of
breathtaking wealth” (76).
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Det finns som synes stora skillnader i synen pa doden, dar ytterligheterna utgors av de som
anser att vi ska forlika oss med var dodlighet och dven tanka bortom det enskilda subjektets
dod, och de som anser att doden ar nagonting som manniskan inom en snar framtid kommer
att besegra.

En annan skiljelinje gar mellan de som tror att medvetandet ar forkroppsligat, och de som
tror att det bara bestar av information som lika val kan placeras i ett annat medium &n den
manskliga kroppen. Aven om det inte ar en skillnad i synen pa doden i sig, ar det relevant i
forhallande till den kryoniska verksamhet som bedrivs i Zero K, eftersom denna forutsatter en
tro pa majligheten att skilja pa kropp och medvetande.

Mellan romanens bada huvuddelar finns en kort passage med titeln Artis Martineau. Dar
skildras hur det som finns kvar av Artis medvetande letar efter spillrorna av den egna
identiteten. Eller sa ar det eventuellt Jeff som forestaller sig det hela, det ar lite oklart. Pa en
av romanens sista sidor tanker Jeff pa Artis, och forsoker, i strid med sin egen overtygelse
(han tror att hon ar fullstandigt dod), forestalla sig hur hon upplever nagon sorts medvetenhet:
”[t]hen I try to imagine an inner monologue, hers, self-generated, possibly nonstop, the open
prose of a third-person voice that is also her voice, a form of chant in a single low tone”
(272). Det har beskriver vél dessa sidor, fokaliserade genom resterna av Artis medvetande.
Det innebér att DeLillo later det vara oklart om det som sker hos the Convergence lyckas
eller ej. I romanen finns egentligen ingenting som visar att vetenskapsménnen i 6knen har
lyckats med nagot av allt det de sager sig kunna gora. Kanske ar de doda kropparna i
underjorden ingenting annat an doda kroppar, med lika liten chans att ateruppsta som vilka
doda kroppar som helst.

Det star lasaren fritt att valja om avsnittet om Artis medvetande ska tolkas som nagonting
Jeff forestaller sig eller som nagonting som verkligen sker. Oavsett vilket &r det obehaglig
lasning. P& fragmentarisk prosa trevar sig jaget fram, pa jakt efter nadgon sorts mening. Texten
ar skriven i omvéxlande forsta och tredje person, dar jaget bade berattar och forsoker
forestalla sig vad, var och varfor det &r. Det verktyg den kroppsldsa rosten anvander sig av ar
spraket: ”[s]he knows these words. She is all words but she doesn’t know how to get out of
words into being someone, being the person who knows the words” (157). Résten har ett
sprak, men avskuret fran allt annat, kropp, materia och sammanhang, saknar orden mening,
de ar bara ord. Det som en gang var Artis vet inte langre vad det ar: “[a]re the words
themselves all there is. Am | just the words” (158). Nar rosten soker ett sammanhang hittar
den inget alls. Den forsoker lyssna, men hor bara sig sjalv och den soker efter sin kropp utan
att kanna den. Jaget stravar efter att hitta nagot att fasta orden vid, men utan att lyckas. Det
som en gang var Artis bestar nu bara av ord, men orden saknar mening eftersom de inte
relaterar till nagot.

En av manga som vare sig tror pa, eller lockas av, tanken pa ett kroppslost medvetande ar
Hayles: "how could anyone think that consciousness in an entirely different medium would
remain unchanged, as if it had no connection to the embodiment?” (Hayles 1999: 1).
Naturligtvis gar det inte att sdga hur det skulle vara att separera medvetandet fran kroppen.
Emellertid gar det att forestalla sig, och sa som DeLillo forestaller sig det &r det latt att halla
med Hayles. Det som skildras &r inte lockande. Det ar ett fragment av en tillvaro, som saknar
forankring i bade tid och rum. Att det kroppsldsa medvetandet som ska bevaras eventuellt
kan komma att uppleva en odndlig ensamhet &r ingenting det hymlas med. Tvartom, det
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malas néstan ut som nagonting positivt, som ett tillstand den som ér tillrackligt stark kan se
fram emot. Ett slags rent tillstand dar alla masker och forstallningar har kastats. Samtidigt
varnar ledarna for ensamheten, och vacker fragan om vad jaget ar: ”[t]he self. What is the
self? ... But are you anything without others?” (67).

| Zero K &r det inte bara for de kroppslésa medvetandena som spraket ar nddvandigt for att
skapa mening. For Jeff ar orden avgorande nar det galler att ge innebdrd at handelser,
speciellt for att forsta det som hander i den artificiella, anonyma 6kenanldggningen, och alla
namnlésa ménniskor som finns dar. Endast en av alla som skymtar forbi namnges och det &r
Ben-Ezra. De levandes existens i Okenanldggningen paminner delvis om det avskilda
medvetandets. Eftersom de inte presenteras med namn, ingenting berattas om vilka de ar, var
de kommer ifrdn och vilka de &r i forhallande till resten av varlden, forblir de anonyma. Néar
Jeff ror sig i korridorerna namnger han for sig sjalv olika ménniskor han méter. Han
fantiserar ihop bakgrundshistorier at dem, vilket ger dem en sorts fiktiv existens i relation till
resten av varlden. Det ar sa Jeff skapar mening i tillvaron och forsoker gora det obegripliga,
faderns beslut att avsluta sitt liv i fortid i hopp om att vackas till liv i framtiden, begripligt.

Jeff &r dock inte ensam om att hitta pd namn. Aven hans far har gjort det. Efter att ha fotts
som Nicholas Satterswaite bytte han s smaningom till Ross Lockhart, ett namn han ansag
passa battre for den framgangsrika man han avsag att bli (81-82). Sprakets, och namns
betydelse ar aterkommande i DeLillos romaner. | The Body Artist (2001) pekar DeLillo pa
behovet att veta var man &r, och att ocksa ha ett namn pa var man ar, for att forsta vem man
ar (Cowart 2008: 156-157). Detta galler ocksa i Zero K. Artis medvetande soker efter
resterna av det egna jaget, men utan mojlighet att placera den egna existensen i tid eller rum
forblir det ogreppbart.

For det posthumana relationella subjekt Braidotti ser som énskvart ar spraket viktigt. Det
posthumana subjektet som ska vara foérankrat i omgivningen, kunna kommunicera 6ver olika
sorters granser och forsta sin egen plats i en helhet i vilket bade det manskliga och det icke-
manskliga ingar behdver spraket (och antagligen fler an ett) som verktyg (Braidotti 2013: 49
och 82). Hos the Convergence berdvas subjekten de sprak de har med sig, och de sprakliga
rester som finns kvar racker inte for att skapa mening for de sparade medvetandena, eftersom
det inte finns nagonting att relatera till. Det finns inga detaljer att fasta orden vid, vilket gor
dem meningslosa. For Jeff daremot ar det tydligt att spraket fungerar meningsskapande,
eftersom han lattare forstar sin far nar han namnger saker och ting som har med faderns
fortida dod och nedfrysning att gora. Detta stdammer val med Braidottis resonemang om
relationella subjekt, eftersom det i DeLillos text ar de subjekt som med hjélp av spraket kan
relatera till sin omgivning som hittar mening.

Att tro pa ett liv efter doden ar ingenting nytt, och tron &r det som framstar som viktigast
for Artis och Ross. Det finns som redan ndmnts ingenting som sager att det som gors hos the
Convergence kommer att lyckas. Trots det tror Artis och Ross att kryoniken ska gora dem
odddliga, pa samma satt som manniskor som soker stod i religiosa forestallningar om livet
efter detta. Inte ens Ross fornekar att tron &r central: ”Faith-based technology. That’s what it
is. Another god. Not so different, it turns out, from the earlier ones. Except that it’s real, it’s
true, it delivers” (9). Att tro att just den egna religionen ar den ratta, den som till skillnad fran
andra irrléror &r den som verkligen kan leverera &r heller inte nytt.
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Enligt Braidotti har religidsa forestallningar i olika former successivt starkt sin stéllning
sedan 1970-talet. Hon beskriver detta som den post-sekuldra vandningen. Fran att varlden
blev alltmer sekulariserad som en foljd av att vetenskap kunde forklara det som tidigare bara
kunnat forklaras i ljuset av en gudomlig makt, har det v&nt och manniskor tror allt mer. Inte
bara pa organiserad religion utan pa allt mojligt (Braidotti 2013: 31-32). Transhumanismen,
som bygger pa den rationella humanismens sekulara vetenskapstro, har emellanat religiosa
undertoner. Bland annat finns en stark tro pa en oupphorlig teknikutveckling. Vantar man
bara tillrackligt 1ange kommer allt till slut att vara majligt, ocksa evigt liv (Dickel och Frewer
2014: 125). Det ar detta som ligger bakom tron pa att kryoniskt bevarade kroppar kommer att
kunna ateruppvackas. Fragan ar inte om, utan nar. Det innebdr att det trots betoningen av det
sekulara ocksa kan ses som en sorts tro. Hos Ross ar tron stark, da han ar évertygad om att
han nagon gang i framtiden kommer att aterférenas med Atrtis.

Alla som finns i the Convergence anldggning &r emellertid inte troende. Jeff har flera
samtal med en man som han for sig sjalv kallar munken. Trots att munken ar kl&dd i
munkkapa, agnar sina dagar at att tala med de som ska do och har ett forflutet i olika religiosa
sekter &r han sjalv inte troende. Han tror i stéllet att doden betyder slutet, och han har heller
ingen langtan efter att leva for evigt: I want to die and be finished forever. [...] What’s the
point of living if we don’t die at the end of it” (40). Munkens satt att se pa doden har mer
gemensamt med Braidotti &n med transhumanismen i och med att han ser livet som nagot han
sjalv ar en del av for att sedan lamna. Kanske kan munkens narvaro hos the Convergence
tolkas som ett uttryck for komplexiteten i var tids forhallande till tro. Det ar inte sakert att den
som framstar som religios alltid tror mer &n den som séger sig forneka en hogre makt.

Det gar ocksa att hitta andra likheter med religiost tankande i Zero K. Bokens
transhumanister stravar efter att radda de utvalda undan en hotande katastrof. Detta kan tolkas
som en parallell till Bibelns berattelse om Noas ark (1 Mos 6-8). Dar sager Gud till Noa att
han amnar forgora alla méanniskor eftersom de har fyllt jorden med vald. Han tanker: forgora
bade dem och jorden” (1 Mos 6:13-14). Ben-Ezra talar om jorden som en plats som ar pa vég
att ga under till foljd av att mansklig ondska och oaktsamhet har lett till terrorism, krig och
klimatkatastrofer. Uppgiften for de som bevaras i de kryoniska kamrarna ar att befolka den
framtida jorden, efter katastroferna (126-127). Detta kan ses i analogi med hur Noa i arken
raddar de som senare ska befolka jorden efter Oversvdmningen. Skillnaden &r att dar Bibelns
Gud uppmanade Noa att utdver sin familj ta med ett par av varje art som lever pa jorden, bryr
sig romanens transhumanister bara om manniskor, och dessutom bara férmogna sadana. Det
transhumanistiska projektet i Zero K kan tolkas som en senkapitalistisk version av Noas ark,
dar det avgorande for vem som har rétt att leva vidare & méngden kapital. Alla jordens andra
arter som redan nu dor ut i skrammande hdg takt ar det ingen hos the Convergence som bryr
sig om. Om varlden betraktas ur ett kritiskt posthumanistiskt perspektiv dar livet &r nagonting
som pagar oavsett de enskilda méanskliga subjektens existens ter sig Bibelns version av
rdddning undan Kkatastrofen som ett Dbattre alternativ &n det som presenteras av
transhumanisterna i Zero K.

Fragan aterstar dock om dessa genuint tror att de i framtiden kommer att ateruppvéckas.
Kanske ar anldggningens katastrofbestandiga kamrar ingenting annat an ett hogteknologiskt
mausoleum dér de déda kropparna kommer att bevaras i evighet. Att vara redo att dé innebér
inte att man &r redo att forsvinna som en av ledarna sager (74). Att valbestallda,
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framgangsrika manniskor forbereder sig for doden genom att se till att det finns en
imponerande gravplats for dem ar ingenting nytt. Detta vet Artis som en gang agnade sig at
att gréva ut forntida gravar néara den plats hon sjalv nu valt ut som sin sista viloplats. Det ar
ocksa sa Jeff i slutet av romanen tanker sig de underjordiska kamrarna hos the Convergence:
”[i]t was a form of visionary art, it was body art with broad implications. [...] Archeology for
a future age” (256).

Avslutande diskussion

Det som skildras i Zero K kan tolkas som en skrammande framtidsvision, men det finns ocksa
likheter med dagens verklighet. Aven om formerna inte 4r identiska med forhallandena i Zero
K, &r det anda en realitet att mangden kapital avgor vem som ska fa ta del av tekniska
framsteg som pa olika satt kan hjalpa oss till ett langre, tryggare och friskare liv. Det ar ocksa
en realitet att detta ofta sker pa bekostnad av vérldens mindre lyckligt lottade: fattiga
manniskor, djurliv och miljo. Att denna bristande omsorg pa sikt riskerar att fa katastrofala
effekter dven for den vélbestéllda delen av manskligheten ar knappast okant for nagon langre.
Den snabba utvecklingen inom bio-, gen- och nanoteknik staller krav pa oss manniskor nar
det géller hur vi ska forhalla oss till en alltmer foranderlig verklighet. Manga av oss dnskar
forhoppningsvis att teknikutveckling ska komma varlden till godo pa ett rattvist och etiskt
hallbart satt, bade avseende de manskliga och de icke-manskliga subjekten.

Transhumanisterna i DeLillos roman har emellertid inga betankligheter nér det géller att
satsa sitt kapital pa drommen om det egna jagets fortlevnad. Varlden i stort ses som forlorad,
och det galler att radda inte vad som raddas kan, utan de rika. Utifran romanens starka fokus
pa de kapitalstarkas hybris nar det galler att skaffa sig sjalva fordelar i stallet for att satsa pa
de omstallningar som &r nodvandiga for en vérld i kris, tolkar jag Zero K som starkt kritisk
till var tids tilltagande ekonomiska ojamlikhet. Denna ojamlikhet blir inte mindre pataglig i
en tid nér tekniska genombrott snabbt férandrar villkoren fér manniskans existens. Det ar
talande att den formdgenhet Ross satsar pa ett projekt han hoppas ska ge evigt liv har skapats
genom att profitera pa naturkatastrofer. Vissa av dessa har eventuellt orsakats av manskliga
ingrepp i jordens ekosystem och geologi. Braidottis kritiskt posthumanistiska vision att
teknikutveckling ska komma alla tillgodo finns inte i Zero K, och &ven Kurzweils
transhumanistiska forestadllning om att teknikutveckling per automatik ska leda till
forbattringar for allt och alla lyser med sin franvaro. Romanens transhumanister ser det i
stallet som naturligt att det alltid kommer att finnas andra, sadana som lamnas att do i en
doende varld. Att det skulle finnas ett varde i att forsoka radda djur och natur ndmns inte. Det
har kan relateras till transhumanismens syn pa manniskan som exceptionell. Forvisso finns
inom transhumanismen ocksa de som anser att teknisk forstarkning ska kunna gagna fler &n
de manskliga subjekten, men da handlar det som regel om djur, cyborgs eller intelligenta
maskiner som har natt en intelligens- och kéansloméassig utvecklingsniva som gor dem
méanniskolika (More 2013: 13).

Genom att satsa pa att skapa en ny manniska som kan 6verleva i en forstord varld, i stallet
for att satsa pa att radda varlden for dess egen skull drar romanens transhumanister detta
resonemang till dess yttersta spets. Den humanism som kritiseras fran ett Kritiskt
posthumanistiskt hall for att dess definition av vem, eller vad, som ges en subjektsposition ar
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alltfor begransad drivs ocksa till det yttersta i Zero K. Detta i och med att det inte bara ar de
icke-manskliga subjekten som exkluderas fran den tankta framtiden, utan ocksa merparten av
de manskliga. Sedan aterstar forstas fragan om det de rika tillskansar sig i Zero K é&r
nagonting att strava efter.

I de planer som finns i romanens transhumanistiska projekt ingar att de kryoniskt bevarade
individerna ska stopas om till ndgonting nytt innan de ateruppvacks. Det ska skapas en ny
sorts manniska, anpassad for framtiden. Fragan ar emellertid om dessa fortfarande kommer
att kunna forstas som manskliga. | Zero K sags att framtidens ateruppvackta individer
kommer att vara som nyfédda maskiner. Detta &r en extremvariant av den gransupplésning
mellan manniska och maskin som Hayles skriver om. Hon anser att uppluckringen av granser
kan ha en frigérande potential, i och med att ménniskovarandet inte langre skulle vara lika
begransat. |1 romanen &r det dock svart att se nagonting sadant, eftersom de kryoniskt
bevarade har minimalt med inflytande Gver vilka, eller vad, de kommer att vara nar de vacks
till liv igen. Ross och hans gelikar satsar enorma summor for att de och deras &lskade kanske
ska fa en fortséttning pa livet ocksa efter doden. Hur den fortsattningen kommer att se ut har
de inget inflytande Gver. Nar de val har latit sig forsankas i den kryoniska dvalan har de
lamnat ansvaret till ett ledarskikt vars planer de vet ytterst lite om. Det ar latt att se de
auktoritara dragen i den verksamhet the Convergence bedriver. Skapandet av en ny sorts
manniska, med ett tillhdrande nytt begransande sprak, dar individerna sjalva inte har kontroll
over vilka tankar, lojaliteter eller k&nslor som kommer att placeras i deras slumrande
medvetanden ar skrammande. Det de investerar i & drdmmen om en framtid i utbyte mot att
de ger upp sin frihet i denna eventuella framtid. De enskilda subjektens avsédgande av kontroll
kan tolkas som en parallell till var tids framvéaxande auktoritara politiska krafter. Foretradare
for dessa lovar ofta att véldigt mycket ska bli battre, utan att sdga hur, om de bara far
tillrackligt mycket makt till sitt forfogande. Alla delar som ingdr i hur den nya méanniskan ska
skapas i romanen forutsatter deltagarnas passivitet.

Den dag de kryoniskt bevarade vécks till liv igen kommer de inte att vara desamma som
de var nar de dog sin forsta dod. Kanske &ar de fortfarande ménniskor, och kanske ar de
posthumana kroppar som &ar dvervidgande maskiner. Deras medvetanden kommer att vara
forandrade till oigenkannlighet, med ett nytt sprak och nya inplanterade tankar och kéanslor.
Eftersom det innebédr att de inte langre kommer att vara desamma ar fragan vad som
egentligen &r podngen. Om Ross och andra miljardarer i Zero K i stéllet satsade sina resurser
pa att stoppa klimatférandringarna skulle det kunna ha samma effekt, namligen att det i
framtiden skulle finnas liv pa jorden. Ross och Artis skulle inte finnas kvar, men det skulle de
inte gora om deras transhumanistiska drém forverkligades heller, eftersom de skulle vara
nagonting annat. Men det skulle finnas liv. Att véardesatta livet oavsett vems liv det handlar
om &r en central del i ett kritiskt posthumanistiskt tdnkande om livet och doden. For att det
ska vara mojligt kravs att synen pa manniskans exceptionalism éverges, och det kravs ocksa
att dagens fokus pa individen lamnas darhan. Att Ross och Artis inte lagger pengarna pa
nagot som kan komma vérlden som helhet till godo hanger samman med att de bada &r
Overtygade inte bara om att ménniskan som art &r exceptionell, utan om att de som individer
ar det. | kraft av sin rikedom ar de speciella, och fortjanar darfor att fa finnas kvar. Ett
starkare fokus pa individen gar knappast att hitta.
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Att Ross lamnar over sin formdgenhet till transhumanisterna i 6knen handlar primért om
tro, om en liten gnutta hopp om att just han och Artis kommer att fa vara en del av framtiden i
nagon form. Aven om det i romanen havdas att det har till skillnad fran traditionell religios
tro dr pa riktigt, det har en tro som verkligen levererar evigt liv, dr det dnda tro det handlar
om. Det finns ingenting i romanen som med absolut sakerhet styrker att nagon nagonsin
kommer att kunna ateruppvackas.

Ross och Atrtis tillnér en grupp som delar en gemensam tro pa livet efter detta for vissa
utvalda. | andra religioner kan det vara goda handlingar som avgor vem som ska fa nyckel till
himmelriket. Har handlar det i stallet om pengar. Nycklarna till himmelriket ar till salu, och
de ar dyra.

Syftet med artikeln var att undersoka hur post- och transhumanistiska teman ar

representerade i Zero K, och hur dessa sedan kan kopplas samman med romanens
samhéllskritiska inslag. Romanens post- och transhumanistiska teman &r framforallt
representerade som en extrem transhumanistisk utopi, med starka auktoritdra undertoner. Det
framgar ocksa tydligt i hur hog grad tron pa evigt liv medelst tekniska hjalpmedel liknar
traditionell religion, vilket ar férenligt med Braidottis beskrivning av var post-sekulara tid.
De samhallskritiska inslagen i Zero K ar manga. Framforallt laser jag romanen som Kritisk till
var samtids individcentrering och starka fokus pa kapital, men dar finns ocksa ett
ifrdgasattande av dagens ofta okritiska syn pa utvecklingen inom bio- och genteknik. Nar
mojligheterna blir stérre 6kar ocksa behovet av att diskutera bade vad som &r etiskt och vem
som egentligen har rétt att dra ekonomisk nytta av upptackter som beror livet i stort. Att livet
forsankt i kryonisk dvala ar gestaltat som skrammande och meningslost, gar att se i relation
till behovet att diskutera ratt och fel i forhallande till tekniska méjligheter. Att det i romanen
uteslutande &r de mycket rika som drar fordel av tekniska framsteg kan ldsas som en
kommentar till var tids eskalerande ekonomiska ojamlikhet.
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Flyktingar — da som nu
Peter Forsgren

Aven i 1930- och 40-talens Europa, med ekonomisk kris och massarbetsloshet liksom med
okande politiska motsattningar och varldskrig, var flyktingfragan ett aktuellt problem. Det
var ocksa en period da sjalva demokratin och parlamentarismen var ifragasatta i ett antal
europeiska lander, ibland till och med helt satta ur spel. Dessa tidshandelser avspeglades pa
olika satt i periodens svenska litteratur och en rad forfattare begrénsade sig inte bra till att
kommentera dem, de bjod inte minst viktigt motstand mot dessa krafter genom att forsvara
grundldggande demokratiska varden som yttrandefrinet och manskliga rattigheter. Detta
skedde under en tid da forfoljelse av oliktankande eller olika etniska grupper var satta i
system av olika totalitéra regimer i stora delar av Europa.

En av de svenska forfattare som var tidigast ute var Par Lagerkvist, som redan i berattelsen
Bodeln (1934) gav en mycket satirisk bild av den nazistiska valdsideologin. | varldskrigets
slutskede kom romanen Dvargen (1944), som bland annat kan ldsas som en studie i en
fascistoid manniskas forkrympta och valdspraglade méannisko- och samhéllssyn. Eyvind
Johnsons romantrilogi om Krilon, utgiven i tre delar mitt under brinnande vérldskrig 1941-
43, ger i den politiska allegorins form en skildring av den pagaende kampen mellan
demokrati och diktatur. Senare romaner som Strandernas svall (1946), forfattarens
omdiktning av Odysséen, och Hans nades tid (1960), ar genom sina historiska djupperspektiv
pa krig, makt och individens ansvar, ocksa kommentarer till férhallanden i det samtida
Europa. Exemplen kunde mangfaldigas inom inte bara prosan utan dven ur periodens
dramatik och lyrik. Inom den senare har man till och med etablerat begreppet beredskapslyrik
for att beteckna den mangd dikter som pa olika satt bjod motstand mot tidens valdsideologier
och totalitéra politiska system och som tog tydlig stéllning fér den enskilde individens frihet
och okrénkbarhet.

Sa gjorde bland manga andra en av tidens framsta svenska poeter, Hjalmar Gullberg, i
diktsamling Fem kornbrod och tva fiskar (1942), sarskilt tydligt i den diktcykel som bar titeln
"Hymn till ett evakuerat Nationalmuseum”. Denna innehaller sju dikter som var och en
refererar till en av muséets malningar som var magasinerade pa grund av kriget och den
svenska beredskapssituationen. En av dessa borjar: "En duk ma namnas framfor andra” och
heter “Batavernas sammansvarjning”. Den refererar till Rembrandts berémda malning som
skildrar en handelse under romartiden, dér en grupp germaner gor uppror mot den romerske
kejsaren. | Gullbergs dikt gérs denna historiska hédndelse aktuell genom explicita kopplingar
till samtiden. De fyra sista versraderna i den andra strofen lyder:

Till fria folk blir deras minnen burna
som k&mpat for sin frihet och sin fred.
An lyfter standigt nya sammansvurna

vid hemlig eld sin hand till trohetsed.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20184002
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Budskapet upprepas i den tredje och avslutande strofen, vars sista versrader ar utformade som
en uppfordrande appell till lasaren:

Det dr ej nog att ha sin trygga bérgning,
om luften som man andas ej &r fri.

Sa méttes nagra man till ssmmansvarjning.
Sa mats en ofardsnatt kanhanda vi.

Fortsattningen av denna artikel skall behandla tva dikter skrivna av tva av samtidens mest
kénda och etablerade diktare, Gunnar Mascoll Silfverstolpe (1895-1942) respektive Karl
Asplund (1890-1978). Det ror sig om tva diktare som inte var sarskilt radikala, vare sig
estetiskt eller politiskt. | litteraturhistorierna brukar de beskrivas som lyriska intimister, vél
forankrade 1 ett borgerligt-humanistiskt kulturarv liksom i traditionella lyrikformer. | ofta
medvetet enkla toner besjunger de vanligtvis vardagslivet eller naturen, men det fanns &ven
uttryck for socialt ansvar i deras dikter. 1930- och 40-talens krig och fortryck kunde dock
aven hos dessa programmatiskt lagmalda poeter fa det att branna till i ibland, s& exempelvis i
de tva dikter som har behandlas och som bada tar upp den brannande flyktingfragan.

Silfverstolpes dikt "I flyktingar” , daterad "Varen 1939”7, publicerades i hans sista
diktsamling, Hemland (1940). Dikten bestar av tva avdelningar och den forsta beskriver
varens ankomst och naturens panyttfodelse. Den forsta strofen lyder:

De kala tradens skuggor pa de gréna strana

beréra hjartat som en andelik musik.

| dag ha asarna vid Tumbo borjat blana

och sjon har skdljt i gryningstimman vid Hornsvik.

For lasaren av Silfverstolpes lyrik ror sig denna dikt i ett mycket valkant landskap, bade i
bokstavlig och mer symbolisk mening. Forfattarens dikter var ofta iscensatta i ett
vastmanlandskt kultur- och naturlandskap, dar forfattaren och hans slakt var djupt férankrade
sedan generationer, och som ofta fick sta som symboler for de kulturella varden hans dikter
pladerade for. Det ar inget valdsamt frambrytande som skildras, tvartom gor sig varen
pamind “fastlagsblekt och sondagsstilla”, samtidigt som historiens narvaro i landskapet pa
olika satt betonas. Diktjagets (i forlangningen forfattarens) egen anknytning till detta
landskap och dess betydelse for honom framgar av den forsta avdelningens tva sista strofer:

Det har ar mitt och blir det, hur &n aren hopa
omkring min bana gléadje, sorg och tidsfordriv.
Backsippor ga i doftlds blom och duvor ropa

i samma skog fran alla varar i mitt liv.

Jag gar i hemluft har. Jag vet ju att den galler
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ej mer an luften dver andras hemmajord.
Men den skall vara med i varje ord jag féller,
tills tanken brister vid mitt sista ord.

| diktens andra avdelning sker ett radikalt perspektivskifte. Har hors en ny och annorlunda
rost som inte bara ifragasatter diktens forra avdelning utan som ocksa tycks stélla hela
forfattarens diktning och ideal i ett nytt och kritiskt ljus:

Ja, mitt och mitt — som livet unnar

den som intet utstatt, ej gjort ratt

for denna dyra gava,

da flyktingar med bitterbleka munnar

fortvivlat mumla ortnamn fran en skog, en slatt,
dar kara doda sova.

Som synes framgar det har ocksa vad som é&r orsaken till denna sjalvkritik och detta
ifrdgasattande. Mot diktjaget-forfattarens sjalvklara hemhorighet i ett landskap och
forankring i en tradition, stalls flyktingens hemldshet, nagot som tematiseras i de foljande
stroferna, som ater paminner om en samtida verklighet ute i Europa. ”Nu bryta folk och
stammar upp i morgonvakten / pa flykt, pa flykt med usla knyten”, heter det i inledningen till
den andra strofen och hér och i den foljande strofen ges bilder av det vald de utsatts for och
de minnen som jagar dem:

| deras 6gon irra atersken fran fasor

och skammen I&der vid det nadebrod de ata
en rolos rast i fjarran land

utpinade och undergivna manskotrasor,

I den avslutande strofen i denna avdelning, vilket ocksa &r diktens slutstrof, atervander dikten
till den forsta avdelningens lyriska landskap, men nu ar detta forvandlat och framstélls i
betydligt morkare farger:

Backsippor ga i blom i bleka hagar
och hatet frodas harligen i méanniskosinnen.
Och duvor ropa, medan valdet slar.

| diktens allra sista rader &r det som om sjalva naturen blivit hemlds. Har talar till slut ocksa
ett kollektivt vi som tycks markera att all alla manniskor delar villkoret att vara ett slags
tillvarons flyktingar. Samtidigt som dikten talar om detta som en allméanmaénsklig beldgenhet,
aktualiserar ordet ”Zion”, som forekommer i den tredje strofen, en mycket specifik
flyktingproblematik, den som &r direkt kopplad till den 6kande forfoljelsen av judarna i Nazi-
Tyskland. Silfverstolpes dikt ar skriven efter handelserna kring Kristallnatten 1938, da de
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tyska judarnas behdov av tillflyktsorter i andra lander blivit alltmer akuta, samtidigt som
ovilligheten att ta emot dem skarptes i flera europeiska lander, déribland i Sverige. Denna
kontext ger sarskild relief at den rést som talar med inlevelse och om solidaritet med de
forfoljda och flyende i dikten "I flyktingar”.

Karl Asplunds dikt ”Vid grénsstationen” ingick i diktsamlingen Det brinner en eld (1940).
Redan inledningsstrofen beskriver en plats och en héndelse som ar mycket fjarran svensk
idyll och vardagsliv, men som var desto mer aktuell i det samtida, krigsdrabbat Europa. Dess
inledningsstrof lyder:

En gréansstation. Ett jarnvagsspar.
En banvall. En margelgrav.

Ett sotgratt fjarrtag pa linjen star.
Nagon har hoppat av.

Sjalva handelsen halls kvar aven i den andra strofen, dar den déde mannens kropp och ansikte
lyfts upp ur markens gyttja och ”ligger kvar som ett negativ / till en kuslig kliché, som
pressen kan nyttja / som en bild av en randstats liv”. Diktens tre féljande strofer fokuserar pa
den déde mannens identitet och bakgrund. De inleds alla med en och samma fraga: ”Vem var
han?” Det forsta svarsalternativet lyder:

[...]— En statslds, som resignerat
efter ett halvliv av papper och prat
for en tidens allmakt — ett auktoriserat
och rasbetonat hat?

Den tredje gang fragan stills ges pa nytt ett oppet och fragande svar som an tydligare
understryker mannens utsatta position som flykting genom att kontrastera hans drom om
hjalp mot ett samhalles likgiltighet for hans dde:

[...] - En dére, som trodde pa livet
och trodde pa hederns heliga sak?
| s& fall en likgiltig rad i arkivet,

kolumnen: kasserade vrak...

| en tid da Europas granser ter sig alltmer slutna for de som flyr undan krig och forféljelse
och dar tusen och ater tusen manniskor dor under forsoken att na hit, just som "kasseraden
vrak” som snabbt endast blir en siffra bland andra déda, “en likgiltig rad i arkivet”, kan det
vara bade skrammande och trosterikt att lasa dessa och liknande dikter i relation till var egen
samtid. De liksom en rad andra texter av svenska forfattare fran denna tid vittnar om den
europeiska historiens morka sidor liksom om modet och kraften hos alla dem som trots allt
bjod motstand och manade till ansvar och handling.



Kultur for alla? Stockholmsoperan under
1800-talet

Karin Hallgren

I min forskning har jag framfor allt agnat mig at studier av musikliv och repertoar under
1800-talet. Eftersom jag dgnat mig at konstmusik har musiklivet i Stockholm och inte minst
Stockholmsoperan varit en viktig del i min forskning. | dagens installationsférelasning ar det
just institutionen Stockholmsoperan som star i fokus.
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Bild 1. Malmng frén 1892 av Anna Palm (1859- 1924) fran Stockholms stadsmuseum
tillganglig pa www.stockholmskallan.stockholm.se.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20184003
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Det har &r det som brukar kallas for det gustavianska operahuset, eftersom det var Gustav |11
som lat bygga det. Det stod fardigt 1782 och for forsta gangen hade man nu en institution i
Stockholm med en permanent ensemble for opera. Tidigare hade hoven engagerat resande
opera-och teaterséllskap, men en fast institution innebar utbildade musiker och sangare som
standigt skulle finnas pa plats, vilket ocksa okade majligheten att bygga upp en repertoar.
Operan far darigenom en central roll for utvecklingen av konstmusiklivet i Sverige, det ar
darfor den ar intressant att studera. Och &aven om den &r i Stockholm finns det
berdringspunkter bade med andra stader i landet och internationellt, inte minst for att bade
repertoar och artister standigt ror sig mellan olika stader och lander.

Vad ar da det har for nagon sorts lokal? Férutom att den innehaller en scen och en salong
ar det ocksa en arbetsplats for ett par hundra personer, som behdvs for att det ska kunna bli
nagra forestallningar. Den &r ocksa bostad for nagra, operachefen bor i en fin vaning en
trappa upp till exempel och &ven ett par andra personer har lagenheter har. Men Operan &r
ocksa en debattarena for samhallsfragor. Manga verk anknyter pa olika satt till
samhallsdebatten och Operan deltar pa sa satt i konstruktionen av ideologiska
stallningstaganden. Och sist, men inte minst, ar forstas Operan en plats for fantasi och
fantastiska upplevelser.

Just det faktum att Operan star stadigt forankrad i materiella forhallanden, samtidigt som
den &r en arena for fantasi och estetiska upplevelser ar en dubbelhet som fascinerar mig. | den
har forelasningen vill jag, utifran nagra olika verk, ge exempel pa hur kulturinstitutionen
Stockholmsoperan forandras under 1800-talets lopp, fran att vara en kunglig hovopera till att
bli en opera i ett offentligt musikliv. Fragan om man kan séga att operan blivit "kultur for
alla” ska ocksa kortfattat beréras.

Vid sin start &r Operan en hovopera, det vill sdga kungen bekostar hela verksamheten och
han har ocksa ratten att besluta dver den i sin helhet. Det nya operahusets salong har omkring
900 platser. Publiken bestar av personer ur olika samhallsklasser, prydligt placerade i olika
delar av salongen sd man inte behover riskera att stota ihop med nagon som tillhor en annan
klass. Mest ar det nog anda hogre borgerlighet och uppat, och forstas medlemmar ur hovet,
som finns i publiken.

Man kan undra vad Gustav Il ville med sin opera, férutom da att fa chans att utveckla sitt
stora intresse fOr opera och teater. En av avsikterna var att kungen ville skapa svensk kultur
som anknot till den internationella traditionen. Kanske tyckte han det var lattare att gora det
med musikens hjalp. Musikaliska akademien, med uppgift att fa igdng en opera, instiftades
redan 1771, medan institutionen for talteatern (den som vi i dagligt tal nufortiden kallar
”Dramaten”) inrattades forst 1788.

Det forsta exemplet pa ett operaverk fran den har tiden &r hamtat fran 1786, det ar
premiararet for operan Gustaf Wasa, med musik av den tyske tonsattaren Johann Gottlieb
Naumann och text av Gustav Il sjalv i samarbete med poeten Johan Henric Kellgren.

Operan blev mycket populér redan fran den forsta sasongen den gavs. Den uppfattades
ganska snart som en svensk ”nationalopera”. Den handlar om Gustaf Vasas strider och
aventyr, men uppfattades nog inte bara som en historisk skildring av publiken, utan ocksa
som handelser med samtida referenser. Exempelvis gick striderna i operan mellan danskar
och svenskar att koppla till det radande politiska ldaget, dar det ocksa fanns en konflikt mellan
Sverige och Danmark. Det finns samtida skildringar av hur publiken levde sig med i
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handelseforloppet och livligt hejade pd den svenska sidan med anspelningar pa aktuella
handelser.

| operan sjungs bland annat sdngen “Adla skuggor, vordade fader”, dar adelsmiannen
hyllar Gustav Vasa och betygar sin vordnad for traditionen. Den var lika giltig for den
samtida situationen mellan kung Gustav 111 och hans adelsman. (Lyssna pa sangen via denna
Spotify-lank:  https://open.spotify.com/track/41mr3FpgBYdpO0QLLgHguOe?si=hMcvTEFM
T3eBb94dftmpSQ) Att skriva en opera om en svensk kung och koppla den till samtida
handelser blir ett exempel pa hur det som skildras fran operascenen & med och konstruerar
uppfattningen om det samtidas relation till historien.

Operahuset i Stockholm kan ocksa ses som en brottsplats. For det var faktiskt har som
Gustav Il skots pa en maskeradbal 1792 och avled av skadorna ndgon tid senare.
Eftertradaren, sonen Gustav 1V Adolf, var av olika skal inte intresserad av att halla Operan
igang. Han drog ner pa verksamheten genom att avskeda flertalet musiker och sangare. De
som var kvar fick upptrada pa Arsenalsteatern. Det var en scen som anvandes for talteater och
som lag i en byggnad alldeles bakom Operahuset vid Kungstradgarden. Det stora operahuset
stdngdes 1805. 1800-talets forsta decennium var handelserikt ur ett politiskt perspektiv. 1809
stortades Gustav IV Adolf i en statskupp. Paféljande ar fick Sverige en ny kronprins, Jean
Baptiste Bernadotte. Nar han kom till Stockholm pa hosten 1810 firades det bland annat pa
Operan med en uppséttning av Gustaf Wasa. Det var en viktig symbolhandling att det stora
operahuset kunde 6ppnas igen och att just Gustaf Wasa blev framférd. Som brukligt var
gjorde man en direkt koppling mellan scenen i operan, dar adelsmannen bedyrar sin trohet till
kungen i sdngen ”Adla skuggor”, till salongen dar de besokande adelsmannen kunde betyga
sin trohet till den nyvalde kronprinsen. Forestallningarna av Gustaf Wasa var i stort sett bara
tillgangliga for en inbjuden publik. Kopplingen till viktiga handelser inom kungahuset och
dess betydelse for monarkin &r tydlig.

Medan Gustaf Wasa ar en stort upplagd opera, med manga solister, kér och brett anlagda
scener, ar nasta exempel nagot helt annat. Sangspelet Foreningen hade premiar i januari 1815
och spelades sammanlagt under sex sasonger (1815-1820), fran 1817 alltid med start 4
november. Ett sangspel har talad dialog och manga sanginslag, ofta i en visartad stil.
Enkelheten i sangerna och amnesvalet (mer om det nedan) visar att man med det har
sangspelet vande sig till en bredare publik. Det visade sig ocksa fungera, Foreningen
framfordes ett stort antal forestallningar varje sasong, eftersom den lockade manga besokare.
Operaledningen var véldigt kanslig for publiktillstromningen. Om en forestéllning inte
lockade en tillrackligt stor publik lades den ner direkt.

Handlingen i sangspelet kan kortfattat beskrivas pa féljande satt: Historien utspelar sig i
granslandet mellan Sverige och Norge. Det bor en familj pa varje sida om gransen och det
finns en ung man och en ung flicka i varje familj. De blir fordlskade i varandra, den norska
pojken i den svenska flickan och den norska flickan i den svenska pojken. Efter nagra mindre
forvecklingar far de varandra och det blir stora bréllopsfestligheter pa scenen. Festligheterna
tar formen av ett divertissement, alltsd en lang rad av sanger och danser som foljer pa
varandra utan nagot tal emellan. Det var en mycket popular form vid den hér tiden.

Divertissementet blir en provkarta pa personer fran olika delar av landet. De framtrader
och visar sin vordnad for kungen. Musiken &r ocksa hamtad fran olika landsdelar. Sista kéren
med alla medverkande har texten "Ett land, ett folk, en kung”, som upprepas ett antal ganger.



https://open.spotify.com/track/41mr3FpgBYdp0QLLgHgu0e?si=hMcvTEFM%20T3eBb94dftmpSQ
https://open.spotify.com/track/41mr3FpgBYdp0QLLgHgu0e?si=hMcvTEFM%20T3eBb94dftmpSQ
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Det var kronprinsen, Karl Johan, som sjalv bestéllt detta verk. Han ville ha en forestéllning
som klargjorde den officiella instéllningen till den nyligen ingadngna unionen med Norge,
eftersom det fanns mycket opposition mot denna union. Aven om kronprinsen sjélv inte var
sarskilt musikintresserad insag han operans betydelse for opinionsbildningen. Fran scenen var
det mojligt att sprida en politisk uppfattning. Att ge forestéliningarna med start 4 november,
det vill sdga pa sjalva unionsdagen, var ocksa en del i detta.

Fran och med 1810 fick Operan ett mindre ekonomiskt bidrag fran staten, samtidigt som
kungen fortsatte att ge sitt ekonomiska bidrag. Biljettintakterna stod dock fortfarande for den
absolut storsta delen av inkomsterna. Verksamheten vid Operan vande sig nu till en nagot
bredare publik &n tidigare, samtidigt som man hade kvar karaktéren av hovopera vid vissa
tillfallen. Den hér blandningen &r typisk for Operans forutsattningar under 1800-talets forsta
decennier. Man behdvde alla sorters publik for att ha ekonomiska forutsattningar for att
genomfora forestallningarna.

Under 1820- och 30-talen fortsatter operan sin verksamhet, med upp- och nergangar som
det brukar vara. Vi gor ett hopp fram till 1840-talet. Da har var stora operastjarna Jenny Lind
sin verksamhetstid. Jenny Lind debuterade 1838 och deltog i ett stort antal forestallningar pa
Stockholmsoperan till 1842. Darefter hade hon en relativt kort men mycket framgangsrik
internationell operakarriar till och med 1849.
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stadsmuseum, tillganglig pa www.stockholmskallan.stockholm.se.



http://www.stockholmskallan.stockholm.se/
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En av rollerna ser vi pa bilden, Amina i Somngangerskan. Forst en kort handlingsresumé :
Handlingen utspelar sig i en liten by i schweiziska alperna. | byn finns ett slott, men greven
som dgde slottet &r nu dod och hans son ar férsvunnen sedan lange. Den foraldralésa Amina
har just forlovat sig med Elvino. Vid forlovningsfesten kommer en ok&nd ung man, han
intresserar sig sa mycket for Amina att Elvino blir svartsjuk. Den okande mannen kanns
senare igen som grevens son Rodolfo. Amina gar i sémnen och gar till Rodolfos rum dér hon
senare hittas sovande av byfolket. Elvino blir mycket upprord och svartsjuk och han slar upp
forlovningen. Inga bedyranden fran Rodolfo och det oOvriga byfolket om Aminas
oskuldsfullhet hjalper. Nar allt & som mest forvirrat 6ppnas dorren till Rodolfos rum och ut
kommer Amina, som omigen gar i sémnen. Hon tar vagen éver en bro vid kvarnen. Man kan
inte riskera att vacka henne, for da kan hon ramla och sla ihjal sig. Istallet vantar man medan
hon lyckligt kommer Gver bron, fram till den vantande Elvino. Alla missforstand klaras
snabbt upp och de bada kan gifta sig. (Lyssna pa arian som Amina sjunger nar hon gar over
bron via denna Spotify-lank: https://open.spotify.com/track/3pnz6iH260TEY GjIXmeiVVv?si=
115iVewHShOhuiXAtlgpcQ)

Det finns en utbredd uppfattning att handlingen i operor alltid &r fanig och den har operan
kan man tycka bidrar till en sadan uppfattning. Den fick ocksa kritik i samtiden for att den var
trakig, men anda hade den alltsa fina sangpartier som inte minst Jenny Lind gjorde stor succé
med. Och vi kan i efterhand mycket vél tolka handlingen till exempel ur genusperspektiv. Hér
finns tydliga uppfattningar om hur dktenskapet ska fungera och hur den ideala kvinnan ska
uppfora sig.

Operan i Stockholm gav manga forestallningar av Sémngangerskan, med Jenny Lind i
rollen som Amina. Under 1840-talet sker det en breddning av publiken jamfoért med tidigare,
efterhand far man darfor ocksa mojlighet att ge fler forestallningar. En stjarna som Jenny
Lind hade stor betydelse for det 6kande operaintresset i Stockholm pa 1840-talet. Musiken
fran operorna arrangerades ocksa for piano och spreds i notalbum till framfor allt borgerliga
familjer, dar mojligheten att spela och sjunga hemma var viktig. Aven den som inte besokte
operan kunde darfor fa del av den populara musiken, genom att den spreds via noter till
hemmen.

Forutom ahdrarnas fortjusning i Jenny Linds framforanden hade hon ocksa stor betydelse
for operans ekonomi. Ett gastspel som hon genomforde pa Stockholmsoperan 1848 &r bra
exempel pa detta.



https://open.spotify.com/track/3pnz6iH26OTEYGjIXmeiVv?si=%20l15iVewHShOhuiXAtIgpcQ
https://open.spotify.com/track/3pnz6iH26OTEYGjIXmeiVv?si=%20l15iVewHShOhuiXAtIgpcQ
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Bild 3. Stockholm: Kungl. Teatrarnas Arkiv, F4J Abonnemangshandlingar Volym 1, 1847/48.
Av uppstallningen framgar inkomsten fran respektive forestallningen samt Jenny Linds
andel.

Vid gastspelet, som dgde rum under perioden januari — mars, spelade Lind i tre olika operor
(Sémngangerskan, Figaros brollop, Lucia di Lammermoor), atta forestallningar av varie.
Arkivmaterial visar det stora intresset for att kopa biljetter till forestallningarna, dar
efterfragan pa biljetter dversteg tillgdngen. Att det var en stor handelse med Jenny Linds
gastspel framgar bland annat av att férdelningen av biljetter ocksad meddelades i pressen.

Forestallningarna blev snabbt utsalda, trots att de gavs till forhojt biljettpris. Arkivmaterial
visar att varje forestallning inbringade ca 2000 riksdaler banko, varav 600 gick direkt till
Jenny Lind. Om man jamfér den kdpkraft man fick 1848 av 600 riksdaler banko med dagens
penningvérde, skulle den idag uppga till 70 000 svenska kronor. Det rorde sig alltsa om stora
pengar vid detta gastspel.

Man far av detta dra slutsatsen att vid mitten av 1800-talet &r Operan i Stockholm en
blandning mellan en traditionell hovopera och en opera for en borgerlig publik. Fortfarande
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anvands Operan for viktiga tilldragelser vid hovet, men forestallningar som ges pa
marknadens villkor blir allt vanligare fran mitten av 1800-talet och framat. Kommer det en
stor stjarna kan man salja biljetter till dubbla priset till exempel och man ser till att fa ut sa
mycket det gar ocksa rent ekonomiskt av gastspelet.

Betydelsen av en borgerlig, betalande publik och av att Operan ger en repertoar som
lockar denna publik, blir allt tydligare under andra hélften av 1800-talet. Intresset for grand
opera visar detta. Grand opéra &r en genre som har sitt urprung i den franska operan, med
Paris som ett sjalvklart centrum vid 1800-talets mitt. Det &, som namnet antyder, stort
upplagda verk i manga akter, framforda av stor orkester, stor kor, balett och manga
sangsolister. Genren blir mycket populdr och sprids runt om i Europa. Verken tilltalar en
véaxande borgerlig publik. Fran ca 1830 till ca 1890 finns det sa gott som varje sdsong minst
en grand opéra pa repertoaren i Stockholm. Ofta ar det verk av Giacomo Meyerbeer, som var
en av grand opéras framsta foretradare. Under perioden 1850-1875, da intresset for genren
var som allra storst i Stockholm, gavs manga forestéllningar varje sasong. Publiken kom i
stort antal trots att operorna alltid gavs till forhojt biljettpris”, eftersom det var mycket
kostsamt att satta upp den héar typen av opera. En av operorna ar Hugenotterna av Meyerbeer.
Den handlar om hur hugenotter (en grupp protestanter) blir nedslagna av katoliker i Paris
1572. Den ér ett bra exempel pa hur man anvande historiska amnen for att delta i den aktuella
diskussionen om samhallsfragor och samtidigt undvika censuren. Har kan man tanka sig att
intresset hos publiken framfor allt handlar om att man stodjer minoriteten (alltsa
hugenotterna) som satter sig upp mot den konservativa overheten.l gestaltningen av
handelserna gér man som brukligt ar i grand opéra och later individer gestalta konflikten:
Dottern till en katolsk greve, Valerie, ska gifta sig med en protestantisk adling, Raoul, for att
underlatta kontakten mellan katoliker och protestanter. Men Raoul har felaktigt fatt for sig att
Valerie varit alskarinna at en Kkatolsk adelsman och véagrar giftermal under
uppseendevéackande former. Katolikerna anser att denna skymf maste hamnas och de
forbereder en attack. Valerie, som inte har nagot annat val an att gifta sig med katoliken
Nevers, har fortfarande starka kéanslor for Raoul. Hon avsléjar dérfor katolikernas
anfallsplaner for honom och de 6vriga hugenotterna. Nar striden genomfors &r hugenotterna
darfor beredda och kan sla tillbaka. | striderna dor Valeries man, Nevers. Nagot senare ber
Valerie Raoul att han ska ga over till katolikerna, for att radda sitt liv, men han végrar. Deras
konflikt i denna fraga slutar istallet med att Valerie gar 6ver till hugenotterna. | slutakten
skildras katolikernas anfall pa hugenotterna, dar manga dor och tre hugenotter tillfangatas. Vi
i publiken vet att de tre ar Valerie och hennes vanner, men katolikerna pa scenen vet det
forstas inte. Pa order fran den katolske ledaren skjuts de tre hugenotterna. | den allra sista
scenen uppdagas det att en av de skjutna ar Valerie och att den som gett ordern &r hennes far.

Handlingen, som &r centrerad kring en mycket laddad konflikt, &r typisk for grand opéra.
Aven har kan man analysera operans handling ur ett samtida perspektiv, dar framfor allt
relationen mellan olika intressen i samhallet star i fokus, samtidigt som skildringen av
rollpersonernas dden gestaltas pa ett gripande sétt.

I det klingande exemplet hor vi forst de tre protestanterna, darefter kéren med katoliker
och sedan protestanterna igen. Psalmen "Var gud &r oss en véldig borg” anvands for att
skildra protestanterna. (Lyssna via denna Spotifylank: https://open.spotify.com/track/2mJP1F
YRAoFMG8kCXbHa8T?si=HbDzT7AVRu2IpYKujV6dyq)



https://open.spotify.com/track/2mJP1F%20yRdoFMG8kCXbHa8T?si=HbDzT7AVRu2IpYKujV6dyg
https://open.spotify.com/track/2mJP1F%20yRdoFMG8kCXbHa8T?si=HbDzT7AVRu2IpYKujV6dyg
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Meyerbeers operor &r ett steg till mot en operainstitution pa den kommersiella marknaden.
Operaledningen vill satta upp verk som kan locka en stor publik manga ganger till Operan.
Kungahusets relation till Operan har samtidigt forsvagats och forestallningar med direkt
koppling till kungahuset &r fa. Fortfarande & Operan dock beroende av anslag fran bade
staten och kungen.

Debatten om ekonomin och repertoaren intensifieras fran 1860-talet och man diskuterar nu
ocksa vem som ska aga Operan. Ska den forbli en hovinstitution eller ska den overforas till
nagot statligt departement? Det hus som invigts med stor uppméarksamhet och stolthet 1782
var nu, drygt 100 ar senare, omodernt och dessutom utdomt av brandmyndigheterna. Vid
1880-talets borjan stélldes allt oftare fragan ”Vem vill 4ga det har operahuset?” Kungen ville
inte langre i alla fall. 1881 forklarade Oscar Il att han inte ville skjuta till mer pengar och
Operan overfordes fran hovforvaltningen och blev en statlig teater. Men svarigheterna for
staten att driva Operan var stora, och den sa kallade "teaterfragan” debatterades hela 1880-
talet utan att man kom till nagon I6sning.

Man maste till slut i alla fall géra nagot at det hela. Och detta var vad som hande:

y: : . pf
Bild 4. Operahusets rivning, fotografi av Odelberg fran 1892, Stockholms Sparvagsmuseum,
tillgangligt pa www.stockholmskallan.stockholm.se.

| februari 1892 paborjades rivningen av operahuset. En privat arrendator bedrev verksamhet
pa en annan teater tills det nya operahuset kunde tas i bruk pa samma plats 1897, nu
organiserat som ett aktiebolag. Och det & samma operahus som anvands an idag.

Det tog alltsa nastan 100 ar for Operan i Stockholm att ga fran att vara en kunglig
hovopera till att bli en statlig kulturinstitution. Under tiden som politiska diskussioner om
organisation och ekonomi pagick gavs hela tiden forestallningar som lockade manga
besokare. Men man kan nog knappast séga att Operan under 1800-talet blev "kultur for alla”
aven om den efterhand blev intressant for allt fler.



Kulturmoten | monsunen: Metodiska
utmaningar i forskning om Sydostasiens
historia

Hans Hagerdal

Vad hande nagonstans langt bort i Asien den 7 maj ar 1668? Det var en tid da det asiatiska
fastlandet fortfarande dominerades av nagra stora sa kallade krutimperier. | Kina hade den
manchuiska Qingdynastin etablerat sig och befann sig i en dynamisk fas. | Indien stod
Stormogulernas rike fortfarande rycken, och samma sak gallde Safavidernas dynasti i Iran.
Men langs Asiens kuster hade europeiska sjofarare borjat nagga de gamla handelsnatverken i
kanterna och levde bokstavligen révare. Pa nagra stéllen i Indien, Kina och Sydéstasien holl
portugiserna sig fast och handlade med klader, sandeltra och annat. Pa Filippinerna hade
spanjorerna sedan lange upprattat en omfangsrik koloni som bland annat var mellanstation for
det silver som exporterades fran Amerika till Ostasien. | Sydostasiens havslander hade
hollandarna stort inflytande och forsokte skaffa monopol pa att handla med kryddor och
dominera Asiens sjorutter. Och runt de asiatiska kusterna svarmade engelska, franska och
danska handelsskepp och forsokte fa sin del av den kommersiella kakan.

Den har dagen, 7 maj 1668, radde det officiellt fred mellan Nederlanderna och Portugal,
och det var éverhuvudtaget relativt fredligt i Europa. Mindre sa i Sydostasien. | en sandig vik
pa vastsidan av den lilla indonesiska 6n Leti, mittemot Timor, lag en flotta som bestod av 18-
19 korakoras, en sorts indonesiska utriggare, uppdragen pa stranden. Besattningen bestod av
drygt 400 soldater och sjomaén, saval portugiser som folk fran déarna runtomkring, och till och
med nagra hollandska desertérer. Mot dem rorde sig en annan flotta med knappt 100
hollandska soldater, vél forsedd med skeppsartilleri. N&r de bégge flottstyrkorna fick se
varandra pabdrjade genast en valdsam strid. Hollandarna forsokte flera ganger ta sig in mot
stranden for att branna portugisernas skepp men dessa hade forskansat sig pa en skogbevuxen
klippa ovanfor strandlinjen och hélsade hollandarna med sina muskéter. Till sist maste
hollandarna se sig slagna. Tva néatter senare, efter en del forhandlingar, forsvann den
portugisiska flottan under natten i skydd av det becksvarta morkret, blasten och regnet som
héllde ner.

Slaget vid Leti har aldrig funnit végen till historiebockerna. Det hollandska ostindiska
kompaniet eller VOC, som har dokumenterat handelsen, héll inne med informationen och
historien publicerades aldrig. Det var forst nyligen som jag hittade den fullstdndiga storyn i
en omféangsrik resedagbok i ett arkiv i Haag.

\/OC 1267, Banda, Dagregister, sub 7 maj 1668, Nationaal Archief, Haag.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20184004
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Karta 1. Del av Ostra Indonesien (Sydvastdarna i Moluckerna) och Osttimor. Kalla:
https://en.wikipedia.org/wiki/Wetar#/media/File:Barat_Daya_Islands_en.png. CC BY-SA 3.0.

Historien om bataljen séger oss en hel del, dels om problemen med att forska om det
maritima Asien i aldre tid, och dels om hur koloniala krafter kunde fungera. Vi kan bérja med
det senare. Hollandare och portugiser var officiellt goda vanner sedan nagra ar, men anda rok
de ihop i en blodig batalj i en del av véarlden som fa européer visste nagot om. Handelserna i
oster foljde sin egen valdsamma logik. Den portugisiska flottan hade rovat och plundrat pa
oar som hollandarna ansag lag inom deras sfar — trots att de nastan aldrig besokte dem och
portugiserna fann det oklart vem de tillhdrde. | sjalva verket fick handelsen en viss betydelse
eftersom den drev pa kolonialismen i omradet, med konsekvenser fram till idag. Efter
bataljen inbjod en hovding pa en av de drabbade 6arna hollandarna att uppratta ett fort pa on,
Fort Delfshaven pa Kisar som fortfarande finns till beskadande (Rodenwaldt 1927).
Hollandarna passade ocksa pa att uppratta allianser med flera smakungadémen pa Osttimor
som portugiserna hade vissa ansprak pa. Portugiserna i sin tur reagerade med att anfalla
Osttimor och ldgga under sig kusttrakterna utan att hollandska ostindiska kompaniet lyfte ett
finger. Det fanns helt enkelt inte tillrackligt stora kommersiella intressen att forsvara, trots att
man kunde kopa t ex vax, sandeltra och slavar. S& kom Osttimor att styras av Portugal fram
till 1975 under det att 6varlden i 6vrigt blev till Nederlandska Ostindien. Foljderna av det ser
vi dn idag pa den politiska kartan.

Det har &r en liten del av det som jag har forskat om under senare ar. Mitt fokus har rort
sig kring historiska processer i Sydostasien, och framfor allt delar av det som idag ar
Indonesien, dar jag har tittat pa tidig kolonial inverkan och inhemsk respons. Tidsméssigt har
det spént ungefar mellan 1500- och 1900-talen. En av de fascinerande aspekterna ar att det


https://en.wikipedia.org/wiki/Wetar#/media/File:Barat_Daya_Islands_en.png
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finns s mycket kvar att upptacka. Det finns manga hyllkilometer med material som de gamla
kolonialmakterna lamnade efter sig, och en stor del har aldrig egentligen gatts igenom. Jag
aterkommer strax till problemet med att anvanda europeiskt material for att skriva asiatisk
historia. Genom att moédosamt ga igenom originaldokument som beskriver handel och politik
under den férmoderna eran kan man fa en fullstandigare bild av hur olika intressen och
grupper mottes och ledde fram till det moderna Asien. Icke Overraskande blir bilden mer
komplicerad och mindre entydig ju djupare man graver i kéllorna.

En sadan komplikation ar de inhemska folkgruppernas agens. Fragan om hur man
beskriver koloniala processer pa ett satt som ar rattvisande for bade europeiska och inhemska
grupper borde vara latt besvarad: man tittar bade pa europeiska och asiatiska kalltexter utan
att se de senare som nagon sorts ’second-best’-kéllor som man tar till nar det vasterlandska
stoffet tryter. Det fungerar till en viss grad. | de flesta asiatiska lander som paverkades av
kolonialismen finns en viss corpus av kronikor, réttsliga dokument, religiésa och litterara
texter, och sa vidare. De kan hjalpa oss att forsta kulturmotena i viss utstrackning. Problemet
ar att asiatiska originaldokument ofta ar samre bevarade an europeiska. Det galler speciellt i
tropiska omraden som Syddstasien. P4 Gar som Sumatra, Java och Bali skrev man ofta pa
tunna skivor som beretts av lontarpalmens blad. I hett och fuktigt klimat férsvann texterna
efter en tid om de inte kopierades. | andra regioner som Flores, Timor och s6dra Moluckerna
skrev man Gverhuvudtaget inte dokument i nagon utstrackning. | de smaskaliga samhallen
som fanns déar var det ovanligt att ndgon kunde lasa eller skriva.

Det betyder att vi i asiatiska kustl&nder ofta har en enormt detaljerad bild av vad som
hande, som dock bygger pa europeiska dokument. Speciellt det hollandska ostindiska
kompaniet dokumenterade snart sagt varje kokosnot som koptes eller saldes. Alla detaljer gor
att vi anda kan komma inhemska personers och gruppers agens inpa livet. Kéallor fran
europeiska handelsplatser innehaller till exempel vittnesmal eller referat av rattsfall som
ibland rentav later oss hora kvinnors och slavars roster — manniskor som sallan kommer till
tals i &ldre asiatiskt kallmaterial.

Genom att se i vilka sammanhang inhemska personer forekommer i materialet och hur de
framstalls, gar det ocksa att saga en del om hur de sannolikt har resonerat for att hantera, dra
nytta av eller géra motstand mot kolonialismen. | vart exempel med konflikten fran 1668
rérde det sig inte om nagon rent europeisk affar. Med i den portugisiska flottan fanns ocksa
soldater och sjéman fran 6arna Alor, Pantar, Timor och Sulawesi. Intressant nog lag en del av
platserna i sjdlva verket under hollandska Ostindiska kompaniet, men folk darifran foredrog
anda att delta i portugisernas rovartag och sedan konfrontera hollandarna. Det visar att man
hade ett visst utrymme for att gora strategiska val i en vérld dar européerna &nnu inte befann
sig i full kontroll trots ansprak pa att man beharskade vidstrackta omraden.

Pa den hollandska sidan bad hévdingen pa 6n Kisar uttryckligen att hjalpa till att bygga ett
fort at hollandarna sa att de kunde lagga in en garnison. Scener som denna ar vanliga i Asien:
inhemska ledare ber aktivt att en kolonialmakt ska etablera sig. Det &r besvérande for modern
asiatisk historieskrivning som brukar ha en antikolonial udd. For en lokal ledare pa 1600-
talet, langt innan nationalism var patankt, var det nog logiskt: i smaskaliga och sarbara
samhéllen i Sydostasiens Ovérld vagde behovet av beskydd &ver nackdelarna av
kolonialmaktens nérvaro. Europeiska krav pa handelsmonopol och betungande kontributioner
var nagot man fick forsoka leva med, hellre an att inte leva alls. Man har kallat det har
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omsesidig parasitism: den tidiga kolonialismen exploaterade afrikanska och asiatiska grupper,
som i sin tur sokte att utnyttja kolonisatorernas narvaro for att vinna fordelar i en orolig och
valdsam miljo (Roque 2010).

Bild 1. Krigare frdn den moluckiska on Kisar, fotografi frdn sen kolonialtid. Kalla:
https://en.wikipedia.org/wiki/Kisar#/media/File:COLLECTIE_TROPENMUSEUM_Portret_van
_twee_krijgers_uit_Kisar_bij_de_decorstukken_van_een_fotostudio_TMnr_60039093.jpg.
CC BY-SA 3.0.

Genom att studera utforliga arkivkallor som européer lamnade efter sig har vi ocksa goda
mojligheter att se vad som hande i kontaktzonerna, det vill sdga dar inhemska och frammande
grupper mottes och interagerade. En mycket naturlig sadan sak ar sex. Fore den tropiska
medicinens genombrott i mitten av 1800-talet, nya sékrare och snabbare battyper och
Suezkanalens éppnande 1869 var det ganska ovanligt att kvinnor medféljde den sex manader
langa och farliga turen fran Europa till Syddstasien. Det betydde att sjoman, soldater och
administratérer fick hitta lokala fruar, asiatiska eller eurasiska. Tidig kolonialism innebar
alltsa alltid en viss mix mellan kulturer, en hybriditet. Det gallde hollandarna men kanske
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annu hogre grad portugiserna. | den ostindiska ovarlden fanns det fa portugiser fodda i
Europa, och manga hade inte alls nagra europeiska forfader utan tillhérde familjer som hade
tagit upp katolicismen och portugisisk identitet. Under langa perioder styrdes den
portugisiska samfélligheten i Flores och Timor av personer som hade 100% asiatiskt blod i
adrorna (Boxer 1947). Det &r ett av manga exempel pa att kolonialismen inte alltid ar ett sa
entydigt fenomen. Naturligtvis ska inte det har misstolkas sa att férhallandena praglades av
harmoni. | sjalva verket var den portugisisk-asiatiska gruppen kand som hardhanta herrar som
hansynslost anféll omraden som inte lydde deras vilja — precis som hollandarna for ovrigt
gjorde pa sin kant.

Det leder oss in pa fragan om ekonomisk exploatering. Kolonialism handlar inte alltid om
cyniskt rationell ekonomisk exploatering eftersom det ocksa finns strategiska och ideologiska
skal till att ett land tillagnar sig ett omrade. | portugisernas fall fanns alla tre skalen: att
tillagna sig kryddproduktion, att motverka islam och skapa kristna omraden. | hollandarnas
och engelsmannens fall var drivkrafterna till en borjan mer entydigt ekonomiska, eftersom de
var organiserade i ostindiska kompanier. | textbdcker om Asien brukar den europeiska
handeln ges en stor roll fran 1500-talet. Portugiser, hollandare och senare engelsmén slog
sonder de gamla handelsnatverk som hade funnits mellan olika delar av det maritima Asien
och dominerade handeln i ett antal viktiga varor med bryska medel. Det leder till att vi fran
cirka 1580 har ett globalt omspannande system av handelsvagar, for forsta gangen i
varldshistorien.

Men aterigen, nar man gar ner och tittar pa kallmaterialet i detalj sa ser man att den
vasterlandska dominansen delvis ar en historiografisk féalla. Vi vet t ex att kinesiska sjoburna
handlare hade en viktig roll i hamnarna i Sydodstasien, inte minst i de som styrdes av
européer. Trots att de kinesiska myndigheterna var skeptiska till att deras undersatar akte 6ver
haven, var de ett oundgangligt inslag i det ekonomiska livet. Gang pa gang uttalade sig
koloniala administratrer att de helt enkelt inte skulle klara sig utan sina kineser. De drev
butiker, utforde hantverksarbete, tog pa sig lagre administrativa uppgifter och begav sig ut pa
ibland aventyrliga handelsresor som européerna hade foga smak for. Eftersom de var en liten
och utsatt minoritet i Syddstasien var de beroende av maéktiga beskyddare sasom de
europeiska kolonialmakterna och kunde av den anledningen séllan bli ’farliga’ for
vasterlanningarna. Tyvarr lamnade dessa ’overseas Chinese’ inte efter sig sérskilt manga
skrivna dokument om sin verksamhet, med konsekvenser for hur de har framstéllts i den
historiska litteraturen (Blussé 1996: 148).

Vad var det da som stod pa spel nar portugiser och hollandare levererade batalj den
odesdigra majdagen 1668? Portugiserna bevakade avundsjukt sin tillgang till sandeltra som
fanns i stora stand pa 6arna Timor och Sumba. Det valdoftande sandeltrat anvandes bland
annat for rokelse som hade en stor religios betydelse i stora delar av Asien. Pa 6arna som
portugiserna plundrade fanns vax som anvandes for ljus och som tatningsdmne. Det fanns
stora bestand av skoldpaddor som man hansynslost jagade for det vardefulla skalet. Det fanns
sjogurka och atliga fagelbon som kineserna ansag vara en delikatess och hamtade hoga priser.
Lite langre bort fanns ocksa péarlor att hamta. Och 6verallt handlade man med slavar. Bade
européer och asiater behovde ofri arbetskraft. Det intressanta ar att manga av dessa varor gick
européernas nasor forbi. Nyare forskning har visat att det fanns nétverk som gick dver
valdiga stréckor i det maritima Syddstasien dar véardefulla naturprodukter och slavar forslades
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fran Nya Guinea och Moluckerna i 6ster mot Garna langre vasterut. Asiatiska folkgrupper
som cerameser, malajer, bugineser och makassareser seglade sina skepp 6ver havsytor som
vare sig portugiser eller holldndare kunde dvervaka i detalj, trots att de forsokte (Ellen 2003).
Sadana interna asiatiska strukturer forsvagades forst da kolonialmakterna fick nya medel att
implementera sitt styre. Angbatar, moderna vapan, béttre organisation och effektivare
informationshantering var nagra saker som gjorde att Europa alltmer koérde Over asiatiska
samhéllen under 1800-talet och borjan av 1900-talet.

Det sagda erbjuder nagra exempel pa de mojligheter som finns att spara historiska
processer i Ostra Indonesien och Osttimor under den tidiga koloniala perioden genom en ny
lasning av det rikhaltiga koloniala arkivet. Forskning om regionen har en potentiell
inspirationskalla i postkolonial teoribildning: utmaningen &r att soka se igenom de europeiska
texterna och anvanda dem for att spara en inhemsk agens och analysera hur de tidiga
koloniala miljéerna bade visade prov pa utbyten och motstand.
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Fran kyrkvinden till museimontern. Kyrksalen
pa Smalands museum 1885-1925: fyrtio ars
utstallningshistoria

Lena Liepe

Nedanstaende tva fotografier ar tagna med nagra manaders mellanrum pa Smalands museum
runt 1925 (bild 1, 2). Fotograf var Olle Kallstrom, forsteamanuens vid Historiska museet i
Lund. Han hade engagerats i borjan av samma ar av ledningen for det som da hette Smalands
fornsal for att komma med forslag till ombyggnad och nyinredning av museet, och bilderna
visar resultatet med avseende pa den centrala utstallningshallen. Hela fornsalen rymdes da
fortfarande i ursprungbyggnaden (den &ldsta delen av nuvarande Smalands museum/
Smalands kulturpark) som hade statt fardig 1884 och invigts 1890.

Bild 1.

http://dx.doi.org/10.15626/hn.20184005
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Bild 2.
Av Kallstroms ritning over den befintliga planlésningen 1925 (bild 3) framgar att den stora
salen upptog néstan hela den inre volymen: den Iopte i husets fulla bredd och den inre
takhojden var lika med byggnadens hela hojd. Nar ombyggnaden var klar vid arsskiftet
1925/1926 hade salens yta minskat med omkring fyrtio procent (bild 4). Den norra &nden
hade skarmats av med en innervagg med en rundbagig 6ppning in till det som pa planen star
markerat som “kor”, och salens takhojd var betydligt sankt i och med att ett innertak med
1700-talsmalningar fran Furuby kyrka hade installerats i hojd med gavelfonstrens 6vre del.
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Bild 4.

Och inte minst viktigt: utstallningsforemalen hade ordnats enligt nya principer jamfért med
dem som hade héarskat tidigare. Som framgar av Kallstroms ritning fran fére ombyggnaden
inneholl salen fram till 1925 “Blandade kyrkliga och kulturhistoriska samlingar”. Pa
fotografiet syns hur hogrestandsportratten pa vaggarna hangde sida vid sida med snidade
altartavlor, medan golvytan fylldes av montrar och bord for allt fran méasshakar till profant
silver och porslin och allehanda smasaker. Pa planen for ombyggnaden har Kallstrom dopt
om salen till "Kyrkliga avdelningen”, och i utstéllningen rensade han bort allt profant: kvar
fanns bara saker som hor hemma i ett kyrkligt sammanhang. Utstallningsforemalen var nu
mera luftigt och spatiost placerade, vaggarna var sldta och vitlimmade, den &ldre salens
brostpanel var borta och dérrarna med sina profilerade karmar hade ersatts av rundbagiga
dorroppningar med jarnbeslagna kyrkdorrar.

Vad Olle Kallstrom darmed hade astadkommit i Smalands fornsal var en kyrksal: en sal
for utstallandet av kyrksaker dér sjalva rummet hade getts en utformning som speglade dess
funktion. Det hade fatt en sakral karaktar, komplett med kor och altare. Och salen inte bara
sag ut som en kyrka, den var en kyrka, under aren anvand for saval gudstjanster som vigslar.
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En av salens klenoder ar barockorgeln av Johan Niclas Cahman fran Virestad kyrka och salen
har ofta fungerat, och fungerar fortfarande, som konsertlokal i olika sammanhang.

Fotografierna fran fore och efter Kallstroms ombyggnad av Smalands fornsal 1925
dokumenterar det som med modernt sprakbruk kan beskrivas som tva olika
utstallningskoncept. Installationen 1925 hade ett annat budskap till besokarna an det som
hade formedlats i den gamla uppstéllningen, utformad 1884/1885 ndr museibyggnaden stod
klar och skulle inredas. Jag ska komma tillbaka till vilka idéer som styrde gestaltningarna av
1885 och 1925 ars installationer, men forst vill jag sdaga nagra ord om bakgrunden till att
Smalands fornsal, i liknet med ytterligare ett antal regionala museer runtom i landet,
forfogade Over bestand av aldre kyrkokonst vid forra sekelskiftet. Hur kom det sig att de
gamla kyrksakerna inte langre fanns pa plats ute i kyrkorna utan hade inforlivats med museets
samlingar? Vilka idéer hade styrt insamlandet och utstallandet av féremalen?

For att besvara dessa fragor ar det nodvandigt att gora en exkurs fran Véxjo och Smalands
fornsal till Narke, och att ga bakat i tiden till 1856. Detta ar grundade fornforskaren och
folklivsforskaren Nils Gabriel Djurklou — arkeolog och etnolog skulle man sdga i dag —
landets forsta fornminnesforening, Foreningen for Nerikes folksprak och fornminnen.
Foreningens forsta konstituerande mote hoélls i januari 1857. Beslut fattades da dels om att
inventera och registrera alla landskapets fornminnen och gamla minnesmérken, och dels att
paborja ett insamlande av fornsaker och antikviteter med syfte att inratta ett arkeologiskt
museum. Sex ar senare, i en arsrapport over foreningens verksamhet 1862 och 1863, togs
idén om ett museum upp pa nytt. Men nu hade inriktningen pa det planerade museet andrats: i
stéllet for ett museum for arkeologiska fornfynd skulle huvudsyftet vara att hysa medeltida
kyrkliga foremal. | arsrapporten konstaterades att &ven om manga medeltida kyrkoskulpturer
beklagligtvis hade hunnit forsvinna ur kyrkorna sa fanns fortfarande mycket i behall som
fortjanade att bevaras battre an pa kyrkvindar och i vapenhus. Att finna en lokal for ett sadant
medeltidsmuseum betecknades som en av féreningens angelagnaste omsorger.

Det som hade skett i perioden mellan Narkeforeningens grundande 1857 och arsrapporten
1862/63 var att just precis ett sadant museum hade Oppnats 1860 av Halsinglands
fornminnessallskap i Enangers medeltida 6dekyrka. Halsinglands fornminnessallskap hade
grundats 1859 som landets andra fornminnesforening efter den i Narke, med det explicita
syftet att ta 6ver Enangers kyrka och anvanda den for lagring av kyrksaker och andra
antikviteter som hade samlat in runtom i landskapet. Efter tva ar omfattade samlingen 129
foremal och 1890 hade den véxt till 220 nummer, varav tva tredjedelar utgjordes av
medeltida kyrklig skulptur. Under de féljande aren inrattades flera liknande museer i
overgivna kyrkor pa olika hall. 1870 Oppnades ett museum i Yiterlannas kyrka i
Angermanland, 1871 kom rapporter till Svenska fornminnesféreningen om sma museer i
kyrkorna i Hedesunda och Torsaker i Gastrikland, 1873 oGverlamnades Edasa kyrka i
Vastergotland till Vastergotlands fornminnesforening att anvandas som museum for foremal
som samlats in fran landskapets kyrkor, och pa 1880-talet togs Marby kyrka i Jamtland i bruk
for samma syfte. | Narke, dar det hela hade borjat, tog det tjugofem ar innan museiplanerna
omsattes i realiteter. Orebro lans museum Gppnade forst 1887 pa Orebro slott, och da var det
inte langre aktuellt att i forsta hand visa medeltida kyrkokonst. Huvuddelen av det som
stélldes ut bestod av forhistoriska fynd och folklivssamlingar.
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Grundandet av regionala fornminnesforeningar som tog pa sig uppgiften att samla in och
stalla ut gamla ting, och da sarskilt dldre kyrkliga foremal, lag som fenomen betraktat i tiden.
Det var en yttring av det sena 1800-talets dkande medvetande om och engagemang i
bevarandet av det vi idag skulle kalla kulturarv, &ven om man inte anvande det begreppet da.
Urbaniseringen, industrialiseringen och den tilltagande moderniseringen under 1800-talets
andra halft gav upphov till farhagor om att de samhélleliga omvalvningarna skulle upplosa
och utplana nedarvda sociala och kulturella monster. Det upplevdes som alltmer angeléget,
for att inte sdga bradskande, att radda till eftervarlden det som fortfarande fanns i behall av
folkliga traditioner och av monument och minnesmarken innan det var for sent och allt var
borta. Har tradde de regionala fornminnesféreningarna in som minnesvardande instanser: de
patog sig ansvaret att varna och bevara sitt landskaps fornminnen, att samla och ordna dess
antikviteter, och att dokumentera och bevara sadant som hade med folkliga seder och bruk att
gora.

Kyrkorna med deras éaldre inventarier ingick redan fran borjan i det utstakade
ansvarsomrade som fornminnesforeningarna patog sig. 1864 utfardade ledningen for
Foreningen for Nerikes folksprak och fornminnen en instruktion till dem som 6nskade bidra
till foreningens inventeringsverksamhet genom att dokumentera ett monument eller
fornminne. | de punkter som rorde sockenkyrkorna riktades sérskild uppmarksamhet mot
medeltiden. Det fragades efter om kyrkan harrorde fran katolska tiden och om fonster och
dorrar hade rund- eller spetsbagiga betackningar, det vill sdga var av romanskt eller gotiskt
snitt. Om det fanns gamla inventarier skulle de undersokas, beskrivas och gérna avtecknas,
och instruktionen namnde som exempel altarskap, bilder, krucifix, rokelsekar, relikgémmor,
ljusstakar, dopfuntar, gamla markliga kistor och korstolar vl fortjanta att bevaras”.

1869 grundades pa riksplanet Svenska fornminnesféreningen, och 1870 utfardade man i
Narkeforeningens efterféljd ett frageformular som skulle anvandas nar fornminnen och
antikviteter inventerades och beskrevs. Vad géllde kyrkorna hade man gatt bort fran
medeltiden som kriterium for vad som var vart att notera, i stillet fragades det gang pa gang
efter om nagot var "markligt” eller "egendomligt”: Fanns det markliga portaler? Fanns dorrar
med markliga sniderier? Foretedde sakristian i byggnad och anordning nagot egendomligt?
Fanns klockstapel och var den av egendomlig beskaffenhet? osv. Detta skall inte uppfattas
som ett banalt intresse for det udda och kuritsa enbart, utan snarare som uttryck for att
fornminnesforeningen var angelagen om att inte forbise ndgot som var historiskt remarkabelt
och darmed vért sarskild uppmarksamhet.

Frageformularets punkt 44 lydde: "Finnas uti andra mera underordnade och undangémda
lokaler inom byggnaden, t.ex. i trapphus, i skrap- eller materialbodar eller i rummet ofvanpa
takhvalfven, nagra minnesmarken eller ur bruk komna kyrkliga foremal?” Fragan var
befogad: den illustrerar de forhallade som radde under det sena 1800-talet dar kyrksaker som
inte langre var i bruk kunde ligga undanslangda pa kyrkvindar eller i andra skraputrymmen.
Ofta handlade det om rena rdddningsoperationer dar fornminnesféreningarnas representanter
i sista stund tog till vara ting som var pa vdg att kastas bort eller eldas upp. Vid Svenska
fornminnesforeningens andra arsmoéte i Orebro 1871 rapporterade Fredrik Wiberg fran
Gastriklands fornminnesférening om incidenter nar forsamlingar inte bara hade vanvardat
sina antikviteter, men avsiktligt skadat och profanerat och forstort sin kyrkas gamla
helgonbilder.
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Flera av arsmotets talare, bland dem folklivsforskaren Nils Mansson Mandelgren,
argumenterade for nodvandigheten av att skapa museer for att rddda de kyrkliga
antikviteterna. Har lag Véxjo i fronten. Fyra ar tidigare, 1867, hade Smalands museum som
forsta landsortsmuseum i landet upprattats genom att Vaxjo domkapitels laroverks samling av
fornsaker gjordes tillgangliga for offentligheten i Gamla gymnasiet (i dag oftast kallat
Karolinerhuset). Den drivande kraften bakom museets tillkomst var folklivsforskaren Gunnar
Hyltén-Cavallius. Inforskaffandet av kyrksaker till museet gick till sa att Hyltén-Cavallius
hanvande sig till pastoraten med forfragningar om forsamlingarna kunde téankas vara villiga
att Gverlata sina gamla ting till museet. Sa som framgar av kyrkstammoprotokollen var
responsen ofta positiv:

“Protokoll hallet vid ordinarie kyrkostamma med Bergs forsamling den 29 maj 1870

§ 4. P4 framstallning av Herr Charges d’affaires Hyltén Cavallius till Pastors Embetet féredrogs
om en bild forestallande Frélsaren och ett antependium kunde fa deponeras i Smalands
Museum. Detta medgaf Forsamlingen och tillater Herr Charges d’affaires att utaf de gamla
kyrkans saker, som forvaras 6fver sakristegan, fa utvalja hvad han vill och att de samma fa
deponeras i Smalands Museum i Wexi6”.

“Protokoll héllet vid allman extra kyrkostamma med Jaths férsamling i Jaths sockenstuga den
17 juli 1870

Forsamlingen var sammankallad for att horas och lemna svar pa ett forslag af Hr Charges
d’affaires Hyltén-Cavallius angdende 6fverlamnande till Sméalands Museum af nagra Jaths
kyrka tillhoriga aldre trabilder, ett dopfuntsfodral samt ett mindre metallkors. Enstammig
beslutade férsamlingen, att namnda saker skulle at museet erbjudas, samt, i handelse de skulle
hafva nagot antiquariskt varde, och tilloudet saledes antagas, at Museet ofortofvadt
ofverlemnas™.

1874 utkom Smalands museum med en katalog dver samlingarna. Katalogen fortecknar hela
1.266 nummer, men kollektionen av medeltida kyrkokonst omfattar bara tjugo foremal, och
de eftermedeltida kyrksakerna var inte manga fler till antalet. Med tanke pa det begransade
utrymmet i Gamla gymnasiet fanns det inte plats for en mer omfattande expansion av
kollektionen, och detta sakernas tillstand bekymrade Nils Mansson Mandelgren. | december
1873 publicerade han ett inlagg i Smalandsposten under rubriken ”Antiqvariskt”.

Att Smalands museum i Wexio har en allt for trang och olamplig lokal och att det derfore
omojligen kan mottaga stérre och betydande fornsaker, har jag vid mina besok i Wexi6é och
dess omgifvande socknar mangen gang till min ledsnad erfarit.

Och det bradskade att finna en l6sning,

[t]y skulle man vanta, till dess Smélands museum far sig en storre och rymligare lokal anvisad
eller ndgon ny byggnad for andamalet komme att i Wexi6 uppforas — hvilket senare ar hogst
osannolikt — vore det att befara att, innan man hunnit derhan, manga for den historiska
forskningen varderika skatter gatt sparlost forlorade. (Mandelgren 1873)

Mandelgren foéreslog darfor att Hemmesjo gamla kyrka utanfor VVaxjo skulle inldsas och tas i
bruk som kyrkomuseum. Han pekade pa kyrkomuseerna i Edasa, Endnger och Ytterlannas
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som lyckade exempel pa anvandande av Overgivna medeltidskyrkor for museibruk.
Ekonomin borde inte vara nagot problem, Mandelgren kande sig Gvertygad om att ortens
praster och mecenater villigt skulle skjuta till medel till inlosning av kyrkan fran staten: han
hade, som han skrev, “ej anledning betvifvla att der &n i dag finnes personer som lifvas av
fornforskningens stora idé och som omfatta densamma med vélfortjant karlek”.

Mandelgren fick inte gehor for sitt forslag, och 1884 stod den nya museibyggnad som han
inte trodde skulle komma att bli verklighet, fardig. Foljande ar, 1885, inkallades extern
expertis i form av konstndren Thure Cederstrdm och hans brorson, museitjanstemannen Carl
Anton Ossbahr, for att komma med ett forslag till hur installationerna skulle utformas. I sitt
utlatande jamférde Cederstrom den stora centrala utstallningshallen med en kyrka och
skisserade en inredning i linje med det:

Det ligger ju néara till hands att man der uppbyggt ett altare pa hvilket det altarskap fran 1400-
talet som finnes i museet fétt sin plats — ett herrligt antependium fran 1400-talet finnes ju ocksa,
rokelsekar, ljusstakar, krucifixer etc. i massa — man hade kunnat foéra Wexig-borna framfor ett
katholskt altare sadant det en gang sag ut i gamla Swerge. Runtomkring vaggarna kunde ju de
gamla familjewapnen, fanorna, svarden, predikstolar etc. som prydt vara landtkyrkor fatt en
vardig plats och det hela verkat lugnt och allvarligt som en kyrka; men for att uppna detta [...]
far man ej derstedes anbringa langa bord som upptager halfva och skandar hela golfytan, den
man vél behoft for dopfuntar, grafstenar, kyrkobankar etc. (Anderbjork 1952: 58)

Museiledningen valde dock att inte folja Cederstroms forslag. Pa Kungliga biblioteket i
Stockholm finns en ritning dver de planerade anordningarna, utférd 1888 av museets
forestandare Gustaf Sodergren (bild 5). Har fyller montrar och en rund stoppad sittmdbel upp
golvytan i den stora utstallningshallen, helt motsatt Cederstroms rekommendationer. Utmed
véaggarna ar det inritat l1aga rektangulara glasbord till "hvarjehanda”, och till héger ar ett
podium markerat pa vilket det i framtiden var tankt att sta "Smalandsgubbe, gumma, pojke,
flicka” — kanske vaxfigurer med folkdrakter sddana som Artur Hazelius hade lanserat for sina
allmogetablaer pa foregangaren till Nordiska museet i Stockholm pa 1870-talet. Kyrksakerna
har fatt sin plats pa motsvarande podium i salens sodra ande dar Kallstrom har ritat in tva
altarskap, en predikstol, diverse kyrkliga saker och fem dopfuntar. Fotografiet fran 1925 (bild
1) bekraftar att Sodergrens planer for den stora salen i stort sett foljdes. Den attkantiga
glasmontern — en av ett par — finns med pa planen, och pa fotot kan man ocksa ana ett av
glasborden som star ut fran langvéaggen. Langst till véanster i bild skymtar hérnet pa podiet
med kyrksaker.
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Detta for mig tillbaka till den inledande frdgan om vilka idéer och avsikter som hade styrt
utformningen av respektive installation, Gustaf Sodergrens fran 1880-talet, och Olle
Kallstroms fran 1925? Svaret ar i kort sammanfattning att mellan 1885 och 1925 hade
kyrksakerna, och da framfor allt storre foremal som dopfuntar, skulpterade helgonbilder och
altartavlor, &ndrat status i epistemologiskt h&nseende. 1885 ingick kyrksakerna i museets
”blandade kyrkliga och kulturhistoriska samlingar”; de var kulturhistoriska antikviteter som
tillsammans med allmogeting och hogrestandsforemal vittnade om regionens lokala kultur.
1925 hade de skiljts ut och fatt en egen avdelning dér de exponerades i en kyrkligt betonad
milj6 och med en ny omsorg om den estetiska effekten. Krucifixen, altartavlorna och
dopfuntarna var inte langre bara inslag i regionens kulturhistoriska utveckling i stort, de hade
fatt en ny identitet som konsthistoriska studieobjekt. Detta kravde nya grepp ifraga om hur de
skulle arrangeras i musealt hdnseende; nu var det viktigt att deras formala, estetiska kvaliteter
kom till sin ratt.

Forandringen i behandlingen av kyrksakerna var en konsekvens av att &ldre kyrklig konst
hade getts en ny tillhdrighet i akademisk hé&nseende. Under 1800-talets senare del hade
studiet av aldre kyrkokonst bedrivits inom ramen for &mnet kulturhistoria som omfattade alla
olika slags yttringar av svensk kultur och historia. Kyrksakernas vetenskapliga vérde Iag har i
deras egenskap av historiskt kallmaterial som vittnade om ett visst stadium i utvecklingen i
Sverige som kulturnation. Men i borjan av 1900-talet borjade representanter for det nyligen
etablerade universitetsamnet konsthistoria gora ansprak pa den éldre kyrkliga konsten som
sitt speciella studiefalt. Det ar ingen tillfallighet att skiftet i synen pa kyrkokonsten agde rum
parallellt med att konsthistoria introducerades som akademisk disciplin vid svenska
universitet. Den forsta larostolen i amnet inrdttades 1884 nar Viktor Rydberg blev professor i
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konst- och kulturhistoria vid Stockholms hogskola. | bérjan av 1900-talet var flera yngre
svenska konsthistoriker engagerade i studiet av den svenska kyrkliga medeltidskonsten, och
en ledande gestalt bland dessa var Johnny Roosval, docent &mnet vid Stockholms hdgskola
1914 och fran 1920 professor.

For Roosval och hans kollegor var det en viktig uppgift att inte bara studera den medeltida
konsten vetenskapligt utan ocksa att formedla till den breda allmanheten foremalens vérde
som en viktig del av det svenska kulturarvet som maste raddas till eftervarlden. Den vanvard
av kyrkliga inventarier som fornminnesforeningarnas representanter hade forskrackts over pa
1800-talet var fortfarande i borjan av 1900-talet en realitet pA manga hall, och nar Roosval
och hans elever cyklade runt pa landsbygden for att inventera kyrkor fann de inte séllan
kyrksaker i lador och uthus. Ett av medlen for att bringa allméanheten till insikt om vérdet i de
gamla féremalen var att ordna utstallningar med en landsdels eller ett stifts kyrkliga konst. En
hel serie sadana utstallningar holls runtom i landet pa 1910- och 20-talen med borjan i
Strangnas 1910, dar Roosval var huvudarrang0r tillsammans med Sigurd Curman som senare
blev riksantikvarie (bild 6).

Bild 6.

I en redogorelse for utstallningens tillkomst beskrev Curman hur arrangdrerna hade bemdodat
sig om att exponera de kyrkliga foremalen sa att deras skonhetsvarde skulle komma till sin
fulla ratt. Forhoppningen var att besokarna skulle finna samma behag i att réra sig bland
utstaliningsforemalen som bland vackra festkladda manniskor; darigenom skulle
allménhetens dgon 6ppnas for, som Curman formulerade det, ”vérdet av att &ga en gammal
kultur, styrkan 1 att &ga minnen, som knyta nutid och forntid till ett verkligt, synbart
sammanhang” (Curman 1913: 13-14).

Det Curman hér lade fram var en uttalad kulturarvsagenda dar skonhetsvéardet hos
objekten skulle mobiliseras som medel for det Overordnade malet, att radda och varda
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kulturarvet. Men valet att definiera det kyrkliga objektsbestandet i termer av estetik var inte
bara ett uttryck for en 6nskan att géra en insats for kulturminnesvarden; det var ocksa ett led i
en akademisk nyorientering bort fran 1800-talets kulturhistoriskt  forankrade
forskningstradition. I det aldre tankesattet hade det enskilda foremalet framst haft sitt varde
som en lank i ett utvecklingsforlopp mot allt hdgre kulturstadier. 1910 var Curman och
Roosval noga med att understryka att det var fragan om unika konstverk och att utstallandet
av sakerna darmed krévde en nya grepp. Att de sjalva kande att de positionerade sig gentemot
den aldre traditionen framgar tydligt av Curmans ord om de utstéllda objekten:

Det &r ju ej nog, att vara konstskatter fortecknas och vetenskapligt bearbetas for att sedan sta
dar lika dammiga och undanstufvade. De hafva dock haft och kunna allt fortfarande hafva langt
mera lefvande uppgifter an att blott vara led i vetenskapligt uppstéllda typserier. De &ro ju
afven konstverk. (Curman 1913: 4)

— det vill séga att de enskilda foremalens konstvérde var viktigare dn deras plats i typologiskt
ordnade utvecklingskedjor. Och Roosval understrok i en kommentar till utstéliningen att
"detta &ar icke uteslutande en samling kuritsa, historiskt intressanta foremal, utan — lika val
som hvilken modern tafvelexposition som hélst — en konstutstallning”. (Curman, Roosval et.
al. 1910: 77)

Utstallningen visades i Strangnés laroverks gymnastiksal. Med bréder, papp och limfarg
hade arrangdrerna byggt ett en interior som hade en sakral karaktar men som samtidigt anda
tydligt manifesterade sig som en utstallningslokal. Syftet var att ge bestkarna ett intryck av
atmosfaren i kyrksakernas ursprungsmiljo, men det fick inte ga sa langt att rummet kunde
uppfattas som ett forsok att faktiskt efterlikna en kyrka. Det var ju autentiska ting som
stalldes ut och som hade samlats och studerats med vetenskapliga metoder, nagot som kravde
att de behandlades med pietet. Om de placerades i en konstruerad kulisskyrka skulle deras
trovardighet som historiska objekt 6delaggas, var farhagan.

FOr en nutida betraktare &r det kanske inte omedelbart givet vad Roosval menade nér han
insisterade pa att utstallningen var en konstutstallning. Anordningarna i gymnastiksalen i
Strangnas sa som de ter sig pa bevarade fotografier for inte i forsta hand tankarna till de
utstallningsarrangemang som normalt moter en besokare pa dagens konstmuseer, utan
paminner snarare om det slags scenograferade miljobyggen som forknippas med just
kulturhistoriska utstéliningar. Andemeningen i Roosvals utsaga klarnar emellertid om man
betanker hur det sdg ut i salarna pa datidens kulturhistoriska museer, dar
utstallningsforemalen var sorterade och uppstéllda i det slags typologiska utvecklingsserier
som Roosval och Curman ville bort fran i Strangnas. | Strangnas var det objektets unicitet
som skulle framhavas, inte dess plats i en evolutionar svit. Under de foljande aren
arrangerades ytterligare ett antal regionala utstallningar av kyrklig konst efter samma
monster. Kulmen naddes pa Gateborgsutstallningen 1923 till vilken arrangoren, Carl af
Ugglas, lat uppféra en hel medeltida lantkyrkointerior, komplett med en kyrkogard som var
sd Overtygande att det fanns besdkare som Onskade boka en gravplats dar. Nio ar tidigare
hade en utstdllning av &ldre kyrklig konst i Skane arrangerats i anslutning till Baltiska
utstallningen 1 Malmé 1914. Dér hade den stora utstallningssalen formgivits av Lunds
domkyrkoarkitekt Theodor Wahlin till att se ut som kyrkorummet i en romansk katedral med
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absidforsett kor, sidoskepp med kryssvalv, profilerade anfanger i mittskeppsarkaden och
specialtillverkat golvtegel.

Att arrangorerna i Malmé och Goteborg kunde tillata sig att ga sa pass langt i att efterlikna
riktiga kyrkorum kan forklaras med det skedde inom ramen for tva internationella
utstallningar. 1800-talets andra hélft och det tidiga 1900-talet &r de stora utstéliningarnas tid;
med start i London 1851 ordnades runtom i Europa och USA stora internationella
expositioner dar de deltagande landerna visade upp sig med produkter fran industri och
lantbruk, men ocksa konst och konsthantverk. Ett karakteristiskt och publikdragande inslag
pa utstallningarna bestod av uppbyggda historiska och exotiska miljoer, sa som arabiska
basarkvarter, landsbyar fran Afrika och kinesiska tehus som visades upp komplett med
levande invanare. | efterhand &r det de sistnamnda som har tilldragit sig mest — kritisk —
uppmarksamhet, men ocksa rekonstruerade kulturhistoriska miljoer var en del av konceptet.
Nar Crystal Palace fran 1851 ars Londonutstallning 6ppnade i Sydenham 1854 ingick en serie
av historiska gardar, daribland en Medieval Court med gipsavgjutningar av medeltida
interiordetaljer fran kyrkor i Storbritannien och pa kontinenten. Pa de internationella
utstallningarna i Edinburgh 1886, Amsterdam 1887, Antwerpen 1894, Bryssel 1897 och Paris
1889 och 1900 kunde besokarna vandra i uppbyggda medeltida kvarter och uppleva
historiska marknader. Pa Stockholmsutstallningen 1897 gjorde Gamla Stockholm vid
Djurgardsbrunnsvikens strand stor succé. Har hade man latit uppfora en rekonstruktion i
skala 1:2 av Gamla Stan vid 1500-talets slut, befolkad av knektar, kdpman och musikanter i
historiska kostymer. Varje eftermiddag iscensattes till besokarnas fornojelse ett slagsmal,
stavjat av vaktmanskap i harnesk, pa torget.

En av premissgivarna for de internationella utstéllningarnas miljobyggen var grundaren av
Skansen och Nordiska museet, Artur Hazelius. 1873 ¢ppnade Hazelius sina samlingar for
offentligheten i lokaler pa Drottninggatan i Stockholm, och hér kunde bestkarna beskada
allmogeintericrer gestaltade som tablaer med vaxdockor i autentiska dréakter. 1878 gjorde
Hazelius’ tablaer stor lycka i den skandinaviska paviljongen pa varldsutstallningen i Paris.
Stravan att levandegtra formedlingen av utstéllda artefakter genom att placera dem i en
scenografi som anspelade pa deras autentiska miljoer var inte begransad till etnografiska och
etnologiska sammanhang. Ocksa naturhistoriska panoramer och dioramer med uppstoppade
djur placerade i deras naturliga habitat hor hit. 1 Stockholm skapades vérldens forsta
fullskaliga diorama 1893 i Biologiska museet pa Djurgarden, med ett rikt urval av svensk
fauna exponerat i naturtrogen topografi mot fonder malade av Bruno Liljefors.

Kyrkhallen i Malmé 1914 och den romanska landskyrkan i Goteborg 1923 var férankrade
i de internationella utstallningarnas etablerade traditioner av stdmningsskapande temporéra
kulissbyggen. Pa ett museum daremot borde man, enligt diskussioner som fordes i
museimannakretsar vid denna tid, vara mera aterhallsam med de scenografiska effekterna.
Vid Statens historiska museum i Stockholm planerades pa 1920-talet for framtida nya lokaler,
och har omtalades saval Artur Hazelius allmogetablder som den romanska landskyrkan i
Goteborg 1923 som avskrackande exempel. Illusoriska kyrkointeriorer horde inte hemma pa
ett museum, de skulle kunna férleda besokarna till grumliga religiosa sentimenter av o6nskat
slag. Samma slags balansgang iakttogs av Olle Kéllstrom 1925 nar han formgav den kyrkliga
avdelningen i Smalands fornsal. Aven om kyrksalen hade en sakral karaktar framstod den
samtidigt tydligt som en museal miljo; trots rummets kyrkliga anslag behévde besokaren inte
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tvivla pd att hon eller han befann sig i en utstallningslokal. Atminstone har denna
gransdragning varit i kraft fram tills att dess kyrksalen konsakrerades for att tas i bruk som
gudstjanslokal, med foljd att den distinktion mellan sakralt och musealt-antikvariskt som den,
i likhet med kyrksalar i manga andra provinsmuseer runtom i landet, inledningsvis hade
uppratthallit i nagon man blev upplost. | dag ar kyrksalarna i stort sett ett minne blott pa
svenska museer; med fa undantag har installationerna monterats ned och salarna
omdisponerats for andra andamal. Darmed har, oaterkalleligen och djupt beklagansvart, en
viktig del av landets museala kulturarv gatt forlorat.

Installationsforelasningen och artikeln tillignas minnet av min far, Fredrik Liepe (1933-
2009).
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Peter Hauffs &ventyr i (forra) sekelskiftets Indokina samt tar en djupare
titt pa en serie kopparstick fran 1700-talet

ar en festskrift till nordisten Per Stille som under aret haller pa att ga i
pension, varfor innehallet till stor del kretsar kring runor

sysslar med makt, kritik och subjektivering i Foucaults anda, fortsatter
att fundera dver arbetets eventuella mening samt firar 100-arsminnet
av Martha Sandwall-Bergstroms fodelse

funderar Gver arbetets mening, bytandet av livsstil under stenaldern
samt forekomsten av varumarken och andra tidsdetaljer i modern
litteratur

intresserar sig for det aldrig sinande intresset for Hitler, modernitet och
genus hos Wégner och Nordstrom, undervisning i franska samt
aldrandet och spraket.

ar en festskrift till litteraturvetaren UIf Carlsson, och innehaller texter
om saval verkliga forfattarskap som gojor och musicerande vildsvin.
ser tillbaka pa efterkrigsdeckaren, studerar valdets filmiska ansikten,
fortsatter i sparen efter hollandaren Van Galen samt betraktar en
smalandsk kulturrevolution

funderar dver bibliotekets ide och Ryszard Kapuscinski oefterhdrmliga
sétt att skriva reportage

handlar bland annat om deckaren som spegling av verkligheten,
individuella studieplaner och Van Galens memorandum

behandlar bl a vara polisstudenters sprakbehandling, Nina Sodergrens
poesi och berattelserna om den danska ockupationstiden

minns sérskilt en av ”de fyra stora” svenska deckarférfattarna, H. K.
Rdnblom, samt tar upp “Kampen om historien”.

staller fragan om samerna tillh6r den svenska historien samt forsoker
hora den Andres rést bakom kolonialismens slojor.

behandlar saval dagens miljoaktivism som (forra) sekelskiftets
intellektuella ideal och en ny l&sning av Beckett’s Tystnaden.

ar ett dubbelnummer som spénner mellan Carl von Linné och Vic
Suneson, mellan intermedialitet och historiemedvetande

handlar bl.a. om végarna till ett akademiskt skriftsprak och om
slavarna pa Timor.

tar upp den diskursiva konstruktionen av folkbiblioteket”, kvinnors
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deltidsarbete, Maria Langs forfattarskap samt funderar éver muntlig
historiskrivning.

gor nedslag i vietnamesisk historia, i indisk och sydafrikansk litteratur
samt ger en posthum hyllning till Jacques Derrida.

behandlar bl.a. intertextualitet i poplyriken, Stieg Trenter och ett yrke i
férandring.

tar en titt pa tidningarnas familjesidor, den kanske gamla texten
Ynglingatal och den nya anvéndningen av verbet &ga.

for oss pa spannande litterara vagar.

ror sig fritt 6ver horisonten, fran Faréarna till Lund, fran tingsratter till
tautologier.

ar ett blandat nummer dér vi bl.a. bevistar en internationell konferens
om sexualitet som klassfraga och méter idrottshjalten Gunder Hagg.
behandlar etniska relationer.

agnas helt och hallet at temat genus.

domineras av texter fran arets Humanistdagar och fran ett seminarium
om historiedmnets legitimitet.

forsoker svara pa fragan: "Where did all the flowers go?”

gor oss bekanta med en filosof, en 6verrabbin och en sagoberétterska.
diskuterar fragor kring historiens slut, litteraturvetenskapens mening,
Oversattningar och den moderna irlandska romanen.

speglar arets Humanistdagar vid Vaxjo universitet.

ror sig sasom pa vingar och berattar om nyss timade konferenser i
Paris och Vaxjo.

Har gar det utfor! Saval med svenskan i Amerika och den tyska
litteraturen i Sverige som med Vilhelm Mobergs sedebetyg.

bjuder pa en ’lycklig humanistisk réra’ av europeiska forfattare,
svenska lingon i fransk tappning och stavfel(!).

speglar arets Humanistdagar som hade temat Méten Mellan
Manniskor.
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